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राजा बलदेवदास बिड़ला 


राजा बलदेवदास बिड़ला-ग्रंथमाला 


प्रस्तुत ग्रंथमाला के प्रकाशन का एक संद्िप्त-सा इतिहास है। उत्तर 
प्रदेश के राज्यपाल महामहिम श्री फन्हैयालाल मारिफलाल मुंशी जब 
काशी नागरीप्रचारिणी सभा में पधारे ये तो यहाँ के सुरक्षित हस्तलिखित ग्रंथों 
को देखकर उन्होंने सलाह दी थी कि एक ऐसी ग्रंथमाला निकाली जाय 
जिसमें सांस्कृतिक, ऐतिहासिक और साहित्यिक दृष्टि से महत्वपूर्ण ग्रंथ मुद्रित 
कर दिए जाये। बहुत अधिक परिश्रमपूर्वक संपादित ग्रंथ छापने के लोभ 
में पड़कर अनेकानेक महत्वपूर्श ग्रंथों को श्रमुद्वित रहने देना उनके मत स 
बहुत बुद्धिमानी का काम नहीं है। उन्होंने सलाह दी कि ये पुस्तकें पहले 
मुद्रित हो जायें फिर विद्वानों को उनकी सामग्री के विषय में विचारने का 
अवसर मिलेगा | सभा के कार्यकर्ताओं को राज्यपाल महोदय फी यह सलाह 
पसंद आईं। हीरक जयंती के अवसर पर सभा ने जिन कई महत्वपूर्ण कार्यो 
की योजना बनाई उनमें एक ऐसी ग्रंथमाला का प्रकाशन भी था। सभा का 
: प्रतिनिधि मंडल जब इन योजनाओं के लिये घन संग्रह करने के उद्देश्य से 
दिल्ली गया तो सुप्रसिद्ध दानवीर सेठ घनश्यामदाव जी बिड़ला से मिला 
और उनके सामने इन योजनाओं को रखा। बिंडला जी ने सहर्ष इत् 
प्रकार की ग्रंथमाला के लिये २३०००) रु० फी सहायता देना स्वीकार कर 
लिया । इस कार्य के महत्व का उन्होंने तुरंत अनुभव कर लिया ओर सभा 
के प्रतिनिधिमंडल फो इस विषय में कुछ भी कइने की आवश्यकता नहीं हुई। 
बिड़ला परिवार की उदारता से आज भारतवर्ष का बच्चा-बच्चा परिचित है। 
इस परिवार ने भारतवर्ष के सांस्कृतिक उत्थान के लिये अनेक महत्वपूर्ण 
दान दिए हैं। सभा फो इस प्रकार की ग्रंथमाला के लिये प्रदत्त दान भी 
उन्हीं महत्वपूर्ण दानों की कोटि में आएगा । सभा ने निर्णय किया कि 
इन रुपयों से प्रकाशित होनेवाली ग्रंथमाला का नाम श्रीधनश्यामदास जी 
बिड़ला के पूज्य पिता राजा बलदेवदास जी बिड्ला के नाम पर रखा जाय 
आर इसकी आय इसी कार्य में लगती रहे । 


परिवय . 


निरतत हैं दोउ स्यामा स्याम। 

अह्ल मगन पिय तें प्यारी अति निरखि चकित त्रज बाम। 

तिरप लेति चपला सी चमकति रमकत भूखन अंग। 

या छुबि पर उपमा कहूँ नाहीं निरखत बिबस अनंग | 

रस समुद्र मानो उछलित भयौ सुंदरता की खानि। 

खरदास प्रभु रीकि थकित भए कहत न कछू बखानि ॥ 
“सूरदास 


उपयुक्त पद में राधाकृष्ण के रास-दत्य का वर्शन करते हुए. कवि ने 
रम्य रास के स्वाभाविक परिणाम के रूप में रस-सभुद्र का उमड़ना बताया है 
ओर इस प्रकार (रस? और “रास? के पारध्यरिक धनिष्ठ सम्बन्ध का उद्घाटन 
किया है। वस्तुतः रास, रासो और रासक तीनों ही के मूल में रस ही पोषक 
तत्व है ओर इसीलिए स्थूल रूप में रास द्त्य का, रासो काव्य का और 
रासक रूपक का एक रूप है। 


काव्य में रस छिद्धांत भारत का बड़ा ही प्राचीन और परम महत्वपूर्ण 
आविष्कार रहा है। यहाँ रस के शास्त्रीय पक्ष का विवेचन न कर इतना ही 
कथन श्रभीष्ट है कि 'रस? उसी तीत्र अनुभूति का नाम है जिसके द्वारा भाव- 
विभोर होकर मनुष्य के मुहँ से श्रभायास निकल जाता हे--वाह क्या बात 
है १ मजा आ गया |? यही “मजा आरा जाना? रसानुभूति की स्थिति है और 
स्वयं “रस? “मजा? है। प्रतीत होता है कि आरम्भ में रख केवल एक था-- 
अआंगार । आज भी 'रसिक? शब्द का अर्थ” “आंगार रसिक? मात्र है। शंगार 
को जो रसराज कहते हैं उसका भी तात्यय यही है कि मूल रस <इंगार ही है 
ओर श्रन्य रस उसी के विवर्त हैं। भोज ने भी श्रपने शंगार प्रकाश में इसी 
सिद्धान्त का प्रतिपादन किया है। वैसे भी रसों की संख्या में बराबर वृद्धि 
होती रही है। भरत के यहाँ वस्तुतः आठ ही रस थे। 'शान्तः रस की 
उद्भावना हो जाने पर उनकी संख्या नौ हो गयी। पुनः विश्वनाथ ने 
धत्सल? फो स्थायी भाव परिकल्पित कर वात्सल्य” रस की कढपना की । 
रूप गोस्वामी ने भक्ति को भी रस! बनाया ओर इधर अन्च दिल्ली में 


6%२..) 


“इतिहास रस” की भी धारा बहाने का भगीरथ प्रयक्ष हो रहा है। ये सक 
प्रयक्ष इसी बात की पुष्टि फरते हैँ कि जिसको निस वस्तु में मजा मिला 
उसको वहीं रस का दशन हुआ | 


दूसरी ओर मन फी चार स्थितियाँ होती हँ--विकास, विस्तार, विज्ञोभ 
और विज्ञेप । विभिन्न अनुभूतियों की जो प्रतिक्रिया मन पर होती है उससे 
मन फी स्थिति उक्त चारों में से कोई एफ हो जाती है। #४ंगार से विकास, 
वीर से विस्तार, बीभत्स से छोम और रोद्र से विक्षेप होता है। इस प्रकार 
चार प्रधान रस बनते हैं:--श४ंगार, वीर, रौद्र ओर भयानक । रंगार से 
हास्य) वीर से अ्रदूभुत, रौद्र से करण ओर बीमत्स से भयानक रस की 
उत्पचि मानी जाती दै। परन्तु गम्भीरता से देखने पर “वीर, रौद्र ओर 
बीमत्स” रसों फी गणना एक दी वर्ग में की जा सकती है ओर तीनों को ही 
एक साधारण शीर्षक “वीर? के अंतर्गत लाया जा सकता है। 

पुन; मन की चाहे जितनी ध्थितियाँ परिकल्पित की जायें वे मुख्यतया दो 
ही रहेंगी--सक्रिय ओर निष्किय । सक्रिय स्थिति के भी दो भेद होंगे-- 
अंतर्मुखी और वाह्ममुखी । अ्न्तमुंखी स्थिति वह होगी जब मन द्वारा मन! 
को प्रभावित करने का प्रयत्न होगा श्र वाह्ममुखी स्थिति में वाद्य प्रयत्नों 
द्वारा दुसरे के तन मन को प्रभावित करने का प्रयत्न किया जायगा। इस 
प्रकार अ्रंतर्मुखी स्थिति श४ंगार रस में दिखायी देगी और वाह्ममरुखी 
वीररस में । 

मानस की निष्क्रिय स्थिति वह कहलायेगी जब वह सुख, दुख, चिता, द्वेष, 
राग और इच्छा सबके परे दो जायगा । यही स्थिति शांत रस की मी है |% 


इस प्रकार आजतक जितने रस फल्पित हुए, हं या भविष्य में होंगे उन 
सबफा समाहार »इंगार, वीर और शान्त रसों के अंतर्गत किया जा सकेगा | 

प्रस्तुत रास संग्रह में भी जितने रास संग्रहीत किये गये हैं वे उक्त तीन 
ही रसों से समन्वित हैं। जैन रास प्रायः शान्त रसात्मक हैं और उनमें वीर 
रस का भी समावेश है । शेष अर्थात्‌ संस्कृत, हिंदी, बंगला और गुजराती के 
रास प्रायः शंगाररसात्मक हें । 





विन व 0 -+र०२०+7२< लात /णण-"ण्नफणहफहएहफएफए्हप्:े््््पहफहफ्इपषध॑प॑डपडपहपफ--+-++न्‍न्‍++_.लतहतहलज......००त्््कर 
& न यत्र दुःखं न खुखं न चिन्ता न देषरागौ नच काचिदिच्छा 
रखरतु शान्तः कथितो मुनोंद्र: सर्वेपु भावेपु शम्र प्रधान: ॥ 


की, 


प्रस्तुत संग्रह के विद्वान संपादर्कों डाक्टर दशरथ ओमभका और डाक्टर 
दशरथ शर्मा ने अपनी शोधपूर्ण भूमिका में सभी ज्ञातव्य तथ्यों का समावेश 
कर दिया है। अक्त दोनों अ्रकृत्रिम विद्वानों ने वस्तुतः संग्रह काय॑ और 
संपादन में गहरा परिश्रम फर रास साहित्य का उद्धार किया है। उनके 
निष्कर्षों से प्रायः लोग सहमत होंगे; जेसे संदेश रासक फी रचना का 
फाल बारहवीं शताब्दी निश्चित किया गया है। इसका एक अ्राभ्यंतरिक 
प्रमाण भी दै। संदेश रासक में एक छंद है-- 


तइया निवर्डंत णिवेसियाईं संगमइ जत्थ णहुहारो 
इन्हि सायर-सरिया-गिरि तरू-दुग्गाईं अंतरिया ॥ 


अर्थात्‌ जहाँ पहले मिलन क्षण में हम दोनों के बीच हार तक को 
प्रवेश नहीं मिलता था वहाँ आज हम दोनों के बीच समुद्र, नदी, पव॑त, 
चूक्ष, दुर्गादि फा अंतर हो गया है। 


उधर हनुमन्नाटक में भी एक श्लोक है :-- 
हारो नारोपितः करठे मया विश्लेष भीरुणा। 


इदानीमन्तरे जाता: पर्वताः सरितों द्रुमाः ॥ 
[ ह० ना० ५-२४ ] 


स्पष्टतः संदेश रासक के उक्त छुन्द पर हनुमन्नाटक के उक्त श्लोक का 
प्रभाव है। उक्त छुन्द उक्त श्लाक फा अ्रनुवाद जान पड़ता है| यह निश्चित 
है कि इनुमन्नाटक ग्यारहवीं शताब्दी की रचना है अतः संदेस रासक फी 
रचना निश्चय ही हनुमन्नाटक के टीक बाद की है। सामोरू नगर 
फा जो वर्णन उक्त रासक में उपलब्ध होता है वह बारहवीं शताब्दी 
का क॒दापि नहीं हो सकता। सामोरू का दूसरा नाम मुलतान 
है जिस पर बारहवीं शताब्दी में तुर्कों फा कब्जा था जिनके शासन में 
रामायण ओर महाभारत का खुल्लमखुल्ला पाठ असंभव था। परंतु उत्त 
रासक में वर्शित है कि सामोरु में हिन्दू संस्कृति की प्रधानता थी | यह संगति 
तभी बैठ सकती है जब्य यह माना जाय कि संदेश रासक की रचना हनुमन्ना- 
टक को रचना के बाद ओर मुलतान पर इसलामी शासन के पूर्व की है। 
संदेस रासक के टोकाकारों ने अदृदमाण का शुद्धलूप अब्दुल रहमान माना 
है ओर उसे जुलाहा फरार दिया है। परन्तु जिस शब्द का अथ जुलाहा है 
उसी का श्र गहस्थ भी है। फिर अब्दुल रहमान ने अपने पिता का नाम 


आह , 


मीरसेन लिखा हैं। क्‍या मीरसेन उस काल में किसी मुसलमान का नाम हो 
सकता है ? मीर फारसी का ही नहीं संस्कृत का भी एक शब्द है जिसका अथ 
समुद्र भी होता है ? पुनः आवश्यक नहीं कि ग्रंथारंभ में कर्ता की स्व॒ति 
मुसलमान ही फरे, हिन्दू नैयायिक भी तो ईश्वर को कर्ता ही मानता है। 
अतः अ्रब्दुल रहमान के संबंध में अभी ओर मी खोज आवश्यक जान 
पड़ती है। फारण मीरसेन ( समुद्रसेन ) का पुत्र अब्धिमान ( समुद्रमान ) भी 
हो सकता है और उसके मुसलमान होने की कल्पना “मिच्छुदेस'!, “आरद?, 
धअदहृहमाण?, और “मीरसेन? शब्दों पर ही टिफी हुई है। 

ऊपर फहा जा चुका है कि “रास? एक प्रकार दृत्य भी है। इस दृत्य 
का स्वरूप प्रायः धार्मिक रहा है। यही कारण है कि विष्णुयामल में रास फी 
यह परिभाषा दी गयी है--“करुणा-वी मत्स रो द्र-वीर-वात्सल्य-विरह-सख्य 
शंगारादि रस समूहो रासरिति? अथवा 'रसानां समूहो रास:? | अन्यत्र रास का 
यह लक्षण भी बताया गया है--“दृत्य-गीत--चुम्बनालिगनादीनां रसानां 
समूहो रास:?। श्रर्थात्‌ नाच, गान, चुम्बन, आलिंगन आ्रादि रसों का समूह 
रास कहलाता है। रास का तीसरा लक्षण निम्नलिखित है :-- 


स्रीभिश्य पुरुषेश्वेष धृतहस्तैः क्रमस्थितैः 
मरडले क्रियते नित्यं स रासः प्रोच्यते बुधेः ॥ 
अर्थात्‌ विद्वान्‌ उस द्ृत्य को रास कहते हैं जिसमें एक क्रम से नर नारी 
परस्पर हाथ पकड़ कर मण्डलाकार नाचते हैं । 
उक्त रासनृत्य का स्वरूप उत्तरोत्तर धार्मिक होता गया। रास सबस्व 
नामक ग्रन्थ के अनुसार घमंड देव ने रास के पांच प्रयोजन बताये :--- 
(१ ) चित्तशुद्धि, (२) स्त्रियों और शुद्रों को अ्रनायास पुरुषार्थ चतुष्टय 
की प्राप्ति ( ३ ) योग साधन से प्राप्त सुख की सहज प्रासि (४ ) तामस बुद्धि 
वालोंको सात्विक बुद्धि संपन्न बनाना और ( ५ ) ब्रजवासियों का भमरण तथा 
जैलोक्य का पवित्रीकरण* | 





१ विषयविदूषितचिचानामनेकोद्योगबुद्धीनामन्त:करणानि भगवद्धिषयकानु- 
करणदर्शनेन शुद्धानि भवन्तीति प्रथमं प्रयोजनम | १। 
स्रीशुद्राणामप्यनायासेन पुरुषाथंचतुष्ट यं भवत्विति द्वितीय॑ प्रयोजनम्‌। २। 

अनेकसाधनैयोंगादिमिभंगवदृशंनार्थ यतमानानामपिदुलंभं सुख सुलभ 
अवलिति तृतीय प्रयोजनम्‌ । ३ । 


( ४५ ) 


शांडिल्य ने पंद्रह रास सूत्र कहे जिन पर प्रायः एक हजार भाष्य प्राप्त 
होते हैं ।* बृहद्‌ गौतमी तंत्र, राधा तंत्र, रहस्य पुराण आदि पुराण ग्रन्थों में 
रास फो अनुष्ठान का रूप दिया गया। उसका संकल्प, ध्यान, अ्रंगन्यास 
आदि की विधि निश्चित की गयी । कहने का तालयय यह कि किसी विदेशी 





युगद्देतुकविपरी तकालेनजातानराजसतामसबुद्धीनां सात्विकबुद्धि जनन॑ चतुर्थ 
प्रयोजनम्‌ | ४ । 


स्वतः - शुद्धेरपि ब्रजवासिभिरेव स्वभरणं चैलोक्य पवित्न॑चेतद्वारेण 
सम्पादनीयमिति पंचम प्रयोजनम । ५ । 


[ राधाकृष्णुकृत रास सवृस्व प० ३० ] 


१ शाश्डिल्योक्त रास सूत्राशि 


(१) अथातोरसो ब्रह्म ( २) सैवानन्दस्वरूपो कृष्ण: (३ ) तस्या- 
नुकरणान्तरा भक्ति; (४ ) सा नवधा (५ ) तेषामन्योन्याश्रयत्वम्‌ ( ६ ) 
तस्मातू रासोत्गते ( ७ ) सोडवि क्रियाभेदेन द्विधा ( ८ ) गोलोक स्थानामेव 
(६ ) ललितादेव्यो पोष्यनीयत्वेनलम्यते ( १० ) प्रेमदेवता च (११) 
महत्संगात्‌ भविष्यति ( १२) परंपरैवग्राह्मम्‌ ( १३) निष्कामेन कतंव्यम्‌ 
(१४) प्रयास विनेव फलसिद्धिः (१४) नियमेन कतंव्यम्‌ |--रास 
सवस्व ४० रे३े 


२ श्रथ श्री रास क्रीडामंत्रस्थ मुग्धनारद ऋषिरायत्री छुन्दः शो क्लीं 
साक्षान्मन्मथबीजं प्रेमान्ध्युद्धवस्वाह् शक्ति: श्री राधाकृष्णो देवों रास क्रीडायां 
परस्परानन्दप्राप्त्यर्यजपे विनियोगः | 


ओ हीं अँंगुष्ठाभ्यात्नम: । ओ रासतजनीम्यां नम; । ञं रसमध्यमाम्यां 
नमः । श्रों विलासिन्यो अनामिकाम्यां नमः । झं श्री राधाकृष्णोकनिष्ठिकाम्यां 
नमः । ओ स्वाह्य करतल कर पृष्ठाभ्यां नमः || इति कफरन्यासः 


झो कीं हृदयाय नमः। ओऔं रास शिरसे स्वाह्य । ऑ रसशिखाये 
वौषद्‌ | ऑं विलासिन्यो नेत्रत्रयाय वौषट | ऑ श्री राधाकृष्णौ कवचाय हुँ। 
ओ स्वाहा श्र्माय फट ॥ 


इति हृद्याभिन्यास: 


 आ, 
आभीर जाति के रसमय द्ृत्य रास ने कहीं साहित्यिक स्वरूप प्राप्त किया ओर 
कहीं धार्मिक रूप | अ्रतः अन्त में यह कहना अनुचित न होगा कि--- 


बन्दों ब्रज की गोपिका निवसत सदा निर्कुंज 
प्रकट कियो संसार में जिन यह रस को पुंज ॥ 


रूद्र काशिकेय 
प्रधान संपादक 
बिड़ला ग्रंथमाला 
ना० प्र० सभा 


अस्तावना 


खा व्धेतां महते सौमगाय; ( ऋग्वेद ) 


हिंदी भाषा का सोभाग्य दिन प्रतिदिन बृद्धि को प्राप्त हो रह्य है। प्रत्येक 
नए अनुसंधान से यह तथ्य प्रत्यक्ष होता जाता है। हिंदी के प्राचीन वाड- 
मय के नए नए क्षेत्र दृष्टिपथ में आ रहे हैं | वस्तुतः भारत की प्राचीन संस्कृति 
की घारा का महनीय जलप्रवाह हिंदी के पूव और श्रमिनव साहित्य को प्राप्त 
हुआ है । हिंदी फी महती शक्ति सबके अ्रभ्युदय और कल्याण की भावना से 
उत्यित हुई है। उसकी किसी के साथ कुंठा नहीं है। सबके प्रति संप्रीति 
ओर समन्वय फी उमंग ही हिंदी की प्रेरणा है। उसका जो सौभाग्य बढ़ रहा 
है वह राष्ट्र की अथंशक्ति और वाक्शक्ति का द्वी संवर्धन है। इस यज्ञ का 
सुकृत फल समष्टि का कल्याण ओ्रोर श्रानंद है । 


हिंदी के वर्धभान सौमाग्य का एक श्लाघनीय उदाहरण प्रस्तुत ग्रंथ है । 
(रास और रासान्वयीकाव्य? शीर्षक से श्री दशरथ जी ओम ने जो अदूभुत्‌ 
सामग्री प्रस्तुत की है, वह भाषा, भाव, धरम, दशन ओर काव्य रूप की दृष्टि से 
प्राचीन हिंदी का उसी प्रकार अमिन्न अंग है जिस प्रकार अपश्रंश और 
अवहृद्ट का मह्दान्‌ साहित्य हिंदी की परिधि का अंतवर्ती है । यह उस युग की 
देन है जब भाषाओं में क्षेत्रसीमाओं का संकुचित बेंठवारा नहीं हुआ था, 
जब सांस्कृतिक और धार्मिक मेघजल सब क्षेत्रों में निर्बाध बिचरते थे ओर 
अपने शीतल प्रव्षण से लोकमानस को तृप्त करते थे, एवं जब जन-जन में 
पाथक्य की श्रपेक्ञा पारस्परिक ऐक्य का विलास था । प्राचीन हिंदी, प्राचीन 
राजस्थानी, या प्राचीन गुजराती इन तीनों के भाषाभेद, भावभेद, रसमेद 
एक दूसरे में अंतर्लोन थे । इस सामग्री का श्रनुशीलन ओर उद्धायन उठी 
भाव से होना उचित है । 


श्री दशरथ जो ओमा शोधमाग के निष्णात यात्री हैं। अपने विख्यात 
ग्रंथ “हिंदी नाटक-उद्धव और विकास” में उन्होंने मोलिकफ सामग्री का 
संकलन करके यह सिद्ध किया है कि हिंदी नाटकों की प्राचीन परंपरा तेरहवीं 
श॒ती तक जाती है जिसके प्रकट प्रमाण इस समय मी उपलब्ध हैं और वे 


(५ क 


मिथिला, नेपाल, श्रसम आदि के प्राचीन साहित्य से संग्रहीत किए जा 
सकते हैं| उस ग्रंथ की भूमिका में उन्होंने लिखा था कि लगभग चार सौ 
रासग्रंथों की सूची उन्होंने एकत्र की थी। ओका जी के पास रासों की यह 
संख्या अब लगभग एक सहस्र॒ तक पहुँच चुकी है। उसमें एक बंशीविलास 
रास है जिसकी रचना दक्षिण भारत में तंजोर नरेश ने ब्रजमभाषा में फी थी 
श्रौर जो श्रबर तेलुगु लिपि में प्राप्त हुआ है | गुरुगोविंद सिंह का लिखा हुआ 
रासग्ंथ भी उन्हें मिला है। इस सब सामग्री की सारसभाल और उपयुक्त 
प्रकाशन की आवश्यकता है जिससे हिंदी-जगत्‌ इस प्राचीन काव्यधारा का 
समुचित परिचय पा सके | रासान्वयी काव्य ग्रंथ इसी प्रकार का श्लाघनीय 
प्रयक्ष है। इसके प्रथम खंड में चुने हुए बीस जैन रास, दूसरे खंड में आठ 
प्राचीन ऐतिहासिक रास और तीसरे खंड में राम और कृष्णलीलाशों से 
संबंधित कुछ रास नमूने के रूप में सामने लाए गए, हैं । रास साहित्य के 
मुख्यतः ये ही तीन प्रकार थे। इस विशिष्ट साहित्य का ऐसा सुसमीक्षित 
संस्करण पहली ही बार यहाँ देखने को मिल रहा है। परिशिष्ट में प्रथम 
खंड के कुछ छिथ्ट रासों का भाषानुवाद भी दिया गया है। इन्हों में अब्दुल- 
रहमान कृत संदेशरासक भी संमिलित है। उसकी परंपरा जैनधर्म भावना से 
स्वतेंत्र थी ओर उसका जन्म शुद्ध प्रेमकाव्य की परंपरा में सुदूर मुलतान 
नगर में हुआ दै। 

हमें यह जानकर ओर भी प्रसन्नता है कि असम ओर नेपाल में १५ बीं- 
१६ वीं शी के जो पचास वैष्णव नाटक प्राप्त हुए हैं उन्हें भी श्री दशरथ जी 
ओ्ओोफा कई भागों में प्रकाशित कर रहे हैं। इस प्रकार उनके शोधकार्य की 
लोफोपयोगी साधना उत्तरो्तर बढ़ रही हू जिसका हार्दिक स्वागत करते हुए. 
इमें अत्यंत इ्ष है । 

भरत के नाव्यशा्र में “धर्मी! यह महत्वपूर्ण शब्द आया है, और उसके 
दो भेद माने गए हँं--लोकधर्मी एवं नास्यधर्मी-- 

लोकधर्मी नाख्यधर्मी धर्मीति द्विविधः स्खतः ( ६२७ ) 


घर्मी का ताल उस अभिनय से है जो “धम? अर्थात्‌ लोकगत समयाचार 
का अनुकरण करके किया जाय। अ्रमिनवगुप्त ने स्पष्ट कहा है-- 
“ग्रमिनयाश्व लोकिफंघर्म तन्मूलमेव तदुपजीविनं सामयिक वानुवर्तेते”, 
अर्थात्‌ अभिनय का मूल लोक से गदह्दीत होता है, लोक में 
वह पर॑परा-प्राप्त होता है या उसी समय प्रचलित होता है, 


संयम रकम 


( ६) 


उन दोनों से ही अमिनय की सामग्री लेकर जनरंजन के रूपों का निर्माण 
किया जाता है। भरत ने स्वयं इन दो धार्मियों फी परिभाषा फो ओर स्पष्ट 
किया है-- 


धर्मी या द्विविधा प्रोक्ता मया पूर्व द्विजोत्तमाः। 
लौकिकी नाख्यधर्मी च तयोव॑क्ष्यामि लक्षणम्‌ ॥ ७० 
स्वभावभावोपगत॑ शुद्ध तु विकृत॑ तथा ॥ 
लोकवार्ता.. क्रियोपेतमज्लीला. विवर्जितम ॥७१ 
स्वभावाभिनयोपेतं नानास््रीपुरुषाश्रयम्‌ | 
यदीदशं भवेन्नाथ्यं लोकधर्मी तु सा स्घखता ॥७२ 

( नास्यशास्त्र; अ० ६ ) 


अर्थात्‌ लोकधर्मी अमिनय वे हैँ जिनका आधार लोकवार्ता श्रर्थात्‌ 
लोक में प्रसिद्ध क्रिया या चृचान्त होता है, जिसमें स्थायी - व्यभिचारी 
आदि भाव ठेठ मानवी स्वभाव से लिए जाते हैं ( कविकृत अ्रति- 
रंजनाओं से नहीं ) ओर अनेक र््री-पुरुष मिलकर जिसमें बिल्कुल 
स्वाभाविक रीति से अभिनय करते हैं; अर्थात्‌ उठना, गिरना, लड़ना$ 
चिल्लाना, मारना आदि की क्रियाओं को अ्रसली जीवन की श्रनुकृति के 
अनुसार करते हैं, श्रभिनय की बारीकियों के श्रनुसार नहीं । 


यहाँ भरत का आग्रह लोकवार्ता और लोकामिनय के उन रूपों पर है 
जिन्हें फविकृत सुसंस्कृत नाव्य रूप प्राप्त न हुआ हो । यदि कोई अभिनय 
पिछला रूप ग्रहण फर ले तो उसका वह उच्च घरातल नाख्य धर्मी कहा 
जाता था । इस विवरण की पृष्ठ भूमि में अपने यहाँ के रूपक ओर उप रूपकों 
के नाना भेदों को समक्ा जा सकता है। लोकघर्मी अभिनयों का नास्यधर्मो 
में परिवतन चाहे जत्र संभव हो सकता था | इस दृष्टिकोण से जब आचार्यो 
को अभिनयात्मक मनोरंजन के प्रकारों का वर्गीकरण फरना पड़ा तो उन्होंने 
कुछ को रूपक ओर शेष को उपरूपक कहा | रूपक वे ये जिनका नाव्यात्मक 
स्वरूप सुस्पष्ट निर्धारित हो चुका था, जिनमें वाचिक, आंगिक, आहाये 
ओर सातल्विक अभिनय की बारीकियाँ विकसित हो गई थीं, और न्यायत; 
जिन्हें उच्च सांस्कृतिक या नागरिक धरातल पर काव्य ओर अभिनय के लिये 
स्वीकार किया जा सकता था। आचार्यों ने नाटक, प्रकरण, डिम, ईहामृग,, 
समवकार, प्रहसन, व्यायोग, भाण, वीथी, अंक फो रूपक मान लिया | 


( १० ) 


आर जो अनेक प्रकार उनके सामने आए उन्हें उपरूपकों की सूची में 
'रक्खा; जैसे तोटक, नाटिका, सहक, शिल्पक, कर्ण, दुमल्लिका, प्रस्थान, 
भाणिका, भाणी, गोष्ठी, इल्लीसक, काव्य, श्रीगदित, नाव्य रासक, रासक, 
उल्लोप्यक, प्रेच्षण । स्वभावतः इनकी संख्या के विषय में कई आचार्यों में 
मतभेद होता रहा, क्योंकि व्यक्ति - भेद, देश - भेद, ओर काल-मभेद से 
लोकानुरक्षन के विविध प्रकारों का संग्रह घटद-बढ़ सकता था। 
अग्रिपुराण में १७ नाम, भावप्रकाशन में बीस, नाव्यदपंण में 
१४, साहित्य - दर्पण में श्८ण नाम हैं। सबकी छान - बीन से २५ उप 
रूपक नामों फी गिनती की जा सकती है। यहाँ मुख्य ज्ञातव्य बात यह 
है कि इनके ब्त्य प्रकार और गेयप्रकार भेदों का जन्‍्मनस्थान विध्तृत 
लोक - जीवन था। वस्तुतः भरत ने जो नाठक फी उत्पत्ति इन्द्रध्वज 
महोत्सव से मानी है उसका रहस्य भी यही है कि इन्द्रध्वमन नामक 
जो सार्वजनिक 'मह? या उत्सव किया जाता या ओर बिसकी परंपरा आर्य 
इतिहास के उषःकाल तक थी, उसी के साथ होने वाला लोकानुरंजन का 
मुख्य प्रकार नाटक कहलाया । अभिनय, गान ओर वाद्य फा संयोग उसकी 
स्वाभाविक विशेषता रहो होगी । ऊपर दिए गए उपरूरकों की सूची से यह 
भी ज्ञात होता है कि रासक का जन्म भी लोकधर्मी तत्वों से हुआ । उपरूपकों 
का प्ृथक्‌ पृथक्‌ इतिहास ओर विकासक्रम अभी अनुसंधान सापेक्ष है। भारत 
क्रे प्रत्येक क्षेत्र में जो लोक के श्रभिनयात्म मनोरंजन प्रकार बच गए. हैं 
उनका वैज्ञानिक संग्रह ओर अध्ययन जन्न किया जा सकेगा तत्न संभव है 
उपरूपकों ओर रूपकों की भी प्राचीन परंपरा पर प्रकाश पड़ सके | 


श्री ओका जी फा यह लिखना यथाथ ज्ञात होता है कि रास, रासक, 
'रासा, रासो सब की मूल उत्पत्ति समान थी। इन शब्दों के शअ्र्थां में भेद 
मानना उपलब्ध प्रमाणों से संगत नहीं बैठता । रास की परंपरा कितनी पुरानी 
है यह विषय भी ध्यान देने योग्य है। बाण ने हृषचरित में 'रासक पदों? 
'का उल्लेख किया है ( अश्लील रासक पदानि गायन्त्यः, हर्ष चरित, निर्णय 
सागर, पंचम संस्करण, ४० १३२ )। जब हु का जन्म हुआ तत्र पुत्र जन्म 
महोत्सव में त्लियाँ रासकपदों फा गान करने लगीं । बाण ने विशेष रूप से 
कहा है कि वे रासक पद अश्लील थे ओर इसलिए विट उन्हें सुनकर ऐसे 
हुलस रहे थे मानों कानों में अ्रम्मत चुआ्राया जा रहा हो। इससे अनुमान 
डोता है कि ऐसे रासक पद भी होते थे जो अश्लील नहीं थे। ये रासक पद 


ह ( ११ ) 


गेय ही थे। इसके श्रतिरिक्त बाण ने रासक के उस असली रूप का भी 
उल्लेख किया है जिसके अनुसार रासक एक प्रकार का मंडली दृत्य था-- 


खसावते इव रासक मरडलेः ( हृषे० प० १३० ) 
अर्थात्‌ हर्ष-जन्मोत्सव पर रासक उत्य की मंडलियाँ घूमघूम कर हृत्य 
कर रही थीं ओर उनके घूमघुमेरों के फेलने से जान पड़ता था कि उत्सव 
ने आवतंसमूह का रूप घारण कर लिया हो । 
इससे भी अ्रधिक सूचना देते हुए बाण ने लिखा है-- 
रैणशवावतंमरडली रेचकरासरस-रभसारब्धनतेनारम्भारभटीनटाः । 
( हष० परृ० ४८ ) 
यहाँ रास, मंडली और रेचक इन तीन प्रकार के मिलते जुलते दचों का 
उल्लेख है | ;शंकर के अ्रनुसार इल्लीसक ही मंडली हच था जिप्तें एक 
पुरुष को बीच में करके स्त्रियाँ मंडलाकार दृत्य करती थीं जैसा कृष्ण ओर 
गाषियों का दृत्य था-- 
मणडलेन तु यन्नृत्तं हल्लीसकमिति स्खतम ! 
एकस्तत्र तु नेता स्यादू गोपरन्नीणां यथा हरिः ॥# 
भोज के अनुसार हल्लीसक दृत्य ही तालयुक्त बंध विशेष के रूप में रास 
कहलाता था-- 
तदिद हल्लीसकमेव तालबन्धविशेषयुक्त रास ण्वेत्युड्यते । 
टीकाफार शंकर ने रास का लक्षण इस प्रकार किया है-- 
अछौ षोडशद्वार्जिशद्रत्र जृत्यन्ति नायकाः। 
पिणडोबन्धानुसारेण तन्न्॒तं रासक स्मघ॒तम्‌ ॥ 
अर्थात्‌ ८, १६ या ३२ पुरुष जद्दाँ पिंडी बंध बनाकर नाचें वही रास कहा 
जाता दै। पिंडीबंध का तात्यर्य उस मंडलाकार शटंखला से हो जो रत्य करने 
वाले द्ाथ बाँध कर, या हाय में हाथ मारकर ताल द्वारा; या डंडे बजाते हुए. 
रच लेते हैं । वस्तुतः वही रास का प्राण है। 





# भोजकृत सरस्वती कंठाभरण में इसका यह रूप है-- 
मण्डलेन तु यत्ल्रीणां दचंहल्लीसक तु तत्‌ । तत्र नेता भवेदेका 
गोपसत्रीणां हरियंथा ( २१४६ ) 


( १२ ) 


शंकर ने रेचक की व्याख्या करते हुए करटीरेचक, हस्तरेचक और ओऔवा- 
रेच्क का उल्लेख किया है, अर्थात्‌ हाथ, गदन और कमर का अमिनयात्मक 
सटफाना । बाण के वाक्य में जो तीन पद आए. हैं उन्हें यदि एफ अ्रथ में 
अन्वित माना जाय तो चित्र और सटीक बेठता है, अर्थात्‌ वह दत्य रास था 
लिसमें नाचने वाले घेर-घिरारेदार चक्कर ( आवतंमंडली ) बनाते हुए और 
विविध अंगों को कई मुद्राओं में भटकाते हुए नाचते थे। बाण ने हष- 
जन्मोत्सव के वर्णन में ही “ताला व चर चारणचरणज्ञोभ? ( प्ृ० १३१ ) 
नामक दृत्य फा उल्लेख किया है, अर्थात्‌ चारण लोग ताल के साथ पैर 
उठाते हुए नाच रहे थे। यह भोज के “तालबंधविशेष! का ही रूप है। 
अतएव सप्तम शती में गेयात्मक एवं दत्यात्मक मंडली दत्यों का लोक में 
चूश प्रचार था, ऐसा सिद्ध होता है। मध्यकालीन लेखकों ने तालक रास और 
दंडक रास (७ डोड्या रास ) इन दो भेदों का उल्लेख किया है। उनका 
ब्रिकास गुप्त युग में ही हो चुका था। इसका प्रमाण बाघ की गुफा में 
लकुटरास और तालफ रास के दो अ्रति सुंदर चित्र हैं जो सोभाग्य से सुरक्षित 
रह गए हैं। ये चित्र लगभग पाँचवीं शी के हैं। यह रास नृत्य उससे 
अधिक प्राचीन होना चाहिए.। श्रीमद्धागवत में भी कऋष्ण और गोपियों के 
रास का वर्शान आया है। वह भी गुप्त संस्कृति फा ही महान्‌ चित्र है| किंतु 
हमारा अनुमान है कि रास झृत्य का उत्तराधिकार ओर भी प्राचीन युगों की 
देन थी। यह दरृत्य इतना स्वाभाविक है और इसका लोकधर्मी तत्व इतना 
प्रधान हैकि लोक या जन-जीवन में इस प्रकार के दत्य का अस्तित्व उन घुँघले 
युगों तक जा सकता है बिनका ऐतिहासिक प्रमाण अ्रत्र दुष्प्राप्य है। जैसे 
सहक फी गणना बाद फी उपरूपक सूची में है पर द्वितीय शती विक्रम पूर्व 
के भरहुत स्तूथ की बेदिका पर सहक उत्य का अंकन पाया गया है। उस पर 
यह लेख भी है--साडर्फ सम्मदं तुरं देवानं ( बरुआ, भरहुत, भाग १, 
फलक २; भाग ३, चित्र ३४ ) | साडक फो स्टेनफोनो जैसे विद्वानों ने सहक 
ही माना है| इस दृश्य में कुछ गाने वाले हैं, ओर चार स््रियाँ नृत्य कर रही 
हैं, एवं एक तूर्य या इन्दवाद्य है जिसमें वीणावादिनी स्त्री, पाणिवादक, 
माड्डुकिक और रार्रिक अंकित किए गए. हैं ( देखिए पाणिनिकालीन 
भारतवर्ष, पृ० १७१ )। इसी प्रकार विविध उपरूपकों फी लोकप्राचीनता 
बहुत संभाव्य है। यदि हम ऋग्वेद में आई हुई द्वत्य संबंधी सामग्री पर 
ध्यान दें तो उसका एक उल्लेख ध्यान देने योग्य है-- 


( १३ ) 


यदेवा अदः सलिले सुसंरब्धा अतिष्ठत | 
अत्रा वो जत्यतामिव तीतबों रेण॒ुरजायत ॥ - 
( ऋ० १०।७२।६ ) 


अर्थात्‌ सृष्टि के आरंभ में एक महान्‌ सलिसलमुद्र था। उसमें देवता 
एक दूसरे से हाथ मिलाकर ( सुसंरब्धा:--श्टंखला बाँधकर ) ठहरे हुए थे । 
उनके नृत्य या तालबंध चरण चछ्लोम से जो तीत्र धूल छा गई वही यह विश्व 
है। अदिति माता के सात पुत्र ही वे देव थे जो इस प्रकार का संमिलित 
जत्य कर रहे थे । श्री कुमार स्वामी ने सुसंरब्धा; का यही अर्थ किया है और 
सूक्त में वर्णित विषय से वही सुसंगत है, “अर्थात्‌ ऐसा दशृत्य जिसमें कई 
नर्तक परस्पर छुंदोमय भाव से दृत्य करते हुए चरणों की ताल से रेशु का 
उत्थापन फरें | यह वर्शन राससंशक मंडली नृत्य या सावरतंचरणुसंचालन की 
शोर ही संकेत करता जान पड़ता है। ऐसी स्थिति में मंडलाकार रासनृत्य 
की लोकपरंपरा का दशन संस्कृति के आरंभिक युग में ही मिल जाता है | 


फालांतर में रास-संबंधी जो सामग्री उपलब्ध होती है उसका विवेचन 
ग्रंथ की भूमिका में किया गया है। उससे ज्ञात होता है कि बीसलदेव रास के 
अनुसार भीतरी मंडल छीदा ओर बाहरी सघन होता था । जयपुर महाराज 
के संग्रह में उपलब्ध प्रसिद्ध रासमंडल चित्र में चित्रकार ने इस स्थिति का 
स्पष्ट अंकन किया है। रास की परंपरा ने भारतीय संस्कृति और साहित्य को 
अत्यधिक प्रभावित किया था, यह प्रस्तुत ग्रंथ से स्पष्ट लक्षित है। यह 
साहित्यिक प्रयत्ञ सबंथा अभिनंदनीय है। 


वासुदेव शरण अग्नवाल 
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रास का काव्य-प्रकार 


कभी-फभी यह प्रश्न उठता रहता है कि रास, रासो एवं रासक में भेद 

है श्रथवा ये तीनों शब्द पर्याय हैं | नरोचम स्वामी की धारणा है कि वीररस 

प्रधान काव्य की रासो संज्ञा दी जाती थी श्र बीर- 

रास, रासो एवं रासक रसेतर काव्य रास कहलाते ये। नरोचम स्त्रामी 

की इस मान्यता को दृष्टि में रखकर रास, रासो एवं 

रासक नाम से प्रसिद्ध कृतियों के विश्लेषण द्वारा हम किसी निष्कर्ष पर 

पहुँचने का प्रयास फरेंगे । (उपदेश रसायन रास! को कवि रास को कोटि में 

में रखता है ओर उसी रास फी वृत्ति के आरंभ में वृत्तिकार जिनपालो- 
पाध्याय ( सं० १२६५ वि० ) इसे रासक अंकित फरते हैं-+- 


“चचरी-रासकप्रख्ये प्रबन्धे प्राकृते किल । 
चुत्तिप्रदृत्ति नाधत्ते श्रायः को5पि विचक्षण:ः ॥ 
प्राकृतमाषया धर्मरसायनाख्यो रासकइचक्रे ।?? 


इससे यह संकेत मिलता है कि एफ ही रचना को रास श्रथवा रासक 
कहने की प्रथा अ्रति प्राचीन काल से चली आ रही है। 
भरतेश्वर बाहुबलि! ( रचनाकाल सं० १२४१ ) को शालिभद्र सूरि ने 
“रासहं? और कहीं '(रासठ? कहकर संबोधित किया है। रास, रासह, रासउ, 
रासक के अतिरिक्त रासु नाम भी पाया जाता है। सं० १२५४७ में आपिगु ने 
ज्ञीवदया रास? में रासु शब्द का प्रयोग किया है-- ह 
“उरि सरसति असिगु भणइ, नवउ रासु जीवदया सारू ।? 


: 


तेरदवीं शताब्दी के श्रंत में 'रेबंतगिरि रास? में 'रातु! शब्द का प्रयोग 
मिलता है। 


“सणिसु रासु रेवंतगिरे, अंबिके देवी सुमरेवि ।?? 
इसी शताब्दी ( १३ वीं शताब्दी ) में नेमिरासः और “श्राव्‌ रास? को 
रासो की संज्ञा दी गईं है। यद्यपि इन दोनों में किसी में वीररस नहीं है -- 
“गंदीवर धनु जासु निवासो | पमणउ नेमि जिखंदद् रासो ।! 


ह ( १.) 


चौदहवीं शताब्दी के प्रारंम में 'रासलउ! का प्रयोग श्रमयतिलक ने 
अपने महावीर रास' में इस प्रकार किया है-- 
पभ्णिसु वीरह्द रासलड अनुसभलड भविय मिलेवि । 
इय नियमणि उलछासि 'रासलहुड”ः भवियण दियहु ॥ 
'सप्त क्षेत्रिरास? में रासु शब्द का प्रयोग मिलता है-- 
'तह्डि पुरुतुँउ रासु सिव सुख निद्ठाणु ।! 
इसी प्रकार फछूलि"रास, चंदनवाला रास, समराउरास, ज़िनदत्तँं 
सूरि पद्दामिषेक रास में राछु या रासो का प्रयोग मिलता है। 
इसी प्रकार वीसलदेव रासो की पुष्पिका" में रास शब्द ओर मध्य में 
रास, रास रसायण शब्द व्यवद्दृत हँ-- 
इन प्रमाणों से सिद्ध होता है कि रास, रासक और रासो एफाथवाची 
हैं। इनमें कोई भेद नहीं । 
ऐसा प्रतीत होता है कि रास से रासक शब्द बना और वही रासक>> 
रासअ >> रासउ से रासो बन गया। 


अतः रास, रासो ओर रासक को एक मान फर रास-साहित्य का विवेचन 
करना श्रनुचित न होगा । रासक शब्द नास्यशास्रों में उृत्य श्रोर नाव्य 
दो रूपों में व्यवद्भत हुआ है। अ्रग्नि पुराण के श्रध्याय इेर८ में नाटक के 
२७ भेदों में रासक (नाम का उल्लेख मिलता है, किंतु उक्त स्थल पर 
न तो उस फा फोई लक्षण दिया गया है ओर न उपरूपक की उसे संज्ञा 
दी गई है। 





१--सिरिभद्देसर सूरि हि बंसो, बीजी साह हृवंनिसु रासो । 
२--णहु रासु पुण वृद्धिह्दि जंति भावहिं भरतिहिं जिण पर दिति। 
३---तसु सी सिद्दि अम्बदेव सूरि हिरंचियठ समरारासो । 
४--अमिया सरिस्ु जिनपदमसूरि पटठवणह रासू । 
५--इति श्री वोसलदेव चहूआणा रास सम्पूर्या: । 
६, गायो दो रास सुणे सब कोई । 

साँभल्याँ रास गंगा-फल होई॥ 

कर जोड़े “नरपति? कहर। 

राख रसायण सु सब कोई ॥ १० ॥ 

बीसल देव रासो नागरी प्रचारियों सभा, काशी | सं० २००८ वि० | 


(३) 


श्रप्मि पुराण से पूर्व नाव्यशास्त्र* में लास्य के दस अ्रंगों का वर्णन 
बमेलता है, किंतु उनमें रासक का कहीं उल्लेख नहीं | इस से श्रनुमान होता 
है कि श्रग्नि पुराण से पूव रासक शब्द फी उत्पत्ति नाटक के अ्रंग के रूप में 
नहीं हो पाईं थी । 
दशरूपक की श्रवलोकटीका में दृत्य भेद का उद्धरण मिलता है उसमें 
रासक को 'भाणवत्‌? उपाधि इस प्रकार दी गई है-- 
डोम्बीश्री गदितं भाणो 
भाणी प्रस्थान रासका: | 
काव्य च सप्त नृत्यस्य 
भेदाः स्युस्तेडपि भाणवत्‌ ॥॥ 
यद्यपि दशरूपक में नृत्य के इन सातो भेदों का नामोल्लेख है फिंतु इन्हें 
कहीं भी उपरूपक की संज्ञा नहीं दी गई। इसी प्रकार श्रमिनव-भारती में 
रासक का उल्लेख है किंतु उसे उपरूपक नहीं माना गया है। 


हेमचंद्र के 'काव्यानुशासन! में गेय काव्यों के अंतर्गत रासक का नास 
मिलता है। तात्यय यह है कि हेमचंद्र तक श्राते-आते रुृत्य के एफ भेद 
रासक ने गेयकाव्य फी स्थिति प्राप्त कर ली। शारदातनय ने “भाव प्रकाश! में 
बीस दृत्य भेदों फो रूपक के श्रवांतर भेद के अंतगंत माना है। वे कहते हैं-- 


दशरूपेण. भिन्‍नानां रूपकाणामतिक्रमात्‌ । 
अवान्तरभिदा: करदिचत्पदार्थामिनयात्मिकाः ॥ 
ते नृत्यभेदाः प्रायेण संख्यया विशंतिमंताः। 


इस प्रकार शारदातनय ने २० उत्य भेदों का उल्लेख कर के उन्हें रूपक 
के श्रवांतर भेद में संमिलित तो कर दिया है किंतु उनमें नाव्यरासक को 
उपरूपक नाम से अ्रभिष्ठित फिया और रासक को हत्य नाम से । आगे चल 
कर साहित्यदप ण॒ुकार विश्वनाथ ने रासक फो स्पष्टतया उपरूपकों की कोटि में 
परिगणित किया। 





१. गेयपदं स्थित पाख्यमासीनं पुष्पगण्डिका । 
प्रच्छेदकत्रिमूठा ख्यं सैन्चवं च द्विमूढकम्‌॥ १८३ ॥ 
उत्तमोत्तमक॑चेव वक्त अत्युक्तेव च। 
लास्ये दशविधं ब्येतदड्डनिर्देश लक्षणम्‌॥ श्८ढ ॥ 
नाट्य शासख्रयम १८ अध्याय: 


( ४) 


संस्कृत-लक्षण-्रंथों के अतिरिक्त विरहांक कृत “बृत्त जाति सम्ुच्चय” 
एवं स्वयंभू कृत 'स्वयंभूच्छंंदस” (६वीं शताब्दी ) में रासक को एक छुंद विशेष 
एवं एफ काव्य प्रकार के रूप में हम देखते हं-- + 
अडिलाहि दुवहएहिंव मत्ता-रटठहिं तह अढोसाई | 
बहुएट्टि जो रइज्जई सो सण्णद रासऊ णाम ॥ 
जिस रचना में घना श्रडिक्ला, दूहा, मात्रा, रड्डा ओर ढोसा आदि छुंद 
शआरार्यें वह रासक कहलाती है। [ वृत्त जाति समुचय ४-३८ | 
स्वयंभू के अनुसार बिस काव्य में पत्ता, छडडणिया, पद्धडिआ तथा श्रन्य 
सुंदर छंद-वद्ध रचना हो, जो जन-साधारण को मनोहर प्रतीत हो वह रासक- 
कहलाती है। 
( स्वयंमू छुंदसू ८।४२९९९*** ) 
इस विवेचन से इतना तो स्पष्ट हो जाता है कि उत्तर श्रपश्रंश-काल 
श्रथवा पुरानी-हिंदी-युग में रास नामक दृत्य से विकसित हो फर 
रासक उपरूपक की फोटि में विराजमान हो गए थे। जब हम “संदेश रासक? 
का अध्ययन फरते हैं तो यह स्पष्ट हो जाता है कि उस युग में भी रास या 
रासक दो रूपों में प्रचलित थे । एक स्थान पर तो वह नृत्य के रूप में वर्शित 
है किंतु दूसरे स्थान पर वह द्ेमचंद्र के गेय रूपक फी परिधि में श्रासीन है । 
हेमचद्र ने रामाक्रीड़ आदि गेय उपरूरर्कों के अभिनय के लिए 'भाध्यते! शब्दः 
का प्रयोग किया है, जो इस प्रकार मिलता है-- 
घत्तु-वर्णन संयुक्त रामाक्रीड तु भाष्यते? । 
ठीक इसी प्रकार का वर्णन संदेश-राखक* में मिलता है-- 
कट व ठाह चडवेइद्धि वेड पयासियइ, 
कह बहुरूवि खिबद्धड राखड भासियद ॥ 
श्र्थात्‌ू-- 
कुत्रापि चतुर्वेदमिः वेदः प्रकाइयते । 
कुन्रापि बहुरूपिभिर्निबद्धी रासको भाष्यते ॥ 
इन्हीं प्रमाणों के आधार पर प्राचीन हिंदी में विरचित रासों को उपरूपक 
की संज्ञा देना सर्माचीन प्रतीत होता है । 





१--काव्यानुशासनम्‌ू--आअ० झ स्‌० ४, ६५ प० ४४६ । 
२--संदेश रासक--द्वितीय प्रक्रम-पद्म ४३ । 


(४ ) 


कतिपय विद्वानों की धारणा है कि रास को गेयरूपक मानना श्रांति है। 
शास केवल श्रव्य काव्य थे, उनका अभिनय सम्भव नहीं था| 


डा० भोलाशंकर व्यास" (हिंदीसाहित्य फा जृहत्‌ इतिहास” में लिखते हैं-- 
रासक का गीति नाख्यों से संबंध जोड़ने से कुछ अ्रांति भी फेल गई है। 
कुछ विद्वान्‌ संदेश रासक? को हिंदी फा प्राचीनतम नाटक मान बैठे हैं । 
-ऐसा मत--प्रकाशन वेचारिक श्रपरिपक्कता फा द्योतक है। वस्तुतः भाँड़ों 
कै द्वारा नौटंकियों में गाए जाने वाले गीतों के लिए रासक शब्द प्रयुक्त 
हुआ है, ठीक वेसे ही जैसे बनारस की फजली फो हम नाटक का रूप मान 
सकें तो रासक भी नाटक कहा जा सकता हैं ।! 


डा० व्यास के मतानुसार 'रास को नाटक की फोटि में परिगणित करके 
हिंदी नाटकों पर उनका प्रभाव दिखाना निराधार एवं फोरी कल्पना है ।! 
इस प्रसंग में हम उन प्रमाणों को उद्धृत करेंगे जिनके आ्राधार पर रास को 
जेयरूपक की फोटि में रखने का साहस फाव्यशास्तरियों को हुश्रा होगा । «पूर्व 
अध्यायों में रासक फा लक्षण देते हुए विविध काव्यशास्रियों का मत उद्घृत 
“किया जा चुका है। हेमचंद्र के उपरांत रासक को उपरूपक फी संज्ञा मिलने 
-ज्ञगी । इसका फोई न कोई कारण श्रवश्य रहा होगा-- 


“उपदेश रसायन रास” के अनुसार रास काव्य गेय ये-- 
१--अयं सर्वेषु रागेषु गीयते गीत कोविदेः । 
ररेबंतगिरि रास! में रास की अ्भिनेयता का प्रमाण देखिए-- 
२--रंगहिए रमए जो राखु; सिरि विजय सेणिसूरि निम्मविडए | 
( सं ७ पर८ बि० ) 
“उपदेश रसायन रास? से पूव दाँडारास के प्रचलन का “प्रमाण फपूर- 
अंजरी के निम्नलिखित उद्धरण के आधार पर प्रस्तुत किया जा सकता है-- 
[ ततः प्रविशति च्चेरी ] 
ईविदूषफ:-- 
मोत्ताइलिल्लाहरशुद्चआओ . लास्साबसाणे चलिअंसुआओ। 
सिर्चंति अण्णोण्णमिमीआ्र पेक्स जंताजलेहिं मणिभाजणेद्ठिं ॥ 








१--ड० मोलाशंकर व्यास--इदिंदो साहित्य का वृद्दत्‌ इतिद्दास ए० ४१४ 


( ६) 


इदो अर ( इतश्व ) 
परिव्ममस्तीअ विचित्तबन्धं॑ इमाइ दोसोलह णचणीओ । 
खेलन्ति तालाशुगदपदाओ तुहांगणे दीसइ दुण्डरासो ॥ 
[ हिंदी रूपांतर ] 


“चचरी फा तृत्य दिखानेवाली नतंकियाँ रंगमंच पर श्राती हैं। मरुक्ता- 
लंकार घारण किए हुए वे नतंकियाँ, जिनके वस्त्र हवा में उड़ रहे थे, 
सत्य समाप्ति पर यंत्र से निकके जल से युक्त माणिक्य पात्रों से एफ दूसरे को 
मिगो रही हैं ।'* 


इधर तोः-- 

ये बचीस नतंकियाँ विचित्र बंध बनाकर घूम रही हैं, इनके पेर ताल के 
अनुसार पड़ रहे हैं। इसलिए तुम्हारे आँगन में दंढरास सा दिखलाई 
पड़ रहा है । 


इसके उपरांत दंडरास और चर्चरी का विशद वर्णन इस प्रकार 
मिलता है--- 


कुछ नतंकियाँ कंचे श्रोर सिर बराबर किए हुए तथा भुजाएँ और हार्थों 
को भी एक सी स्थिति में रखे हुए ओर जरा भूल न करते हुए दो पंक्तियों 
में लय श्रोर ताल के मेल के साथ चलती हैं ओर एक दूसरे के सामने 
आती हैं । 


कुछ नचंकियाँ रत्न जड़े हुए कवच उतार कर यंत्रों से पानी की धारें 
छोड़ती हैं। पानी की वे घारें उनके प्रेमियों के शरीर पर कामदेव के 
वारुणास्र के समान पड़ती हैं । 


स्याही और काजल की तरह कृष्ण शरीरवाली, धनुष की तरह तिरछी 
नबरेंवाली ्रौर मोर के पंखों के श्राभूषणों से युक्त ये विलासिनी स्त्रियाँ 
शिफारी के रूप वे लोगों को हँसाती हैं । 


कुछ स्त्रियाँ हाथ में नरमांस को ही उपहार रूप से घारण किए हुए 
ओर “हुंकार रूप से सियारों का सा शब्द करती हुई तथा रोद्ररूप बनाकर 
राद्सियों के चेहरे लगाकर इमशान का अ्रमिनय करती हैं । 








१--कपूंर मंजरी सट्कक--राजशेखर--चतुर्थ जवनिकान्तरम्‌ १२-१३ 


( ७ ) 


कोई हरिणी जैसे नेत्रोंवाली नतंकी मदल बाजे के मधुर शब्द से द्वार- 
विष्क॑भ फो जोर जोर से बजाती हुई श्रपनी चञ्चल भौहों से चेटीकर्म फरने में 
लगी हुई है। 

कुछ त््रियाँ क्षुद्र घंटिकाओं से रणज्ञण शब्द फरती हुई, अपने कंठों के 
गीत के लय से ताल फो चमाती हुई परित्राजिकाओं के वलय रूप से नाचती 
हुई ताल से अपने नूपुरों फो बजाती हैं । 


कुछ र्रियाँ कुत्‌इलवश चंचल वेश बनाकर, वीणा बजाती हुई और 
मलिन वेश से लोगों को हँसाती हुई पीछे हटती हैं, प्रणाम करती हैं और 
हँसती हैं।”? 

चर्चरी नर्चन करनेवाली नर्त्तकियाँ दांडारात के सहश एक नर्चन 
दिखाती हँ। इस उद्धरण से यह भी श्रनुमान लगाया जा सकता है कि 
दांडारास उस काल में अत्यधिक प्रचलित या । श्रोर उससे साम्य रखने नाले 
ह॒त्य चचरी के नाम से प्रसिद्ध हो चुके थे। दांडारास एक प्रकार का दृत्य 
था जिसके माध्यम से किसी कथानक के विविध भावों की, श्रभिनय के द्वारा, 
श्रभिव्यक्ति की जाती | 


ऐसा प्रतीत होता है कि दांडां रास के श्रमिनय के लिए लघु गीर्तो की 
सृष्टि होती थी। श्राज भी लघुगीतों की रचना सौराष्ट्र में होने लगी है और 
उन गोतों के भावों के आधार पर नत्तक नृत्य दिखाते हैं । 


राजशेखर का समय ६€वीं शताब्दी फा अ्रंत माना जाता है। इस फारण 
यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि दांडां रास जिसका उल्लेख अनेक 
बार परवर्सी साहित्य में विद्यमान है, नवीं शताब्दी में मली प्रकार प्रचलित 
हो चुका था | 


(रिपुदारण रास? की फथावध्तु से यह निष्कर्ष निकलता है कि हषवधन 
( ६०६-६४८ ई० ) के युग में कृष्ण रास की शेली पर बोद्ध महात्माओं के 
जीवन को केंद्र बनाकर रास दृत्यों फी उपयोगिता सिद्ध हो चुकी थी। 
नवीं शताब्दी में चर्चरी एवं रास द्वारा आमृष्मिकता का मोह त्याग कर 
लोफिक सुख संबंधी भावों फा श्रमिनय दिखाया जाता था । 


नाल्‍्ह की रचना “वीसलदेवरासो?" का एक उद्धरणु ऐसा मिलता है 





१--बीसलदेव रासो--संपादक सत्यजीवन वर्मा--नागरी प्रचारिणी सभा, 
काशी | एृ० ५ 


( ८) 


जिसके आधार पर रास के खेल में दत्य, वाद्य एवं गीत के प्रयोग का 
प्रमाण पाया जाता है-- 
सरसति सामणी करउ हृड पसाठ । 
रास पगासर्ड बीसल-दे-राउ ॥। 
खेला पहइसह मॉडली । 
आखर आखर आणाजे जोड़ि ॥| 
इसी रास में दूसरा उद्धरण विचरणीय डै-- 
गावणद्वार मॉडइ (अ) र गाई। 
रास कइ (समर) यद्द बेंसली वाई ॥ 
ताल कई समचइ घूँघरी। 
माँहिली मॉड्ली छीदा द्वोइ ॥ 
बारली  मॉडली साँचणा | 
रास प्रगमास ईंणी बिघि द्वोंइ ॥ 


उपयुक्त उद्धरण के अनुसार रास के गायक अपना स्वर ठीक करके 
बाँसुरी बजा बजाकर ताल के साथ नचंन करते हुए रास का अभिनय करते 
हैँ | मध्य की रासमंडली कम सघन होती है श्रोर बाहर को मंडली सघन है । 
इस प्रकार रास फा प्रकाश होता है | 
चोदहवीं शताब्दी में रात के अभिनय का प्रमाण “सप्तक्षेत्रि* रासु! के 
श्राघार पर इस प्रकार प्रस्तुत किया जा सकता है-- 
घइसइ सहूइ अ्रमणसंघ सावय गुणवंता । 
जोयइ उच्छवु जिनद भुवरणि मनि इरप घरंता । 
तीछे तालारास पड॒द बहु भाट पढंता | 
अनइ लकुटरास जोहई खेला नाचंता ॥ 
इस उद्धरण में भी भार्टो के द्वारा तालारास का पढ़ना वशित है। 
क्रिंठु साथ साथ ही नाचते हुए लकुट रास का खेलना भी दिखाया गया 
है। यही पद्धति सभी लोक नाटकों की है। बिन्होंने फभी यक्ष-गान का 
अभिनय देखा होगा उन्हें ज्ञात होगा कि एक ही फथानक को गीत एवं 
नचन के द्वारा युगपत्‌ किस प्रकार प्रकट किया जाता है। 





२--सम्क्षे त्रियस--प्राच्ी न ग्रु्जर काव्य संगह-प्ृष्ठ ५२ । 


(६ ) 


इसी उद्धरण में रासकर्ताओं के रृत्य फा वर्णन कवि इस प्रकार 
-रखता है-- 
सविह्त्‌ू सरीषा खिणगार सबि तेवड तेवढा । 
नाचइ घामीय रंभरे तठ भावई रूडा। 
सुललित वाणी मघुरि साढ़ि जिण गुण गायंता । 
तालमानु छंदगीत मेल्लु॒ वा्जित्र वाजंता || 
इस खेल में आ्राह्यय एवं आंगिक श्रभिनय के साथ दृत्य, वाद्य एवं 
गायन का भी समावेश है । जिनवर के गुण-गान के लिए सब प्रकार की 
तैयारी है। इस खेल फो उपरूपक के अ्रंतर्गत रखना किस प्रकार अन्याय 
माना जाय | 
संबत्‌ १३२७ वि० में विरचित “सम्परकत्व * भाई चउपई? में तालारास एवं 
लकुटा रास का वर्शान निम्नलिखित रूप में मिलता है-- 


तालारासु रमणी बहु देईं, लडअरासु मूलहु वारेइ ॥ 

इस उद्धरण से तालारास और लकुट रास का उल्लेख स्पष्ट हो जाता 
है। चक्राकार घूमते हुए तालियों के ताल पर संगीत के साथ-साथ पेर्रों की 
ठेक देकर तालारास का श्रमिनय होता है श्र डांड़ियों ( लकुदी ) के साथ 
मंडलाफार दठत्य फो लकुटारास कहा जाता है। 

संघपति समरा रास? से भी ताल एवं उत्य के साथ रात के अमिनय 
फा वर्णन पाया जाता है। रास का केवल सुजन एवं पठन-पाठन ही पर्यातत 
नहीं माना जाता था। रास को नृत्य के आधार पर प्रदर्शित करना भी 
अनिवाय था । प्रमाण के लिए देखिए-- 


“एड रासु जो पढ़ई गुणई नाचिड जिण हरि देई ।! 
'समरा रास? की रचना सं० १३७६ वि० में हुईं। उसके अनुसार भी 
लकुट* रास के श्रभिनय की सूचना मिलती है-- 
जलवटनाटकु जोद नवरंग ए रास लडडारस ए । 


इस प्रसंग में देवालय के मध्य लकुट रास के श्रभिनय का उल्लेख 
मिलता है। संघसहित संघपति विराजमान हैं | सम्मुख जल राशि से उठती 





१--सम्यकत्व माई चठपई ॥ २१ ॥ हि 
२--समरारास-आचीन गुर्जर काव्य संग्रह 2० ३६) 


हे, 
हुईं उत्ताल तरंगे आकाश फो स्पशं करती दिखाई पड़ती हैं। जलराशि के 
समीप लकुटरास का नाटक लोग देख रहे हैं। 


इत्यफाल में श्रमिनय फरते घाधरी का उल्लेख मिलता है। ऐसा प्रतीत 
होता है कि घाघरी में घेघरू लगे होते थे जिनसे झमकने की ध्वनि 
श्राती रहती "--- 

खेला नाचइ नवल परे धाघारिरन्चु कमकह । 
अचरिड देषिड धामियद कह चित्तु न चमकह | 

सं० १४१५ के आसपास शञानकलश भुनि विरचित “श्री बिनोदयसूरि 

पट्टामिषेक रास? में इस प्रकार उद्धरण मिलता है-- 
नाचद्‌ ए नयण विशाल, चंदवयणि मन रंग भरे; 
नवरंगि ए रासु रमंति, खेला खेलिय सुपरिवरे । 

इस उद्धरण में रास के खेला खेलिय का अ्रभिनय के श्रतिरिक्त क्या 
अथ लगाया ला सकता है। 

अ्रगरचंद नाहटा ने अन्य कई रास ग्रंथों से रासक की शअ्रमिनेयता का 
प्रमाण दिया है। संक्षेप में कतिपय श्रन्य प्रमाण उपस्थित किए जा रहे हैं--- 

१--सं० १३६८ में बध्तिग रचित “वीश विहरमान रास' में- 

२--सं० १३७१ में श्रम्बदेव सूरि कृत 'समरा रासो? में--- 

३--सं० १३७१ में गुशाकर सूरि कृत “्रावक विधि रास” में । 

४--सं० १३७७ में घमंकलश विरच्चित “जिनकुशल सूरि पढद्दामिषेक 
रास? में-- 

५--सं० १३६० में सारमूर्ति रचित 'जिन दत्त घूरि पद्चामिषेक रास? में 

६--सं० १३६० में मंडलिक रचित 'पेथढ रास? में । 

इसी प्रकार अनेक प्रमाणों को उद्धृत किया जा सकता है जिनसे रासक 
के अभिनेय होने में संदेह नहीं रह जाता | 


१४ वीं शताब्दी तक रासों फी रचनापद्धति देखकर यह स्वीकर करना 
पढ़ता है कि ये लघुकायरास श्रंथ अभिनय के उद्देश्य से विरचित होते ये । 
इनकी भाषा श्रपभ्रंश प्राय रही है। अ्नुसंघान कर्तताओं को उपरोक्त रास प्र॑र्थों 





१--समरारास ग्राचीन गुजर काव्य संग्रह पृ० ३१ । 


( ११ ) 


के अतिरिक्त बिन प्रभयूरि के अ्रपश्रंश विरचित दो ग्रंथ पाटण में ताड़पत्रों पर 
उत्फीयणा प्राप्त हुए हैं--( १) अंतरंग रास ( २) नेमिरास । नाइटा जी का 
निश्चित मत है कि १४वीं शताव्दी तक विरचित रास लघुकाय होने के 
कारण सवथा अभिनेय होते थे । वे कड़वर्को में विभानित होते और अडिल्ल, 
रासा; पद्धड़िश्रा श्रादि छुंदों में विरचित होने के कारण ग्रेय एवं श्रभिनेय 
प्रतीत होते हैं । 


रास के गेय रूपकत्व में क्रमिक विकास हुआ है। इस विषय में पत्र- 
पत्रिकाओं में समय समय पर केख प्रकाशित होते रहे हैं। यहाँ संक्षेप में 
प्रो" म० र० मजमुदार” के मत का सारांश दे देना पर्थाप्त होगा ।-- 


“साहित्य-स्वरूप की दृष्टि से 'रासक? एक दृत्य काव्य या गेयरूपक है । 
संस्कृत नास्यशाज्नर के ग्रंथों में 'रासक” और “नाट्य रासक? नाम से दो उप- 
रूपकों फी टिप्यणी प्राप्त होती है। कुछ लोग इस उपरूपक को ्ृत्यकाब्यँ 
कहते हैं और हेमचंद्र इसे गेयरूपक मानते हैं । इसका अ्रथ यह है कि (१) 
इसमें संगीत फी मात्रा अधिक होती है। (२) पूर्णंकथावस्तु छुंदों के माध्यम 
से वर्णित होती है। (३) सभी ग्रेय पद पूर्ण अमिनेय होने चाहिए. |” 


प्रो० मजूमदार “संदेश रासक! की अभिनेयता का परीक्षण फरते हुए 
लिखते है--सन्देश-रासक” के सभी छुंद गेय हैं और इसकी समस्त 
फथावस्तु अ्मिनेय है । इसलिए, यह गेयरूपक है और यह नाटक फी भाँति 
प्रत्यक्ष दिखाने के लिये ही लिखों गया था ऐसा तो उसकी टीका से ही स्पष्ट 
दिखाई देता है। प्रथम गाथा के आरंभ में टीकाफार कहते हैं-- 


'अन्यप्रारस्मे अ्रभीष्ट देवता प्रणिधानप्रधाना प्रेक्षत्र्ता। 
प्रवृत्तिरिस्यौचित्यात्‌ सूत्रस्य प्रथम नमस्कार गाथा | 


इस उद्धरण में ग्रंथ लेखक के लिए प्रेज्ञावत्‌ शब्द फा प्रयोग यह सिद्ध 
करता है कि टीकाकार इसे रूपक का ही एक प्रकार मानते हैं। श्रागे चल- 
कर बहुरूपियों के द्वारा इस काव्य का पढ़ा जाना यह तिद्ध करता है कि ये 
केवल श्रव्य काव्य नहीं अपितु बहुवेश धारण करनेवाली जाति के द्वारा यह 
गाया भी जाता था। 





१--प्रो० मं० र० मजुमदार-युजराती साहित्य नां रूपरेखा--४० ७२ 


( १२ ) 
बसंदेशरासक' की अभिनय पद्धति--- 


प्रो० मजमुदार" का मत है कि “एक नट नायिका का और दूसरा नट 
प्रवासी का रूप धारण करता होगा, दोनों प्रकूर्कों के संमुब श्राकर परस्पर 
उत्तर प्रत्युचर एवं संवाद के द्वारा संगीत तथा श्रमिनय की सहायता से 
श्रपना अपना पाठ करते होंगे ।”? 


इसी मत का समथन फरनेवाली संमति प्रो० डोलरराय* मोकड की 
भी है। वे इस निष्कष पर पहुँचे हें कि “श्रा ज खरीरीते, गेयरूपक नुं खरूं 
लक्षण इतु?? । 


डा० भोलाशंकर व्यास की शंका के समाधान के लिए. यह भी स्पष्ट कर 
देना आवश्यक है कि रासक तथा फाव्य-महाकाव्य में अंतर क्या है। इसका 
उत्तर देने के लिए अयउभ्रंंश फाव्य परंपरा को सामने रखना होगा । संस्कृत 
महाकान्यों को सर्गों में, प्राक्त को आश्वार्सों में, श्रपश्रंश को संधियों में तथा 
आम्य को स्कंघर्कों में विभाजित करने की पद्धति रही है। इस प्रफार अपभ्रंश 
-के काव्य, महाकाव्य, गेयकाव्य प्रायः संधियों में विभाजित दिखाई पढ़ते हैं । 
यहाँ तक अपभ्रंश के सभी काव्य प्रकारों में समानता है, किंतु संधियों के 
अंतर्गत छुंद-प्रकार के कारण काव्य एवं रागकाव्य ( गेयकाव्य ) के अंदर 
मेद दिखाई पड़ता है। रागकाव्यों ( गेयकाव्य ) में कड़वक श्रथवा गेय पद 
होते हैं, जो राग रागिनियों में सरलता से बाँघे जाते हैं, किंतु प्रबंधकाव्य 
अयवा महाफाब्य के लिए रागबद्ध छुंद श्रनिवाय नहीं | 


रास का उद्धव ही काव्य एवं महाकाव्य से मिन्न प्रकार से हुआ | रास 
का श्रथ है गरजना, ध्वनि | संभवतः इस अथ को सामने रखकर प्रारंभ में 
रास छुंद की योजना की गई होगी | किंतु साथ ही रास एक प्रकार के नृत्य 
के रूप में भी प्रचलित था। किसी समय नृत्य के श्रनुरूप रास छुंद की 
योजना हुईं होगी | सामूहिक दत्य के श्रनुकूल रास छुंद के मिल जाने पर 
सदनुरूप कथावस्तु की योजना की गईं होगी | इस प्रकार तीनों के मिलन से 
भरतमुनि के इस लक्षण के श्रनुसार 'रासक” को उपरूपक माना गया 
डहोगा-- 





१--प्रो ० मं० र० मजमुदार--शुजरातोी साहित्यनां रूपरेखा--पृ० ७२ 
२--प्रौ० डोलरराय मांकडनो नोंघ, वाणी? चैत्र सं० २००४ 


( १३.) 


रदुललितपदाढयंगूढशब्दाथेददी नं, 
जनपदसुखबोध्य॑ युक्तिमन्नृत्ययोज्यं । 
बहुकृतरसमार्ग सब्घि-सन्धानयुक्तं, 
भवति जगतियोग्यं नाटक प्रेक्षकाणाम्‌ । 
रासक में रसका मिश्रण श्रनिवाय है। इसे पूर्ण बनाने के लिए दृत्य, 
संगीत श्रौर सरस पर्दों की निर्मिति श्रावश्यक मानी जाती है। इसी सिद्धांत 
का प्रतिपादन करने वाले के० के० शास्त्री, क०मा० मुंशी, एवं प्रो” विजयराव 
वेद्य प्रभति विद्वान है। रास को अन्य काव्य प्रकार से पथक्‌ करने वाला 
( व्यावत्तक धर्म ) लक्षण है--नतंकियों का प्राधान्य* | 
रास नृत्य के भेद के कारण इस गेय रूपक के दो प्रधान वग हो जाते 
हँ--(१) तालारास (२) लकुटा रास । 
तालारास में मंडलाकार घूमते हुए तालियों से ताल देकर संगीत ओर 
पदचाप के साथ नततन किया जाता है। 


लकुटा रास में दो छोटे-छोटे डंडों को हाथ में लेकर परस्पर एक दूसरे 
के डंडों पर ताल देते हैं। स्त्रियों के तालारास को “हमचीं? कहते हैं और 
पुरुषों के ताल/रास की “हींच” कहते हें। जब्र दोनों साथ खेलते हैं तो उसे 
“होंच इमचीं? कहते हैं। रास का मूल अ्रथ है गजना । उसके बाद उसका 
अर्थ हुआ मात्रिक छुंद में विरचित रचन।। उसके बाद एक दो छुंदों में 
विरचित रचना रास कहलाने लगी । तदुपरांत इसने स्वतंत्र गेय उपरूयक का 
अथ घारण किया । सामूहिक गेयरूपक होने पर रस अनिवाय बन गया। 
इसीलिए रास काव्य रसायन कहे जाने लगे । रसपूर्ण होने के कारण ही यह 
रचना रास कहलाई ऐसा भी एक मत है। 





१--राख” ना लक्षणमाँ नत्तंकीनुं प्राधान्य छे; ण्टले के ए णवो प्रबंध जोश के जे 
जुदा जुदा राग माँ गवातो होय अने साथे नतंकीओ अ्रंदर नाचती जती होय । 
--थुजराती साहित्य नां रूप रेखा 
प्रो० मं० र० मजमुदार, ४० ७४ 


रास की रचना पद्धति 


जैन घम्म मनुष्य के श्राचरण-पालन पर बहुत बल देता है। जो व्यक्ति 
सद्धमं-पालक हो और प्रत्यक्ष श्रथवा परोक्ष रूप से परहित-चिंतन में संलग्न 
हो, वह जैन समाज में पूज्य माना जाता है। ऐसे पूज्य मुनियों फी उपदेश- 
प्रद जीवनी के ग्राधार पर कवियों ने अनेक श्रव्य-काव्य एवं दृश्य-फाव्यों फी 
रचना की । 


चरित-काव्यों के कई प्रकार दिखाई पढ़ते हैं। बिस प्रकार विलास, रूपक, 
प्रकाश आदि नामों से चरित काव्यों की रचना हुई “उसी प्रकार रासो या 
रासक नाम देकर भी चरितकाव्य लिखे गए? |? रतन रासो, संगतसिंह 
रासो, राणा रापो, रायमल रासो, वीसलदेव रासो, प्रथ्वीराज रासो के साथ 
रासो शब्द संयुक्त है। रतन विलास, अमें त्रिलास, भीम विलास के साथ 
विलास ओ्रोर गजर्सिही रूपक, राजा रूपक, रावरिणमल रूपक भ्रादि के 
साथ रूपक शब्द इस तथ्य के प्रमाण हैं कि किसी का जीवन-चरित लिखते 
समय कबि की दृष्टि में उपयुक्त प्रकारों में से कोई न कोई विशिष्ट काव्यरूप 
अवश्य केंद्रित रहता होगा । 


इस संकलन के रास कान्यों की बंध शेली का परिचय घानने के लिए 
पूववर्ची भ्रपश्रंश रचनाओं के काव्य-बंध पर प्रकाश डालना आवश्यक है | 
संस्कृत में उपलब्ध रास एवं अपभ्रंश के उत्तरवर्ती रास “उपदेश रसायन” 
समरारास?, कछूलीरास के मध्य फी कई श्रपश्रंश रचनाएँ चरिऊ नाम से 
प्रसिद्ध हैं। ये काव्य संधियों, सर्गों, उद्देसओं एवं परिच्छेदों में विभानित हैं। 
विमलसुरि का 'पठम चरिठ? उद्देसश्रों में, पुष्पदंत का शायकुमार चरिउ 
संधियों में, हेमचंद्र विरचित कुमारपाल चरित सर्गों में, मुनिकनकामर 
विरचित करकंडचरिड संधियों में विभक्त है। संधि, सग्ग, उद्देस, परिच्छेद 
आदि का पुनः विभाजन देखा जाता है। फरकंड चरिड में १० संघ्रियाँ हैं 
उन संधियों का दूसरा नाम परिच्छेड भी मिलता है। ये संषियाँ या परिच्छेद 
फिर कड़व्कों में विभाजित हें। प्रत्येक कड़वक के अंत में एक घचा मिलता 
है। प्रत्येक कड़वक में ८ से श्रधिक छुंद मिलते हैं । 





१--इजारीग्रसाद हिवेदी, इिन्दीसाहित्य का श्रादिकाल--प० ६१। 


( १४ ) 


. ठीक इसी प्रकार का विभाजन “णायकुमार चरिठ” में मिलता है। 
यह चरिड ६ संधियों अथवा परिच्छेठ में विभक्त है औ्रौर प्रत्येक संबि कड़वर्को 
में । प्रत्येक कड़वक के अंत में एक एक धत्ता है। प्रत्येक फड़वक में ८ से 
२० तक छूंद हैं। 

कविराज स्वयंभू देव का पठमचरिउ अ्रपश्रंश का प्रसिद्ध महाकाव्य माना 
जाता है| यह महाकाव्य काण्डों में विभक्त है और कांड संधियों में । फिर 
कांड कड़व्कों में विभक्त हैं| प्रत्येक कड़वक के अंत में एक घत्ता होता है, 
ओर, प्रति कड़वक में ८ से श्रधिक छुंद होते हैं । 
वाल्मीकि रामायण की प्रद्धति पर यह चरिठ भी विजाहर कांड, 
अयोध्या कांड एवं सुंदर कांड में विभक्त है। विज्जाहर कांड में २० संधियाँ 
हैं। श्रठज्फा फांड में ४२ संधियाँ है श्रोर सुंदर कांड में ५६ संधियाँ । 
कुमारपाल चरिउ में ६ सर हैं प्रत्येक सग विभिन्न छुंदों से आबद्ध है। 
छुंद संख्या ८० से एक शतक तक दिखाई पड़ती हैं। काव्य के प्रार॑भ में 
मंगलाचरण मिलता है। 
चरिउ एवं रास कार्व्यों के फाव्य बंध का तुलनात्मक श्रध्ययन करने पर 
कई श्रसमानताएँ दृष्टि में आ्राती हैं । चरिठ काव्य में चरित्र नायक के जीवन 
फी विस्तृत घटनाश्रों का परिचय मिलता है किंतु प्रारंभिकरास प्रं्थों में 
जीवन को नया मोड़ देने वाली घटना की ही प्रधानता रहती है। श्रन्य 
घटनाएँ रासकारों की दृष्टि में उपेक्षणीय मानी जाती हैं। इस प्रकार 
कथावस्तु के चयन में ही स्पष्ट अंतर दिखाई पड़ता है । 


दूसरा अंतर है काव्य के विभाजन में । चरिठ काव्य जहाँ सर्गों, संधियों 
एवं कांडों में विभक्त ईं वहाँ प्रारंभिक रास काव्य “मरतेश्वर बाहु? वलि को 
ठवणि में विभक्त किया गया है। ओर ठवणि को फिर बाणि, वस्तु; घात 
आदि में विभानित कर लेते हैं। 


अ्रपश्रंश के रास काव्यों उपदेश रसायन रास” एवं चचरी में फोई 
विभाजन नहीं । संपूर्ण रास ८० पज्ऋटिका छुंदों में आबद्ध है। किंतु 'समरा 
रास”, 'सिरिथूलि भद्द फागु? को भाषा ( भास ) में विभक्त किया गया है। 
समरारास में ११ भास हैं और 'सिरिथूलि भद्द फागु! में ६। सं० १२७० के 
आसपास विरचित “नेमिनाथ रास? को ७ धूवउ में आचद्ध किया गया है। 
प्रारंभिक रास कार्व्यों के गेय बनाने के लिए इसी ढंग से विभानित किया 
जाता था | 


(६ १६ ) 


इस काल के प्रसिद्ध रास काव्य 'संदेशरासक? को तीन प्रक्रमों में विभक्त 
किया गया है। प्रत्येक प्रक्रम फो रडु, पद्धडी, डुमिला, रासा, अडिल्ल, युग्मम्‌ 
श्रादि में आबद्ध किया गया है। शालिभद्र सूरि ने श्रपने 'पंचपंडब चरित 
रासु! को १४ ठवरणियों में बाँठा है। ठवणी में वस्तु का विधान किया गया' 
है। वस्तु के द्वारा कथा सूत्रों को एकत्रित किया जाता है। 

पंद्रइवीं शताब्दी के द्दीरानंद सूरि विरचित 'कलिकाल रास! फो ठवर्णी 
भास एवं वस्तु में विभाजित पाते हैं। ४८ खछोकों" में आबद्ध यह लघु रास 
गेय छुंदों के कारण सवंथा अभिनेय हो जाते हैं । 

“छंघपति समरसिंह रास? में १२ भाषा हैं। प्रत्येक भाषा में ५ से १० तक 
छुंद हैं । इस प्रकार यह लघुकाय रास सर्वया अ्रभिनेय प्रतीत होता है। 

ऐतिहासिक रास रचना में भी कवि दृष्टि प्रारंभ में सदा अमिनेयता की 
ओर रहती थी। मुनि बिन विजय ने जिन रासकाव्यों फो “जैन ऐतिहासिक 
गुजर काव्य संग्रह”? में संफलित किया है उनमें अधिकांश ढालों में आबद्ध हैं ।. 
प्रत्येक रास में विविधरागों का उल्लेख है। न्यूनाधिक १०० -छोकों में प्रत्येक 
रास फी परिसमाप्ति हो जाती दे। प्रत्येक ऐतिहासिक पुरुष के अन्मस्थान, 
गुरुउपदेश, दीक्षा, दीक्षामहोत्खव, शाज्जाम्यात, परिभ्रमण एवं सूरि पदप्राप्ति 
का प्रथफू-पृथक्‌ विधान मिलता है। जन्म से अग्निसंस्कार तक की संपूण. 
कथा फो ढाल एवं रागबद्ध करके श्रभिनय के निमित्त लिखने की परंपरा 
शताब्दियों तक चलती रही । 

कतिपय रास कार्व्यों में स्वांग परंपरा के नाटकों के समान अंत में फलश 
की भी व्यवस्था है। “श्री बिबुधविमलसूरिरास*?, श्री वीरविजयनिर्वाण॒रास डे 
के अंत में फलश की व्यवस्था मिलती है। कलश में २ से लेकर १६-२० तक: 
ऋछोक मिलते हैं। 

जंबूस्थामी रास उन प्रारंभिक रास काव्यों में है जिन्हें ठवणी में विभक्त 
किया गया है। किंतु ठवणी के अंत में “वस्तु? का प्रयोग नहीं किया गया: 
है 'कछूली रास! का काव्यबंध' ऐसा है कि इसके प्रत्येक भाग के अ्रंत में: 
वस्तु का सन्निवेश है किंठ भार्मों का नाम ठवणी नहीं है। “मरतेश्वर बाहु 








१--रासकार छंदों को श्लोक नाम से अभिद्दित करते हैं । 
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( १७ ) 


वलि एवं पंचपांडव रात ठवणी में विभक्त हें श्रोर प्रत्येक ठवणी के अंत में 
वस्तु का विधान मिलता है। 

लघु रासों में काव्य-विभाजन बड़ा ही सरल है। प्रत्येक रास में ५-६ से 
लेकर १४-२० तक दाल पाए जाते हैं। प्रत्येक ढाल में १०-१२ से लेकर 
२००२५ तक औऋोक ( छुंद ) होते हैं। श्रनेक रासों में प्रारंभ में मंगल- 
प्रस्तावना होती है जो दृह्य, रोला, घचा, चठपई आदि गेय छुंदों के माध्यम 
से गाई जाती है। प्रस्तावना के उपरांत ढाल प्रारंभ हो जाती है। प्रत्येक 
ढाल के प्रारंभ में राग रागिनियों फा नामोल्लेख होता है। 

ऐतिहासिक रासों में चरित्रनायक के जीवन का विभाजन इस प्रकार भी 
किया गया है--(१) मातापिता ओर बाल्यावस्था, (२) तीथयात्रा, गुरुदशन, 
(३) दीक्षाग्रहण, (४) शास्त्राभ्यास, श्राचायंपद, (५) शासन पर प्रभाव, (६) 
राजा महाराजा से संमान, (७) स्वर्गगमन, (८) उपसंहार । 

पंद्रहवीं शताब्दी के उपरांत लघु रासों फी एक धारा अभिनेयता के गुणों 
से समन्वित फागु काब्यों में परिलक्षित होती है और दूसरी घारा काव्यगुणों 
को विकसित करती हुई श्रव्य काब्यों में परिणत हो गई हे। परिणाम यह हुआ 
कि सोलइवीं-सत्रहवीं शताब्दी में विशालकाय रास निर्मित होने लगे। कवि- 
वर ऋषभदास ने १७वीं शताब्दी के प्रारंभ में श्री कुमारपाल राजा नो रास? 
निर्मित किया । इस रास को उन्होंने पूर्वांध एवं उचराध दो खंडों में विभा- 
जित किया । प्रथम खंड की छुंदसंख्या की गणना कोन करे, इसमें २५० 
पृष्ठ हैं और प्रस्येक पृष्ठ में न्‍्यूनाघिक २४ कड़ियाँ है। 


इसी प्रकार दुसरे खंड में २०४ पृष्ठ हैं और प्रत्येक पृष्ठ में २८ कड़ियाँ 
प्राप्त होती हैं | प्रत्येक खंड में ढाल, दृहा, चउपईं, कविच श्रादि छुंद उपलब्ध 
हैं। ढाल के साथ ही साथ यत्नतत्र रागों का भी वर्शन मिलता है। रागों में 
प्रायः देशी राग गौड़ी, रामगिरि, राग श्रासावरी, राग धनाश्री, राग मालव 
गोड़ी, आसावरी सिंघठ, राग वराडी, राग केदारो आसावरी, राग तारंग 
मगघ, रूपक राग आसावरी, रागमलार, राग गौड़ी श्रणीपरि आ्रादि का 
उल्लेख मिलता है। इससे ज्ञात होता है कि यद्यपि फवि ने रास की गेयता 
को ध्यान में रखकर रचना की तथापि अभिनेयता के लिये आवश्यक गुण 
संद्धिपतता का इसमें निर्वाह नहीं हो पाया है। न्यूनाधिक दस सहल कड़ियों 
की रचना अ्रभिनेय फेसे रही होगी, यह श्रद्यापि एफ समस्या है । 

र्‌ 


( (१८ ) 


संवत्‌ १६४१ वि० में विरचित महीराजकत “नलदबंती रास” में ११५४ 
छुंद संख्या है। उसमें भी राग सामेरी, राग मल्हार, राग फालहिर, आदि 
का उल्लेख मिलता है। आश्चर्य है कि ढाई सहख से श्रघिक कड़ियों के 
इस रास का अभिनय कितने घंटों में संभव हुआ होगा । 


इससे भी बृइत्तर रास श्री शांतिनाथ नो रास है ज्लो बड़े श्राकार (रायल) की 
पुस्तक के ४४३ पृष्ठों में समाप्त हुआ दै। यदह्द विशालकाय रास ६ खंडों में 
विभाजित है। प्रथम खंड में १८, द्वितीय में ३२०, तृतीय में ३३, चतुथ में 
३४, पंचम में ३७, षष्ठ में ६१ ढाल हैं। इध प्रकार २१३ ढाल एवं ६५८३ 
गायाओं से यह रास संबद्ध है। प्रत्येक ढाल के अंत में २ से १०-११ तक 
दोहे विध्वमान हैं। यद्यपि यह रास गेय गुणों से संपन्न है, पर इसके श्रभिनय 
की पद्धति का अनुमान लगाना सहज नहीं । 
सन्नहवीं शताब्दी श्राते श्ाते विशालकाय रास ग्र'थों फी संख्या उत्त- 
रोत्तर बढ़ती गई। रायल साइज के २७२ पृष्ठों में विरचित शील व तीनों 
रास ६ खंडों में विभक्त हैं । प्रथम खंड में १३, दूसरे में १३, तीसरे में १२, 
पाँचवें में १६, छुठे में १८ ढाल हैं। प्रत्येक ढाल के अंत में इसमें १०-१२ 
दोदे तक मिलते हैं। कहीं कहीं ढाल के श्रादि में टेक फी पद्धति पाई ज्ञाती 
है। यह टेक प्रत्येक पद के साथ गाया ध्ञाता रहा होगा; जैसे--चतुर्थ खंड के 
तीसरे ढाल में “कुँवर ने जहए जु भामणो?'" । पंचम खंड की १५वीं ढाल में 
टेक “सुखकारी के नारी तेहतणी वाइ”!* प्रत्येक पद के साथ गाया जाता 
रहा होगा। 
रास की पद्धति इतनी जनप्रिय हो गई थी कि गूढ़ से गूढ़ दाशंनिक 
विषयों के ज्ञान के लिये भी रास की रचना की ज्ञाती थी और अंत में कलश फो 
थान दिया जाता था। श्री यशोविजय गणि विरचित “द्रव्य; गुणः पर्यायः नो 
रास! में १७ ढाल एवं र८४ ढाल हैं। यद्यपि यह रचना संवत्‌ १७२६ वि० 
में प्रस्तुत हुई तथापि इसकी रचनाशेली से ऐसा प्रतीत होता है कि कवि 
की दृष्टि में इसको गेय बनाने को पूरी योजना थी। स्थान स्थान पर टेक या 
प्रवक की शेली पर 'आंकणी” फा समावेश हुआ है। दूसरी ही ढाल में 
“लिन वाणी रंगईं मनि घरिइं??3 अंश प्रत्येक इलोक के साथ गाने के लिये 





१--शीलवती नो रास--महाकवि नेमिविजयक्ृत--३० १४६ | 
२ 99 ६० २१६१॥ 
३--द्॒व्यः गरुणः पर्यायः नो रास-यशोविजय--प० १० । 
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नियोत्षित किया गया । इसी प्रकार ४थी ढाल में “श्रुत घ्मंइ मन दृढ़ करि 
राखो? प्रत्येक श्लोक के साथ गायन के लिये नियोजित रहा होगा | 

रास काव्यों की समीक्षा करने पर यह प्रतीत होता है कि अधिकांश 
'फाव्यों की रचना कड़वाबद्ध रूप में हुई हे। कड़वाबद्ध रचना के तीन 
अंगों में मुखबंध प्रथम आता है। कभी कभी ऐसी कड़वाबद्ध रचना भी 
दिखाई पड़ती है जिसमें मुखबंध नहीं दिखाई पड़ता । निनमें मुखबंध श्राता 
है उनकी प्रारंभिक दो चार पंक्तियों फी एक शेली होती है और उनके श्रंत 
में "देशी! श्राती है। 

इन देशियों में ढाल नामक रचना अ्रथवा किसी श्रन्य प्रकार की देशी 
फा समावेश होता है और अंत में व्यापक देशी की समाप्ति पर उपसंहार की 
तरह 'वलण? श्रथवा “उथलो? का प्रयोग किया जाता है। यह 'वबलण?! 
अथवा “उथलो? पूरे होते हुए कड़वे फा उपसंहार करने तथा श्रागामी 
कड़वे की वस्तु की सूचना देने के लिये ञ्राता है। उथलों या वलण का 
प्रारंभ कड़वा की देशी की पंक्ति के अंतिम शब्द से होता है। यह अ्रधिकतर 
एफ द्वियदी का होता है | कहीं कहीं अधिक द्विपदियाँ भी आती हैं। 

रास फी रचनापद्धति के संबंध में श्री भायाणी जी के मत का सारांश 
इस प्रकार है-- 

रास फी रचनापद्धति को समभने के लिये भाषा और छुंदों की भाँति 
ही साहित्य-घ्वरूप के विषय में भी सर्वप्रथम अपभ्रंश साहित्यकारों की ओर 
ही निगाह दोड़ानी पड़ती है। अ्रपश्रंश महाकाव्य फा स्वरूप संश्कृत महा- 
काव्य से कुछ मिन्न ही था। जिस प्रकार संस्कृत महाकाव्य सम में विभक्त 
हुआ है उसी प्रकार श्रपश्रंश महाकाव्य संधि में । प्रत्येक संघि को कड़वक में 
'विभक्त फरते हैँ और एक संधि में सामान्यतः न्‍्यूनाधिक १२ से ३० तक 
कड़वक प्राप्त होते हैं। प्रत्येक फड़वक में ४या उससे श्रधिक ( ३०-३५ 
तक ) अनुप्रासबद्ध चरणयुग्म होते हैं, बिनका पारिभाषिक नाम “यमक! है। 
इन यमक्कों से युक्त कड़वक के अ्रंत में कड़वक में प्रयोग किए गए छुंद से 
भिन्न अन्य ही छुंद के दो चरण आते हैं। इन्हें 'घता? कहते हैं। बहुघा 
फड़वक के श्रारंम में भी श्रुवक के दो चरण श्राते हैं। ऐसी रचना के लिये 
आरंभ के भुवक की दो पंक्तियाँ के पश्चात्‌ कड़वक की ८ या उससे अधिक 
पंक्तियाँ जोड़कर यमक के श्रंत में घचा की दो पंक्तियाँ संयुक्त कर दी चाती 
हूँ । एक संधि के दो कड़वर्कों की रचना में प्रायः एक ही छुंद की योचना 
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की जाती है, परंतु संस्कृत महाकाव्य की भाँति क्वचित्‌ वेविध्य के लिये भिन्न- 
भिन्न छुंदों की योजना भी मिलती है। एक संधि के सभी कड़वर्कों की घता 
के लिये सामान्यतः एक ही छंद फी योजना होती है श्रोर उस छंद में एक 
कड़ी संधि के श्रारंभ में ही दी हुई होती है| श्रुवक एवं मूल कड़वक के छंद 
से अ्रलग छुंद में श्राया हुआ श्रंतसूचक घचा इस तथ्य का स्पष्टीकरण करता 
है कि श्रपश्रंश महाकाव्य श्रमुक प्रकार से गेय होना चाहिए | 

पौराणिक शैली के श्रपश्रंश महाकाव्यों में संधि की संख्या १०० के आस 
पास होती है। परंतु ऐसे पौराणिक महाकाव्य के “उपरांत अ्पभ्रंश में इसी 
प्रकार के रचे गए चरितकाव्य भी मिलते हैं। ये चरितकाव्य लघुकाय होते हैं 
ओर समस्त काव्य की संधिसंख्या पाँच दस के आस पास होती हैं | इस शेली 
के (विकसित होने पर कालांतर में ऐसी कतियाँ प्राप्त होती हैं जिनका विस्तार 
केवल एक संधि के सहश होता था ्रौर जिनमें कोई धार्मिक लघु कथानक या' 
केवल उपदेशात्मक कयावस्तु होती थी। ऐसी कृति का नाम भी संधि है । 


रास की रचनापद्धति के विषय में श्री केशवराम शास्त्री का मत है कि 
श्रपभ्रंंश महाकाव्य के स्थान पर रास काव्यों की रचना होने लगी। इस 
शेली के काब्यों में संधियाँ विलीम हुईं श्रौर कड़वा, भासा, ठवणि या ढाल 
में विभाजित गेय रासो काव्य प्रचार में श्राएं ग्रोर ये ही काव्य कालांतर में 
विकसित होकर पौराणिक पद्धति के कड़वाबद्ध ( जैनेतर ) या ढालबद्ध 
( जैन ) आख्यान काव्यों में परिणत हुए । 

अपभ्रंश महाकाव्य एवं अपभ्रंश के प्रसिद्ध रासक काव्यों को लक्ष्य में 
रखकर देखें तो शात होता है कि श्री शास्त्री जी ने दो भिन्न काव्य-स्वरूपों फो 
मिला दिया है| रेवंतगिरिरासु आदि की शेली मद्दाकाब्यों से प्रथक्‌ प्रकार 
की श्रोर रासक काव्य के सदश है। रेवंतगिरिरासु इत्यादि रासों में श्रपश्रंश 
कड़वक का ( श्रुवा )+ यमक + घचा ऐसा विशिष्ट रूप नहीं मिलता । यह 
रास केवल कड़वकों में विभक्त है। 'समरारास” केवल भास में विभक्त है। 


लक्ष्य में रखने योग्य एक तथ्य यह है कि संल्कृत महाकाव्यों की बाह्म 
रचना से मिलता जुलता स्वरूप गुजराती आ्राख्यान कार्यों में पुन; दिखाई 
पड़ने लगा । क्योंकि स्ग॑ और इलोकबद्ध संस्कृत काव्य के दो कोटि के 
विभाग के बदले अपभ्रंश में संधि, फड़वक, यमक इस तरह तीन कोटि का 
विभाजन हम देखते हैं, परंतु फालांतर में पुनः श्राख्यानों में कड़वफ और 
कढ़ी इस प्रकार दो कोटिवाला विमाग प्रकट होता है । 
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इससे प्रमाणित होता है कि श्रपश्र॑श काव्यों फी तरह रासक कार्व्यों का 
भी एक निराला प्रकार है। उसे संस्कृत खंडकाव्य की कोटि का कहा जा 
सकता है। यह रासक या रास नाम घारण करनेवाले काव्य श्यतों 
शताब्दी तक के रखे हुए हैं | अ्रपश्रंश में अनुमानत+ छुठी-सातवीं शी के 
'विरचित एक छूंद अ्ंथ में रातक की व्याख्या दी हुई है। इस प्रकार एक 
सहसाब्दी से भी अधिक विस्तृत समय के मध्य में उक्त प्रकार के साहित्य का 
'निर्माण हुआ है। इसे देखते हुए. इतना तो स्वयं सिद्ध है कि रास या रासा 
नाम से प्रचलित ये सन्न काव्यों के स्वरूप-लक्षण उस दीघंकाल के मध्य में 
एक ही प्रकार के नहीं रहे होंगे श्रोर अलग श्रलग युग के रासकों की वस्तु- 
-गत निरूपण शेली, पद्धतिगत प्रणाली एवं बाह्य स्वरूपगत विशिष्ट ताएँ. एथक्‌ 
'पृथक हों । अत रासा काव्यस्वरूप का व्यावतंक घर्म क्या माना जाय 


श्री शास्त्री जी कद्दते हें कि बंध की दृष्टि से शोध फरने पर बृह्त्‌ कार्व्यो 
के दो ह्वी प्रकार मिलते हं--(१) कड़वा, भासा, ठवणि या ढाल युक्त गेय 
'रासा काव्य, (२) क्रमबद्ध 'पवाढो? । जिसमें मुख्यतया चोपाई हो, बीच बीच 
में दूहा या कचित्‌ श्रन्य छुंद आएँ वह्दी 'पवाडा? है | उ० त० हीरानंद सूरि 
"का 'विद्याविलास! पवाढा भी बंध की दृष्टि से रास काव्यों की तीसरी फोटि 
में आता है। इन तीनों कोटियों को इस प्रकार समझना चाहिए--(१) फाव्य 
का कलेवर बाँधने के लिये एक छुंदविशेष की योजना करके बीच बीच में 
विविधता को दृष्टि से श्रन्य छुंद प्रयुक्त होते हैं । उनमें गेय पदों की विशेषता 
होती हैँ। 'संदेशरासक” तथा “इंसतुलि', 'रणमछ छंद”, “प्रबोध चिंतामणि! 
इत्यादि इसी प्रकार के हैं। दूसरे प्रकार में ऐसी कृतियाँ एक ही मात्रनाबंब में 
होती है। “'वसंतविलास!, 'उप्देश रसायन रास” इस पद्धति के उपरांत आते 
हैं। बीच बीच में गेय पर्दो को रखने फी प्रथा इनमें दिखाई देती है। 
उदाहरण के लिये 'सगलशा रास? ( फनफसुंदरकृत ) का नाम लिया जा 
सकता है| तीसरे प्रकार की कृति कड़वा, ढाल, ठवरणि, भास इत्यादि में से 
पकेसी एक शीर्षक के नीचे विभाजित होती है। कतिपय प्राचीनतम रासा 
+भारतेश्वर बाहुबलि रास?, 'रेवंतगरिरि रासु? इत्यादि की शेली के हैं । 


वैष्णव रास का स्वरूप 


संस्कृत, प्राकृत एवं अपभ्रंश के वाडमय में रास के स्वरूप पर विविध दृष्टियोँ 
से विचार किया गया है। “रास” शब्द का प्रयोग एक विशेष प्रकार के छुंद, 
लोकप्रचलित विशेष शृत्य, एक विशेष प्रकार की फाव्यरचना एवं गेय और 
सत्य रूपक के अ्रथ में प्राप्त होता है| यद्यपि इन विविध श्रर्थां के विकास का 
इतिहास सरलतापूरक प्राप्त नहीं किया जा सकता तथापि युक्ति एवं प्रमाणों 
के श्राघार पर फिसी निष्कर्ष पर पहुँचने का प्रयास करना अनुचित न होगा | 


मानव फी स्वाभाविक मनोवृत्ति हे कि वह आनंदातिरेक में नतंन करने 
लगता है। श्रतः रास दत्य के प्रारंभिक रूप की कल्पना करते हुए नि;संकोच 
भाव से कहा जा सकता है कि किसी देशविशेष की नाय्यशेली विकसित 
होकर कल्पांतर में श्रीमद्भागवत्‌ का राख उत्य बन गई होगी । हमारे देश 
में वृत्यकला फी एक विशेषता यह रही है कि वह सामाजिक जीवन के 
श्रामोद प्रमोद का साधन तो थी ही, साथ ही साथ घार्मिक साधना फा अंगरूप 
भी हो गईं थी | तथ्य तो यह है कि हमारा सामान्िक जीवन धार्मिक जीवन 
से प्थफक्‌ रहकर विशेष महत्त्वमय नहीं माना जाता । वैदिक युग की धार्मिक 
एवं सामाजिक व्यवस्था का अ्रनुशीलन फरने से स्पष्ट हो जाता है कि कोई 
भी धार्मिक कृत्य वाद्य एवं संगीत के श्रमाव में पूर्णतया संपन्न नहीं बनता । 
इसी प्रकार अधिकांश देवोपासना में नृत्य का सहयोग मंगलकारी माना 
जाता था। वेदों में दृत्य के कई प्रसंग इस तथ्य के साह्ी हैं कि नृत्य में 
भाग लेनेवाले नतंक केवल जन सामान्य ही नहीं होते ये, प्रत्युत ऋषिगण भी. 
इसमें संमिलित हुआ करते थे | हमारे ऋषियों ने दृत्यकला को इतना माहात्म्य 
प्रदान किया कि जीवन में संतुलन फी उपलब्धि के लिये नृत्य परमावश्यक 
माना गया। पवित्र पर्वों पर विहित ऋृत्यविधान उत्तरोच्तर विकसित होते: 
हुए नास्य के साथ कालांतर में पंचम वेद के नाम से श्रमिद्वित हुश्रा। 
प्रो० सैलवेन लेवी* एवं प्रो० मैक्समूलर* ने अनुसंधान के आधार पर यह 
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( ररे ) 


प्रमाणित किया है कि वैदिक काल में मारत में उत्य और संगीत कलापूर्य 
रूप से उन्नत हो चुका था | यजुर्वेद संहिता" में इसका उद्धरण मिलता है-- 


“यस्याँ गायन्ति नृत्बन्ति भूस्यां मर्त्याँ व्यैडलवाः? 


इससे अधिक विस्तार के साथ नृत्य का उल्लेख यजुबेद संहिता+ में 
इस प्रकार मिलता है-- 


नृत्ताय सूतं॑ गीताय शलूष॑ धर्माय सभाचरं नरिष्ठाये 
भीमल॑ नर्माय रेम॑ इसाय कारिमानन्दाय स्त्रीषखं प्रमदे 
कुमारीपुत्र मैघाये रथकारं चैय्याय तक्षाणम्‌ ॥ 


अर्थात्‌ रच ( ताल-लय के साथ नतंन ) के लिये सूत को, गीत के लिये 
शेंटूघ ( नट ) को, घमंव्यवस्था के लिये सभाचतुर को, सबको विधिवत 
बिठाने के लिये भीमकाय युवकों को, विनोद के लिये विनोदशीलों फो, *४ंगार 
संबंधी रचना के लिये कलाकारों को, समय बिताने के लिये कुमारपुत्र को, 
चातुयंपूर्ण कार्यों के लिये रथफारों को और धीरजसंयुक्त कार्य के लिये 
बढ़ई को नियुक्त करना चाहिए | 

वेदिफ उद्धरणों से स्पष्ट हो जाता है कि दच फा उस काल में इतना 
व्यापक प्रचार था कि उसके लिये युत की नियुक्ति फरनी पड़ती थी । उच की 
परंपरा उत्तरोत्तर विकासोन्मुख बनती गई और रामायणकाल तक श्ाते आते 
उसका प्रचार जनसामान्य तक हो गया और “नर्टों, नतकों और गाते हुए 
गायककों के कर्शसुखद वचरनों को जनता सुन्र रही थी ।”?3 

लब नतंन का प्रचार अत्यधिक बढ़ गया ओर अयोग्य व्यक्ति इस कला 
फो दूषित करने लगे तो नटों फी शिक्वा की व्यवस्था श्रनिवाय रूप से करनी 
पड़ी । कौटिल्य के अ्रथशासत्र में इसका विवरण इस प्रकार मिलता है-- 

गशिफा, दासी तथा अ्रभिनय फरनेवाली नटियों को गाना बजाना, 
श्रभिनय करना, लिखना तथा चित्रकारी, वीणा, वेणु तथा म्ुदंग बजाना; 
दूसरे फी मनोबृत्ति को समझना; गंध निर्माण करना, माला गूँयना, पेर आदि 





१--अथरववेद--१२ कां०, सू० १- म० ४१ 
२--यजुर्वेद संहिता, ३० वाँ अध्याय, छूठा मंत्र । 
३---नटनत्तंकसंघानां गायकानां च गायताम्‌। 

यतः कर्ण॑छुब्ावाच: सुश्राव जनता ततः ॥--वाल्मी कि रामायण 


( २४ ) 


अंग दबाना, शरीर का #ंगार करना तथा चोंसठ कलाएँ सिखाने के लिये 
योग्य आचार्यों का प्रबंध राज्य की ओर से होना चाहिए |" 

बत्यकला का अध्यात्म के साथ ग्रंथिबंघन फरनेवाले मनीषियों की यहाँ 
तक धारणा बनी कि महाभाष्य काल में मृक अश्रभिनय एवं दृत्य के द्वारा 
कृष्ण और कंस फी कया प्रदर्शित की गईं। डा० फीथ का यह मत दे 
पतंजलि युग के नट नतंक एवं विदृूषक ही नहीं प्रत्युत गायक एवं कुशल 
अभिनेता भी थे* | 

यह उत्यकला क्रमशः विकसित द्वोती हुईं नाना प्रकार के रूप धारण 
करती गईं। आ्रागे चलकर रास के प्रसंग में हम जिस पिंडीबंध फा वर्णन 
पाएँगे उसकी एक छुटा ईसवी पूर्व की दूसरी शताब्दी में हम इस प्रकार देख 
सफते हैं; - 

'शुंकर का नतंन और सुकुमार प्रयोग के द्वारा पावती फा नतन देखकर 
नंदीमद्र श्रादि गयों ने पिंडीबंध का नर्तन दिखाया । विष्णु ने ताथ्यंपिंडी, 
स्वयंभुव ने पद्मपिंडी आदि नर्तन दिखाए। नाव्यशान्न के चतुथ श्रध्याय में 
विविध पिंडीबंध दृत्य का वर्णन मिलता है। भरतमुनि का कथन है कि ये 
जत्य तपोधन मुनियों के उपयुक्त थे।-- 


एवं प्रयोग: कर्च॑ब्यो व्धमाने तपोधनाः ॥ 


इच का इतना प्रभाव भरतमुनि के काल में बढ़ गया था कि नाटक की 
कथाबस्तु को गीतों के द्वारा अमिनीत करने के उपरांत उसी को दत्त के 
द्वारा प्रदर्शित करना श्रावश्यक हो गया-- 


प्रथम त्वभिनेयं स्थातगीतिके सर्ववस्तुकम्‌ । 
तदेव च पुनवंस्तु नत्तेनापि प्रदर्शयेत्‌३ ॥ 





१ गीतवाचपाख्यवृत्त नाव्यक्षर चित्रवीणा वेणुसृदंग परचित्तज्ञान गंधमाल्य 
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( २५ ) 


जब दृत्य का अभिनेय नाटकों के प्रदर्शन एवं धरंसाघना में इतना 
आधिपत्य स्थापित हो गया तो इसके विकास की संभावनाएँ बढ़ने लगीं । 
केवल कला फी दृष्टि से भी उत्य का इतना महत्व बढ़ गया कि विष्णु- 
घर्मोत्तम* में नारद मुनि फो यहाँ तक स्वीकार करना पड़ा कि मूर्तिकला एवं 
चित्रकला में नेपुण्य प्राप्त करने के लिये शृत्यकला फा ज्ञान आवश्यक है। 
तात्पययं यह कि ललित कलाशओों के केंद्र में विराजमान उत्यफला के प्रत्येक पक्ष 
का विकसित होना अनिवार्य बन गया । इस विकास फा यह परिणाम हुआा 
कि दत्य एवं नतंकों की महिमा बढ़ने लगी। इसका प्रत्यक्ष प्रमाण है कि 
अजुन जैसे योद्धा फो दृत्यकला का इतना ज्ञान प्राप्त करना पढ़ा कि 
वनवास फाल में वह विराट्‌ राबकुमारी उचरा को इस फला फी शिक्षा 
प्रदान कर सका । तत्ववेचा शिव ओर सहधर्भिणी पावंती ने इस कला का 
इतना विकास किया कि तांडब एवं लास्‍्य के भेद प्रभेद करने पड़े । मरत 
मुनि तक आते आते तांडव के रेचक, अ्रंगहार एवं पिंडीबंष प्रभेद हो गए | 
पिंडीबंध* के भी दृष, पट्टिषी, सिंहवाहिनी, ताथ्य॑, पद्म, ऐराबती, कष, शिखी, 
उलूक, घारा, पाश, नदी, याद्धी, इल, सप, रौद्री आदि अनेक भेद प्रभेद 
किए गए । यह पिंडीबंध अ्रभिनवगुप्त के उपरांत भी क्रमशः विकसित होता 
गया और शारदातनय तक पहुँचते पहुँचते इसका रूप निखर गया । इसमें 
आठ, बारह श्रथवा सोलह नायिकाएँ सामूद्दिक रीति से नतंन दिखाती हैं । 
यही नतंन रास अथवा रासकर्े के नाम से विख्यात हो गया। 


रासद्वत्य के विकास का क्रम शारदातनय के उपरांत भी उत्तरोत्तर 
प्रगति पथ १५२ चलता रहा । आचाय॑ वेम ( १४वीं शताब्दी ) के समय में 
रासक के तीन प्रकार स्वतंत्र रूप से विकसित होने लगे। एक तो रासक का 
मौलिक दृत्य प्रकार श्रपरिवर्तनीय बना रहा। दूसरा गेय पर्दों से संयुक्त 
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२-पिंडी बंध आक्ृतिविशेषस्तस्यैकदेशा ज्िबन्धनं पिण्डीति। 
2३--षोडशद्वादशाष्टौ वा यस्मिन्‍्नृत्यन्ति नायिकाः । 
पिण्डो बन्धा दिविन्यासैः रासक॑ तदुदाह्तम्‌ ॥--भावप्रकाश 


( २६ ) 


कथानक के आधार पर नाथ्य रासक हो गया और तीसरा चचरी नाम से 
श्रभिद्दित हुआ । आगामी अश्रध्यायों में हम दूसरे ओर तीसरे प्रकारों पर. 
विशेष रूप से विचार करेंगे। यहाँ मूल रासदत्य के परिवर्तित एवं परिवद्धित 
स्वरूप की झाँकी दिखाना ही अभीष्ट है । 


रासतृत्य का परिष्कृत रूप शारदातनय ने श्रपने भावप्रकाश में स्पष्ट 
किया है? । 

यह निश्चित है इतने परिष्कृत रूप में यह नृत्य शताब्दियों में परिणत 
हुआ होगा । इस स्थान पर इसके स्वरूप के प्रारंभिक एवं मध्यरूप की एक 
छुटा दिखाना श्रप्रासंगिक न होगा | 


सवंप्रथम रास को हल्लीसक नाम से हरिवंश में उद्धोषित किया गया । 
हरिवंश महाभारत का खिल्ल पर्व है। इसके पूव महामारत संहिता की रचना 
हो चुकी थी किंतु उसमें कृष्ण की अन्य लीलाओ्रों फा उल्लेख तो पाया जाता 
है किंतु रासलीला की कहीं चर्चा भी नहीं मिलती । इससे अ्रनुमान लगाया 
जा सकता है कि महामारत संश्तिकाल में रास का इतना प्रचलन नहीं हों 
पाया था जितना हरिवंश पुराण के समय में हुआ । 


महाभारत" के ( खिल्ल ) विष्णु पब के बीसवें अध्याय में हछ्लीसक क्रीड़ा 
फा वर्णुन विस्तार के साथ मिलता है। गोवधनघारण के उपरांत इंद्र के 
मानमदंन से व्रजवासी कृष्ण-पौरुष फो देखकर विस्मित हो गए.। गोपियाँ 
कृष्ण की श्रलोकिक शक्ति से पराभूत होकर शारदी निशा में उनके साथ 
क्रीड़ा करने फो उत्सुक हुई । कृष्ण ने गोपियों की मनोकामना पूर्ति के लिये 
लीला करने फी योजना बनाई | 


मंदलाकारर दत्य में गोपियों के साथ कृष्ण ने वाद्य एवं गान के साथ 





१ रासकस्य प्रभेदारतु रासक नाव्य रासकम्‌ | 
चचेरी तित्रयः प्रोक्ता :-- वेमः 
२ कृष्णस्तु यौवनं इृड्डा निशि चन्द्रमसो वनम्‌ । 
शारदीं च निशां रम्यां मनश्वक्ते रति प्रति। 
--महाभारत, विष्णुपवं, अध्याय २०, श्लोक १५ 
३ तारतु पंक्तीकृता: सर्वा रमयन्ति मनोरमम्‌ । 
गायन्त्यः कृष्णच रितं इन्द्रशो गोपकन्यका:॥ २५॥ 
--इरिवंश, अध्याय २०, श्लोक २५) 


( २७ ) 


क्रीड़ा की । यही क्रीड़ा हक्लीसक" के नाम से प्रख्यात हुई। इल्लीसक का 
लक्षण आचार्यों ने इस प्रकार दिया है-- 
( के ) गोपीनां सण्डली नृत्यबन्धने हछीसक बिंदु) । 
(ख ) चक्रवाले: मण्डलेः हछीसक क्रीडनस्‌। 
इसी प्रकार रासक्रीड़ा फा निरूपण करते हुए आचार्य कहते हैं-- 
एकस्य पुसो बहुसि: ख्रीमि; क्रीडर्न सैव रासक्रीड़ा । 
विद्वानों ने इस रासक्रीड़ा श्रथवा इल्लीसक के बीज का श्रुति के अंतर्गत 
इस प्रकार अनुसंघान किया है-- 
“थद्मयावस्ते पुरुरूपा वरुंष्यूध्वो 
तसथी ज्यर्वि रेरिहाणा । 
ऋतस्य सप्म विचरामि 
विद्वान्महदेवानामसुरत्वमेकम्‌ ॥? 
रासमंडलांतगत श्रीकृष्णमूर्ति को मंत्रद्रश “पद्मा? कह रहे हैं। ( पत्तुम 
योग्या पद्या ) फारण यह है कि गोपियाँ उनसे मिलने आई हैं। यह मिलन- 
हेतुक गमन प्रपदन है | प्रपदन, पदन, गमन, अ्रभिसरण एकाथक शब्द हैं। 
वह मूर्ति 'पुरुकूपा? है, क्योंकि प्रत्येक गोपी के साथ उत्य के लिये 
श्रीकृष्ण ने अनेक रूप घारण किए हैं। 
अतएव श्रीकृष्ण ने “बपूंषि वस्ते! ७ अ्रनेक वपुओं फो, शरीरों फो 
घारण फर लिया है। 
रासमंडल के मध्य में विराजमान श्रीकृष्ण के लिये श्रति कर रही है कि 
(ऊर्ध्वा तस्थो” अर्थात्‌ एक उत्कृष्ट ( मूलभूत, गोपी-संपर्क-रहित ) मूर्ति बीच 
में विद्यमान है | 
श्रीकृष्ण मूर्ति ज्यविम्‌ रेरिहाणा' है श्र्थात्‌ दक्षिणपाइवंस्थ गोपी के 
एवम्‌ वामपाइवेस्थ गोपी के एक्म संधुखस्थित गोपी के नयन-कटाक्ष-सरणी 
को अपने विग्रह में निगीण फर रही है । 
श्रीकृष्ण भगवान्‌ के अ्रंतहित हो जाने पर एफ गोपी श्रीकृष्ण लीला 





१२“-एवं स ऋृष्णो गोपीनां चक्रवालैरलंकृतः । 
शारदीषु स चन्द्रास निशासु मुमुदे सुखी ॥ ३५ ॥ 
इरिवंश, अध्याय २०, श्लोक ३५ 


( र८ ) 


“का अनुकरण करने लगी | उस समय वह श्रपने को पुरुष मानफर कह रही 
है कि मैं 'ऋतस्य घाम विचरामि! श्रर्थात्‌ घमनिष्ठ में ( ऋष्णवियुक्त होकर ) 
इतस्ततः विचरण कर रही हूँ । 

ददिवानाम्‌ एकम्‌ महत्‌ अ्रसुरत्वम्‌ विद्वान? >श्रर्थात्‌ श्रीकृष्ण से हमें 
वियुक्त करानेवाले देवताश्ं की मुख्य अघुरता को मैं जानता हूँ । 

कतियय विद्वानों ने महाभारत के श्रनुशीलन के उपरांत यह निष्कर्ष 
निकाला है कि उस काल में यदि कृष्ण की रासलीला फा प्रचार होता तो 
शिशुपाल श्रपनी एक शतक गालियों में 'परदाररता? कहकर कृष्ण को लांछित 
फरने का प्रयत्ञ अवश्य करता । महाभारत में कृष्ण की पूतनावध, गोव्धन- 
धारण आदि श्रनेक लीलाओं फा उल्लेख पाया जाता है किंतु रासलीला का 
अत्यक्ष वर्णन कहीं नहीं है । हाँ एक स्थान पर गोपीजनप्रियः विशेषण श्रवश्य 
मिलता है | किंतु उससे रासलीला प्रमाणित नहीं की जा सकती | 


ब्रह्मवेवर्तपुराण में रुक्मिणी के प्राता रुक्मि राजा ने कृष्ण फो लांछित 
करते हुए. इस प्रकार वर्णन किया है-- 


साक्षात्‌ जारइच गोपीनां गोपालोच्छिष्ठभो जक३ । 
जातेइच निर्णयो नास्ति अक्ष्य मैथुनयोस्तथा ॥ 


इसी प्रकार शिश्षुगलवघ नामक अध्याय में शिशुुपाल का दूत कृष्ण की 
-अवमाननना करता हुआ कहता है--- 


कृत-गोपवधूरते प्तो वृषम्र्‌ उग्रे नरकेडपि सम्प्रति। 
प्रतिपत्तिर्थः कृतोनसो जनताभिस्तव साधु वण्य॑त्ते ॥ 


हरिवंश के इछीसक वर्णुन में कृष्ण के अंतर्धान होने का वर्णन नहीं 
मिलता | रासलीला की चरमावस्था कृष्ण के अंतर्धान होने पर गोपियों के 
विरहवर्णुन में श्रमिव्यक्त होती है। इस प्रसंग का श्रमाव इस तथ्य का 
दोतक है कि हछीसक दृत्य से विकसित होकर श्रीभद्भागवत में रासलीला 
अपनी पूर्णावस्था को प्राप्त हुईं । 


हरिवंश, ब्रह्मपुराण एवं विष्णुपुराण में भी रास का वर्णन अपेक्षाकृत 
विस्तार से मिलता है । ब्रह्मपुराण एवं विष्णु पुराण का अध्ययन करने से यह 
निष्कर्ष निकलता है ब्रह्मपुराण का विवरण विष्णुपुराण से अविकल साम्य 
रखता है। दोनों के छोकों के भाव ही नहीं अपितु पदावली भी अ्रक्षरशः 


( २६ ) 


अभिन्न है। हाँ, विष्णुपुराण में ब्ह्मपुराण की श्रपेत्ञा छोकों की संख्या 
अधिक है । किंतु ब्रह्मपुराण में कामायन का रूप और अधिक उद्दीपक बनाया 
गया है। कतिपय विद्वानों का मत है कि ये दोनों वर्णन किसी एक ही 
ख्तोत से गह्दीत हैं । 


श्री विष्णुपुराण में रासप्रसंग 


श्रीकृष्ण भगवान्‌ का वंशीवादन होता है। मधुर ध्वनि को सुनकर 
गोपियों के थआरगमन, गीतगान, श्रीक्षष्णस्मरण ओर श्रीकृष्णध्यान 
का वर्शन है। गोवियों के द्वारा तन्‍्मयता के कारण, श्रीकृष्णलीला का 
अभिनय होता है। श्रीकृष्ण को हू ढ़ते द ढ़ते गोपियाँ दूर तक विचरण 
करती हैं। श्रीकृष्णदशन के अभाव में गोजियों का यम्ुनातट पर कातर स्वर 
में श्रीकृष्ण-चरित-गान होता है। श्रीकृष्ण के आ जाने पर गोपियाँ प्रसन्नता 
प्रकट करती हैं। रासलीला होती है-- 
“त्ामि: प्रसन्न चित्ताभिगोंपीसिः सह सादरम्‌ । 
र रास रास-गोष्ठीमिरुदार चरितो हरि; ॥?? 
७-१ ३-४८ 
रासमंडल में प्रत्येक गोपी का हाथ श्रीकृष्ण के हाथ में था | 
इस्तेन गृह्य चैकैकां गोपीनां रास-मंडलम्‌। 
चकार तत्कर-स्पर्श -निमील्ित-इशं हरिः ॥ 
७-१ ३-५० 
तदुपरांत श्रीकृष्ण फा रासयान होता है-- 
“तत; प्रववृते रासइचलद्॒लय-निस्वनः । 
रास गेय॑ जयौ कृष्ण ॥? 
७-६ ३-५१ 
रासक्रीड़ा का वर्णन इस प्रकार मिलता है-- 
“धातेनुगस्न॑ चअक्रुव॑ल्लनने सम्मुख ययुः 
प्रतिल्ोमाजुल्लोमाभ्यां भेजुगों पांगना हरिस्‌ ।?? 
७-१३-४ ७ 
इस महापुराण की वर्णानशेली से प्रतीत होता है कि रास एक प्रकार 
की मंडलाकार दत्यक्रोड़ा थी । 


इल्लीसक उत्य फा उल्लेख भास के बालचरित नामक नाटक में इस 
प्रकार मिलता है-- 


कम, 


संक्षण;--- दामक | सर्वे गोपदारका; समागता; । 
दामक:--आम भरद्टा षब्चे परणणद्धा आअदा। 
( आम्‌ भर्ते: सर्वे सन्नद्धा आगता;। ) 
दामोदरः--धोव सुन्दरि | वनमाले ! चन्द्ररेखे | रूगाक्षि ! 
घोष॑वासस्पालुरूपो5यं इछ्लीसक नृत्तबन्ध उपयुज्यताम्‌ 
सर्वो:--अं भट्टा आणवेदि । ( यद्‌ भर्ता आज्ञापयति | ) 
संकर्षणः--दामक । मेघनाद । वाचन्तामातोद्यानि । 
डमौ--भट्दा | तह। ( भरते: | तथा । ) 
वृद्धयोपालकः--भद्टा | तुम्दे हछीसअं पकीडेन्ति | 
अहं एस्थ कि करोमि ( भें; | यूयं हछीसकं 
प्रक्रोढध । अहमतन्न कि करोमि । 
दामोदरः--प्रेक्षको सवान्‌ ननु । 
ब्रह्मवेवर्त पुराण के आधार पर रासलीला के वर्शुत में रासकाल की 
कोई निश्चित ऋतु का उल्लेख नहीं मिलता। इस वन में तिथि के लिये 
'शुक्लपक्षे चन्द्रोदये? की सूचना मिलती है। एक विलक्षण वर्णन बूंदावन के 
नवलक्ष रास वास का मिलता है। ऐसा प्रतीत होता है कि उस फाल में 
विभिन्न स्थान रासक्रीड़ा के लिये नियत थे | इस पुराण का यह उद्धरणु-- 
“नवलक्षरास वास संयुक्तम्‌ ( बृन्दावनस्‌ )? 
'इसका प्रमाण है। रासलीला काल के विक्स्तित पुष्पों एवं उपयुक्त 
उपकरणों का वर्शुन इस प्रकार है-- 
प्रसूनेइचम्पकानां च कस्तूरीचन्दनान्विलैः । 
रतियोग्येविरचितै नॉनातल्‍्पैः सुशोभितस्‌ ॥ ४२८१० 
दीप्त॑ रव्नप्रदीपेश्च घूपेन सुरभीकृतम्‌ । 


नाना पुष्पैसच रचित॑ माल्ाजालंविराजितस्‌ ॥ ११ 
परितो वत्तु लाकारं तत्रेव रास-संडलम्‌। 
चन्दुनागुरु कस्तूरी कुंकुमेन सुसंस्कृतम्‌ ॥ १२ 
स॒ रासमंडल्तं इदृष्ठटी जहास मधुसूदन; । 
चकार ततन्न कुतुकाद्‌ विनोद-सुरल्ती-रचम्‌ ॥ १७ 
गोपीनां कामुकीनां च कामवर्धन कारणम्‌। १८ 


इस पुराण की दूसरी विशेषता राधा की ३३ सखियों की नामावली है। 


( ३२ ) 


श्री राधा की सुशीलादि ३३ सखियों के नाम हेंः-- 

सुशीला, कुंती, कदंबमाला, यमुना, नाहवी, पद्म मुखी, सावित्री, स्वयंप्रमा, 
सुघामुखी, शुभा, पद्मा, सर्वमंगला, गौरी, कालिका, फमला, दुर्गा, सरस्वती, 
भारती, अपर्या, रति, गंगा, अंबिका, सती, नंदिनी, सुंदरी, कृष्णप्रिया,. 
मधुमती, चंपा, चंदना आदि । 

जिन वनों का संबंध रासक्रीड़ा से माना जाता है उन भांडीर आदि 
३३ वनों में निम्नलिखित वन प्रसिद्ध हं--मांडीर, श्रीवन, फर्दंत्रकानन, 
नारिकेलवन, पूगवन, कदलीवन, निंबारण्य, मछुवन आ्रादि । 

स्थलक्रीड़ा ओर जलक़रीड़ा का वर्णन पूर्वपुराणों से अ्रधिक उद्दीपक है;--- 


मनो जहार राधायाः कृष्णस्तस्य च सा मुने । 


जगाम राधया सार्थ रसिको रति-मन्दिरिम्‌ ॥ ६६ 
एवं गृद्दे गृहे रम्ये नानामूत्ति विधाय च। 
रेसे ग्रोपांगनामिर्व सुरम्ये रासमंडले ॥ ७७ 


गोपीनां नवलक्षाणि गोपानां च तगम्ैव च । 
लक्षाण्यष्टाद्श मुने युक्तानि रासमण्डले ॥ ७८ 
स्वंदेवदेवीनाम्‌ श्रागमनम्‌-- 
तिशद्िवानिशम्‌-- 
एवं रेमे कौतुकेन कामात्‌ अ्रिंशद्‌ दिवानिशम्‌। 
तथापि मानस पूर्ण नच किंचिद्‌ बभूव ह ॥ १७० 
न कामिनीनां कामइंच श्टंगारेश निवत्तते। 
अधिक॑ वर्धते शइवद्‌ यथाग्निधु तघारया ॥ १७१ 


रासक्रीड़ा का विशद वर्णन करते करते श्रंत में कामप्रशमन की युक्ति 
बताते हुए. श्रादेश मिलता है कि इंगार के द्वारा कभी कामशांति नहीं 
हो सकती । 

हरिवंश पुराण में वर्णित कृष्ण के संग गोपियों के उत्य हक्लीसक का 
विकसित रूप श्रीभदुभागत में विस्तार के साथ मिलता है। श्रीमद्भागवत में 
कृष्ण के अंतर्घान होने पर गोपियाँ कृष्णलीला का अ्रनुकरण करती हैं। इस 
प्रसंग का नो विशद वर्णन श्रीमदुभागवत में मिलता है वह हरिवंश, अद्यवेवर्त 
एवं विष्णुपुराण से भिन्न प्रकार का है। इस पुराण में एक गोपी कृष्ण के 
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अंतर्घान होने पर स्वयं कृष्ण बन जाती है ओर उसी प्रकार के वस्त्र भूषण 
धारण कर कृष्णलीला का श्रनुकरण करने लगती है। इस त्ृत्य में वास्तविक 
कृष्ण के साथ गोद्रियों का केवल नतंन ही नहीं है, प्रत्युत्‌ कृष्णजीवन की 
अनुकृति दिल्लानेवाली गोपी एवं उसकी सखियों के द्वारा श्रमिनीत कृष्णु- 
लीला की मी छुटा दिखाई पड़ती है। 

विद्वानों ने श्रीमद्धागवत का फाल चोथी शताब्दी स्वीकार किया है। 
अतः यह स्वीकार करने में फोई संकोच नहीं कि रास इस युग तक आते 
श्राते केवल दत्य ही नहीं नाव्थ भी बन गया था। प्रमाण यह है कि 
भगवान्‌ श्रीकृष्ण जत्र गोपियों को क्रीड़ा द्वारा श्रानंदित करने लगे तो उन 
गोपियों के मन में ऐसा भाव आया कि संसार की समस्त स्त्रियों में हम्हीं 
सर्वश्रेष्ठ हें, हमारे समान और कोई नहीं है। वे कुछ मानवती हो गई १ | 
भगवान्‌ उनका गव॑ शांत करने के लिये उनके बीच में ही अंतर्घान हो गए | 
श्रव॒ तो ब्रजयुवतियाँ विरह्द को ज्वाला से जलने लगीं। वे गोपियाँ श्रीकृष्ण- 
मय हो गईं और फिर श्रीकृष्ण की विभिन्न चेशओश्रों का अनुकरण 
करने लगीं। 

वे अपने को सवया भूलकर श्रीकृष्ण स्वरूप हो गई” और उन्हीं के 
लीलाविलास का श्रनुकरण करती हुई “मैं श्रीकृष्ण ही हूँ?---इस प्रकार फहने 
लगीं* । गोपियाँ इच्तों, पुष्पों, तुलसी, एथ्वी श्रादि से भगवान्‌ का पता पूछुते 
पूछते कातर हो गईं। वे गाढ़ श्रावेश हो जाने के कारण भगवान्‌ फी विभिन्न 
लीलाओं का श्रनुकरण फरने लगीं। एक पूतना बन गई तो दूसरी 
श्रीकृष्ण बनकर उसका स्तन पीने लगी । फोई छुकड़ा बन गईं तो किसी ने 
बालकृष्णु बनकर रोते हुए उसे पेर की ठोकर मारकर उलट दिया। फोई 





१ एवं भगवतः३ कृष्णलुब्धभाना महात्मनः। 

आत्मानं मेनिरे स््रीणां मानिन्यो5्भ्यधिक भुवि ॥ 

वासां तत्‌ सौभगमदं वीक्ष्यममानं च केशवः | 

प्रशशभाय प्रसादाय तत्रेवान्तरधोयत ॥ 
२ अ्रसावहं त्वित्यवलास्त॒दा त्मिका न्यकेदिषुः कृष्ण विद्दार विश्रमाः। 
३ इत्युन्मत्तवचों गोप्य: क्ृष्णान्वेषकातरा:। 

लीला भगवततस्तास्ता झ्नुचक्रुस्तदात्मिका: ॥ 

कस्याश्रित पूतनावन्त्या: कृष्णायन्त्यपिवत्‌ स्तनम्‌ । 

तोका यित्वा रुदत्यन्या पदाइज्छकटायतीम्‌। 

डे 


( रे४ ) 


सखी बालकृष्णु बनकर बैठ गईं तो कोई तृणावर्च दैत्य फा रूप धारण कर 
उसे हर ले गई। एक बनी कृष्ण तो दूसरी बनी बलराम, और बहुत सी 
गोपियाँ ग्वालबालों के रूप में हो गई'। एक गोपी कैंग गई वत्सासुर तो 
दूसरी बनी बफासुर। तब तो गोपियों ने श्रलग अलग श्रीकृष्ण बनकर 
वत्सासुर और बकासुर बनी हुई गोपियों को मारने की लीला की | 

बृंदावन में यह रासब्यापार कैसे श्रमिनीत हुआ था, लीलाशुक 
बिल्वमंगल* ने एक ही इलोक में इसे विवृत किया है। इसका उल्लेख हम 
पहले कर श्राए हैं । 

इस रासठत्य का विवरण भागवत के रासपंचाध्यायी में इस प्रकार 
मिलता है-- 


तत्रारभत गोविन्दी रासक्रीडामनुन्नतैः । 

सत्रीरलेरन्वितः प्रौतैरन्योन्याबद्धबाहुमिः । 

रासोत्सवः सम्प्रवृत्तो गोपीमणडल मण्डितः। 

योगेश्वरेण कृष्णेन तासां मध्ये द्योद्व यो: । 

प्रविष्टन गहीतानां कण्ठे सन्निकर्ट स्थत्रियः ॥ 
--श्रीमद्भागवत, १०।३३॥२े 


अर्थात्‌ गोपियाँ एक दूसरे की बाँह में बाँह डाले खड़ी थीं। उन स्त्रीरत्ञों 
के साथ यमुना ली के पुलिन पर भगवान्‌ ने अपनी रसमयी रासक्रीड़ा प्रारंभ 
की । संपूर्ण योगों के स्वामी भगवान्‌ श्रीकृष्ण दो दो गोपियों के बीच में प्रकट 
हो गए. और उनके गले में अपना हाथ डाल दिया । इस प्रकार एक गोपी 
ओर एक ओऔीकृष्ण, यही क्रम था। सभी गोपियाँ ऐसा अनुभव कर रही थीं 
कि हमारे प्यारे तो हमारे ही पास हैं। इस प्रकार सहख सहस्त गोपियों से 
शोभायमान भगवान्‌ श्रीकृष्ण का दिव्य रासोत्सव प्रारंम हुआ | 


कृत्वा तावन्तमात्मानं यावती गोंपयोषितः। 
रराम भगवांस्ताभिरात्मा रामोडपि ल्लीलया ॥१०॥३३।२० 








१ कृष्णारामा यिते द्वे तु योपायन्त्यश्व काश्वन । 
बत्सायतीं इन्ति चान्या तत्रोका तु बकायतीम्‌॥ 
२ बिल्वमंगल विरचित कर्णाझ्ृत ग्रंथ चेतन्य महाप्रभु दक्षिण भारत से लाए और 
वैष्णव धर्म के सिद्धांत प्रतिपादन में उनसे बड़ी सद्दायता ली | 


( रे५ ) 


रासमंडल में बितनी गोपियाँ दृत्य करती थीं, भगवान्‌ उतने ही रूप 
आरण फर लेते थे । 

रासपंचाध्यायी में वर्ित रासक्रीड़ा ही विशेष रूप से विख्यात है। 

भागवतकार ने तो रासन्त्य का चित्र सा खींच दिया है। कृष्ण और 
“गोपियों के प्रत्येक श्रंग की संचालनविधि का वर्णन देखिए-- 


बउत्य के समय गोपियाँ तरह तरह से ठुमुक ठुपुककर अ्रपने श्रपने पायें 
कभी आगे बढ़ातों श्रोर कभी पीछे हटा लेतीं। कभी गति के अनुसार धीरे 
धीरे पावँ रखतीं, तो कमी बड़े वेग से, कमी चाक की तरह घूम जातीं, कभी 
अपने हाथ उठा उठाकर भाव बताती, तो कभी विभिन्न प्रकार से उन्हें चम- 
कातीं। कमी बड़े कलापूर्ण ढंग से मुसकरातीं, तो कभी भौंहें मटकातीं | 
नाचते नाचते उनकी पतली कमर ऐसी लचफक जाती थी, मानो टूट गई हो । 
झुकने, बैठने, उठने ओर चलने की फुर्ती से उनके स्तन हिल रहे ये तथा 
वस्त्र उड़े जा रहे थे। कानों के कुंडल हिल हिलकर फपोलों पर आ जाते ये | 
नाचने के परिश्रम से उनके मुंह पर पसीने की बूँदें कलफने लगी थों | केर्शों 
की चोटियाँ कुछ ढीली पड़ गई थीं। नीवी की गाँठें खुली जा रही थीं । 
इस प्रकार नटवर नंदलाल की परम प्रेयली गोपियाँ उनके साथ गा गाकर 
नाच रही थीं ।«- -े श्रीकृष्ण से सटकर नाचते नाचते ऊँचे स्वर से मधुर गान 
कर रही थीं। फोई गोपी भगवान्‌ के साथ उनके स्वर में सत्र मिलाकर गा 
रही थी। वह श्रीकृष्ण के स्वर की अ्रपेन्षा ओर भी ऊँचे स्वर से राग अला- 
पने लगी ।***उसी राग फो एक दूसरी सखी ने धुपद में गाया । एक गोपी 
जहत्य फरते करते थक गईं। उसकी फलाइयों से कंगन और चोटियों से 
बेला के फूल खिसकने लगे । तब उसने अपनी बगल में ही खड़े मुरली 
-मनोहर श्यामसुंदर के कंधे को श्रपनी बाँह में कसकर पकड़ लिया | 

गोपियों के कानों में कमल के कुंडल शोभायमान थे। घुँघराली श्रलकें 
कपोलों पर लटक रही थीं। पीने की बू दें कलकने से उनके मुख फी छुटा 
निराली ही हो गई थी। वे रासमंडल में भगवान्‌ श्रीकृष्ण के साथ नृत्य 
कर रही थीं। उनके कंगन ओर पायजेब्ों के बाजे बज रहे ये श्रोर उनके 
जूड़ों और चोटियों में गुँये हुए फूल गिरते था रहे ये ।* 

इस महारास की परिसमाप्ति होते होते भगवान्‌ के अंगस्पर्श से गोपियों 
फी इंद्रियाँ प्रेम ओर आनंद से विहल हो गईं। उनके केश बिखर गए। 


१ श्रीमद्भागवत, दशम स्कंप, श्लोक १--१६ | 








( ३६ ) 


फूर्लो के हार टूट गए श्रोर गइने अस्तव्यस्त हो गए। वे अपने केश, वस्त्र 

ओर कंचुकी को भी पूर्णतया सँमालने में श्रसम्थ हो गई । रासक्रीड़ा की 

यह स्थिति देखकर स्वर फी देवांगनाएँ भी मिलनकामना से मोहित हो गई” 
ओर समस्त तारों तथा ग्रहों के साथ चंद्रमा चकित एवं विस्मित हो गए । 

इम पहले उल्लेख कर चुके हैं कि हरिवंश पुराण में कृष्ण के रासन्त्य 

को हल्लीसक नाम से अमिहित किया गया था।/ 

रास और हदीस इल्लीस को रास का पर्याय पाइयलच्छि नाममाला में 

हरिपाल ने ११वीं शताब्दी में घोषित किया । डा०- 

विंटरनिटज ने भी अपने इतिहास में दोनों को पर्याय बताते हुए लिखा है-- 

१प॥656 ४76 4068 069700865 ८७)|०१ राख 07 हल्लीस 80९00॥7- 

ए260 एए 92700रंगरं८ट ए९०7९80708078, 30व जद 

80 40098ए (७६० 92८6 के 8076 9%7॥8 0 |709, &70,, 

ई07 गा क्वा0९, रि्वतर॥छवते &6 5] दाएज़ा ४ए 9 

प्र६06 ०07768700707#7९ ६०0 ४6 डहिशा5ंटतं: इछीस ।* 


रासलीला का विध्तार--उच्तर भारत में सौराष्ट्र से लेकर फामरूप तक 
रासलीला का प्रचलन है। सौराष्ट्र की तो यह घारणा है कि पावती ने उषा 
को इस लास्य नत्य फी शिक्षा दी ओर उषा ने इस कज्ञा का प्रचार सर्वप्रथम 
सौराष्ट्र में किया | श्रतः सौराष्ट्र महाभारतकाल से इस ब्ृत्यकला का केंद्र 
रहा । फामरूप में प्रचलित मणिपुरी रुत्य में रासलीला का प्रभाव सबसे 
अधिक मात्रा में पाया जाता है । यद्यवि कामरूप ( आ्रासाम ) में रासलीला' 
के प्रभावकाल की तिथि निश्चित करना अ्रत्यंत कठिन है तथापि एक प्रसिद्ध 
आलोचक का मत है कि होली के पवित्र पव पर प्रचलित (मणिपुरी) लोक- 
हृत्य को वेष्णवों ने रासलीला के रूप में परिणत कर दिया। इससे यह 
निष्कष निकाला जा सकता है कि लोकरुत्यों में उपलब्ध श्वृंगार को घार्मि- 
कता के रंग में रंगकर इस दृत्य का विधान किसी समय किया गया होगा। 
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दद्धिण भारत में इस हत्य के प्रचलन का बृत्तांत नहीं मिलता। हाँ, 
यज्ञगान और रासलीला एक दूसरे से किसी किसी अ्रंश में इतना सास्य 
रखती हैं कि एफ का दूसरे पर प्रभाव परिलक्धित होता है। द्रविड़ देश में 
भागवतकार यक्षग्ान का संचालक माना जाता है। मागवतकार फब दहिण 
में ऋष्णलीलाओं का अभिनय फराने लगे, यह फहना कठिन है। आज से 
१८०० वर्ष पूर्व तमिल माषा में दृत्य विषयक एक ग्रंथ 'शिलप्यधिकारम? 
विरचित हुआ | इस ग्रंथ में रासतृत्य का कहीं उल्लेख नहीं मिलता | 
रासघारियों के स्थान पर चकयार नामफ जाति का वर्शान मिलता है। 
रासमंडल के स्थान पर कूथंबलम फा नामोल्लेख मिलता है। इससे शात 
होता है कि भरतनास्य से पूर्व रासदृत्य से दछ्षिण भारत के आचाय॑ 
घरिचित नहीं थे । 

दक्षिण मारत में शंगाररस को प्रधान मानफर जिन दत्यों का उल्लेख 


( रे८ ) 


मिलता है उनमें भी रास फा नाम नहीं मिलता । “नट नायि वाद्य र॑जनम 
नामक आये द्वविड भरतशासत्र में दक्षिण भारत में प्रचलित दृत्यों का 
विस्तार से वर्णन करते हुए संभय जोधि नाव्यम्‌, गीतनाव्यम्‌, भरतनाव्यम५ 
पेरानिनास्यम्‌, चित्रनाव्यमू, लयनाव्यम, सिंहलनास्यम्‌, राजनास्यम्‌, पट्चस- 
नास्यम्‌, पवइनास्यम्‌, पििथानास्यम्‌ एवं पदश्नीनाव्यम्‌ फा विवेचन किया 
है, किंतु रासद्वत्य का वर्णन नहीं मिलता । इससे स्पष्ट प्रतीत होता है कि. 
रासनत्य को दक्षिण भारत में प्रश्रय नहीं मिला । 

कथकाली के तीस भेदों में भी रासनृत्य का उल्लेख नहीं मिलता 
दक्षिण के प्रसिद्ध र॒त्य कुम्मी, कैकोइ्िकली, घुछाल, चकयार कृथु, मोहिति 
श्रचम, कुरवंची इत्यादि में भी रासलीला के समान मंडलाकार नृत्य नहीं 
पाया जाता । इससे सिद्ध होता है कि कृष्णुलीला के कथानक फो लेकर 
दछ्षिण भारत में प्रचलित द्॒त्यों के आधार पर गीतनाट्य एवं दत्यनाव्य 
की रचना हुई। श्रीमद्भागवत की कथावस्तु तो गह्दीत हुई किंतु सौराष्ट्र 
. एवं ब्रजभूमि में प्रचलित रासब्ृत्य की पद्धति दक्षिण भारत में स्वीकृत 

नहीं हुई । 


रासलीला के ऐतिहा रूप का हम पहले विवेचन कर चुके हैं कि चोदहवीं 
शताब्दी में रास की तीन पद्धतियाँ इतनी प्रचलित हो चुकी थीं कि उनका 
विश्लेषण वेम* को काव्यशास्त्र में करना पड़ा। हर्ष ( ६०६--६४८ ई० ) 
काल में रास एवं च्चरी दोनों का मनेोहारी वर्णन हर्षचरित एवं 
रत्नावली में विद्यमान है। चर्चरी का वर्शान इस रूप में दृष्टिगोचर 
होता है-- 

मदनोत्सव के अवसर पर राजा, (विदूषक, मदनिका आदि चेटियाँ रंग- 
मंच पर श्रासीन हैं । नतंकियाँ चचरी शृत्य के द्वारा दशकों का मनोविनोद 
कर रही हैं। इतने में विदूषक मदनिका से चचेरी सिखाने का श्रनुरोघ 
करता है।* मदनिफा विदूषक का उपहास फरती हुई कहती है कि यह 
चचरी नहीं द्विपदी खंड है । 

चचरी नृत्य फी व्याख्या करते हुए वेद आचाय का कथन है-- 





१. रासकस्थ प्रभेदास्तु रासकं नाव्य रासकम्‌ ! चर्चरीतित्रयः प्रोक्ता: । 

२. भोदि मश्अणिए, भोदि चुअलदिए, मपि एवं ठेम: चचरिं सिक्‍्खावेहिं। 

( अरी मदनिका, ओरी चूतलतिका, मुझे भी यद चर्च॑री सिखा दे |-- 
रत्नावली, प्रथम अंक । ) 


( रे£ं ) 


तेति गिध इति शब्देन नत्तन रासतालत:ः | 
अथवा चर्चरीतालाचतुरावतनैनंदे: । 
क्रियते नतंन तत्स्यात्वचंरी नतेनं, वरम्र्‌ ॥ 
रत्नावली नाटिका के इस उद्धरण से यह निविंवाद निश्चित हो नाता 
है कि चचरी, द्विपदी आदि का महत्व सातवीं शताब्दी के प्रारंभ में इतना 
बढ़ गया था कि राजसभा में इनका संमान होने लगा था | 


इसी प्रसंग में हानस्वांग का यह विवरण विचारणीय है कि नागानंद 
नाटफ के नायक जीमूतवाहन के त्यागमय पावन चरित्र को लोकनाख्य के 
रूप में परिवर्तित करके जनसामान्य में अभिनीत किया गया था। श्रधिक 
संभावना यही है कि हृषचरित्र में वर्णित कृष्ण की रासलीला की शैली पर 
यह नृत्यरूपक प्रदर्शित होता रहा हो । इस प्रकार रास के एक भेद चचरी 
का स्वाभाविक विकास होता जा रहा था। 


रिपुदारण रास" की कयावस्तु से राखहत्य फी एक पद्धति अधिक स्पष्ट 
हो जाती है। उपमितिभवप्रपंचकथा में वर्शित इस रास का सारांश दिया 
हुआ है । 
रिपुदारण रास में जिस श्ुवक का वर्णन मिलता है उसका विवेचन 
फरते हुए श्राचार्य वेद लिखते हैं-- 
गीयमाने ध्रुवपदे गीते भावमनोहरे । 
नतेनं तनुयात्पात्र कान्ताहास्यादिदष्टिजम्‌ ॥ 
नानागतिलसद्भाव मुखरागादि संयुतम्‌ | 
सुकुमाराज्न विन्यासं दन्‍्तोद्योतितद्वावकम्‌ ॥ 
खण्डमानेन रचित॑ मध्ये मध्ये च कम्पनम्‌ । 
यन्न न॒त्यं भवेदेवं श्र पदाख्यं तदा भचेत्‌ ॥ 
प्रायशो मध्यदेशीयभाषया यत्न घातव३ । 
डद्झाह भ्र्‌ वकाभोगास्त्रय एते भवन्ति ते ॥ 
८ ८ >< 
स्यादक्षित्र विकारादि शंगाराकृति सूचके ॥ 
इससे प्रगट होता है कि रिपुदारण रास रासदृत्य फो नवीनता फी ओर 
छे जा रहा था और कृष्णरास की पद्धति के अतिरिक्त लौकिक विषयों को 
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फथावध्तु बनाकर एक नूतन पद्धति का विकास हो रहा था | इस रास से 
यह भी सिद्ध होता कि नवीं शताब्दी में कृष्णोच्तर रासों की रचना होने 
लगी थी । 


राख नृत्य का उत्तरकाल्ीन नाटकों पर प्रयोग 


सौराष्ट्र के कवि रामकृष्ण ने “गोपालकेलिचंद्रिका! नामक नाटफ की 
रचना फी । इस नाटक की एक विशेषता यह है फि इसमें प्राचीन संस्कृत 
नाव्यशेली का पूर्णतया श्रनुसरण न कर पश्चिमोचर भारत में प्रचलित 
स्वॉग शेली फो ग्रहण किया है। नवीन शेली के अनुसार सूजघार के स्थान 
पर सूत्रकफ आता है जो आद्योपांत कया फी शृंखला को जोड़ता चलता है । 
दूसरी विशेषता यह है कि पात्र परस्पर वार्तालाप भी करते हैं औ्रोर फाव्यों का 
सस्वर पाठ भी । इसकी तीसरी विशेषता यह है कि इसमें ग्रभिनय फी उस 
शेली का अ्नुकरण हो जिसमें ब्राह्मण पात्रों के संवादों को स्वयं कहता चलता 
है श्रोर उसके कुमार शिष्य उसका अश्रभिनय क्रिया रूप में दिखाते चलते हैं । 

गोपालकेलिछंद्रिका? के श्रंतिम अंक में कृष्ण योगमाया फा आह्वान 
फरते हैं। श्रपनी मधुर मुरलीध्वनि से वह गोपियों को रासक्रीड़ा के लिये 
आकर्षित करते हैं। देवसमाज उनके श्रमिनंदन के लिये एकत्रित होता है । 
अंत में कृष्ण गोपियों की प्राथंना स्वीफार करते हैं और रास में उनका 
नेतृत्व फरते हैं । इसका निर्देश वर्शनात्मक रूप से भी किया गया है। अ्रंत में 
नाटक का संचालफ ( सूज़धार अथवा सूत्रक ) नृत्य की परिसमाप्ति नृत्य के 
मध्य में ही यह कहते हुए करता है कि परमेश्वर की महत्ता का पर्याप्त रूप से 
प्रत्यक्षी करण असंभव है । 

इस नाटक से यह तथ्य उद्घादित होता है कि धार्मिक नाटकों में 
रासदृत्य को प्रमुख स्थान देने की परंपरा स्थापित हो चुकी थी। 


“रिपुदारण रास?! के उपरांत संस्कृत राससाहित्य का विशेष उल्लेख 
नहीं मिलता । हषंवद्धन की रूत्यु के उपरांत देश में सावभौीम सत्ता फी 
स्थापना के लिये विविध शक्तियों में प्रतिस्पर्धा बढ़ रही थी। गहद्वार, 
राष्ट्ररू) चौहान, पाल, आदि राजवंश एक दूसरे को नीचा दिखाने के 
उद्योग में लगे थे। ऐसे अशांत वातावरण में रासलीला देखने का किसको 
उत्साह रहा होगा । देश में जच गहयुद्ध छिड़ा हो, जनता के प्राणों पर आ बनी _ 
हो, इष्ण की जन्मभूमि रक्तरंजित हो रही हो, उन दिनों रासलीला के द्वारा 


( ४१ ) 


यरमाथ चिंतन फी साध किसके मन में उठ सकती है। इन्हीं कारणों से 
स वीं शताब्दी से १५४ वीं शताब्दी तक के मध्य कृष्ण रासलीला का प्रायः 
श्रभाव सा प्रतीत होता है। यह प्राकृतिक सिद्धांत है कि श्रामुष्मिकता 
ओर विनोदप्रियता के लिये देश में शांत वातावरण की बड़ी श्रपेत्षा 
रहती है । 

उत्तर भारत में गुजर देश एवं सोराष्ट्र के अतिरिक्त प्रायः सवंत्र अशांत 
वातावरण था। इस फारणु संभवतः रासलीला के अनुकूल वातावरण न 
होने से जयदेव कवि तक वेष्णव रासों का निर्माण न हो सका | जयदेव के 
उपरांत मुगल राज्य के शांत वातावरण में रासलीला का पुनः प्रचार बढ़ने 
लगा। चेतन्य देव, वल्लभाचार्य, हितहरिवंश, स्वामी हरिदास प्रभ्नति महात्माओं 
के योग से रासलीला साहित्य की उच्तरोत्तर अ्रभिवृद्धि होने लगी। इस 
संग्रह में उसी फाल के वेष्ण॒व रास साहित्य का चयन किया गया है। 


हम पहले विवेचन कर आए हैं कि रासनत्य का बीज कतिपय मनीषियों 

ने श्रुतियों में हँढ निकाला है। कन्हैयालाल मुंशी फा मत है कि रासद्त्य 

को आधृत मानकर भारोपीय काल का जन- 

रासनृत्य की प्राचीनता साहित्य निर्मित हुश्रा । नरनारी शंगारप्रधान उन 

काव्यों फा गायन करते हुए उपयुक्त ताल, लय एवं 

गति के साथ मंडलाकार दृत्य करते थे। कभी केवल पुरुष कभी केवल 

स्त्रियाँ इस रत्य में भाग छेतीं | इस दृत्य के मूल प्रवतंक श्रीकृष्ण मथुरा 

राज्य के निवासी थे बिन्होंने ईसा से शताब्दियों पूर्व इस दृत्य को गोप« 

समाज में प्रचलित किया | वृष्णि, सात्रत, आभीर श्रादि जातियों ने इस 

नेता की ग्राराधना की श्रोर रास फो धर्मोन्मुख्री दृत्य के पद पर प्रतिष्ठित 
बकिया । 


मध्य देश के गेय पद ( गीत ) रासद्ृत्य की प्रेरणा से आविभूंत हुए । 
इन गीतों की भाषा शौरसेनी प्राकृत थी । इन गीतों को कुशल कलाकारों 
ने ऐसे लय एवं रागों में बाँघा जो रासठृत्य के साथ साथ सरलतापूर्थक 
प्रयुक्त हो सके ।१ कन्हैयालाल मुंशी का मत है कि इन गीतों एवं उर्त्यों ने 
संस्कृत नाटकों के नवनिर्मांण में एक सीमा तक योग दिया | 
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इसी रासत्ृत्य ने यात्रानाटर्कों को जन्म दिया। यात्रानाटक धार्मिक 
व्यक्तियों की प्रेरणा से पवित्र पर्वों एवं उत्सवों पर अभिनीत होने लगे। 
हमारे देश के आयत्काल में जब संल्कृत नाटक 
रास और यात्रा. ह्ासोन्‍्छुख होने लगे तो ये यात्रानाटक जन सामान्य 
को घधम की ओर उन्म्रुख करने एवं नृत्य वाद्य श्रादि 

ललित कलाश्रों में अभिरुचि रखने के लिये सहायक सिद्ध हुए | 


यात्रानाटकों का प्रारंभ डा० फीय वैदिक काल से मानते हैं। ललितविस्तर 
में बुद्ध के जिस नाव्यप्रदर्शन में दशक बनने का वर्णन मिलता है संभवतः 
वह यात्रानाटक ही थे। ये यात्रानाटक शक्ति और शंकर की फथाश्रों के 
आधार पर खेले जाते रहे होंगे। पूर्वी भारत में चंडी" शक्ति ओर शंकर 
की लीलाश्रों के आधार पर यात्रानाटकों का प्रचलन था तो मध्यभारत और 
 सौराष्ट्र में कृष्णलीलाओं का प्रदर्शन रासन्ृत्य को केंद्र बनाकर किया 
जाता या। 


यात्रासाहित्य के अनुसंघाताओं का मत है कि कृष्णयात्रा का प्रारंभ 
संभवतः जयदेव के गीतगोविंद के उपरांत हुआ होगा । इसके पू्व शक्तियात्रा 
ओर चंडीउपासना के गीत यात्राकाल में गाए जाते रहे होंगे। इसी मत 
का समर्थन बंकिमबाबू के वंगदशंनः एवं पं० द्वारकानाथ विद्याभूषण'ेके 
'सोमप्रकाश? में उद्घृत लेखों से प्राप्त होता है। 

रास श्रोर यात्रा के उपलब्ध साहित्य का परीक्षण करने से ऐसा प्रतीत 
होता है कि जयदेव महाकवि के गीतगोविंद ने रास श्र यात्रा की नाथ्य- 
पद्धतियों पर अश्रभूतपू्व प्रभाव डाला । रासदत्य के यात्रानाटकों में संमिलित 
होने का रोचक इतिद्दास प्रस्तुत किया जा सकता है। महमूद गणनवी के. 
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( ४३ ) 


मथुरा और सोमनाथ के मंदिरों के धराशायी होने एवं देवविग्रह के खंड 
खंड होने के कारण मथुरा की रासलीला पद्धतियों को ( यदि वे प्रचलित रही 
हों तो ) धका पहुँचा होगा। शहाबुद्दीन मुहम्मद गोरी के दिल्ली-कन्नौब-विजय 
के उपरांत रासलीला फी श्रवशिष्ट पद्धति भी विलीन हो गई होगी । ऐसी 
स्थिति में उन कलाकार्रों की क्या गति हुई होगी, यह प्रश्न विचारणोय दहै। 


देवयोग से इन्हीं दिनों उत्कल के पराक्रमी राजा श्रनंगभीमदेव द्वितीय 
सिंहासनासीन हुए ओर उन्होंने श्रपने पुत्रों एवं सेनापतियों के पराक्रम से 
एक विस्तृत स्वतंत्र राज्य स्थापित किया । हुगली से गोदावरी तक विस्तीर्ण 
राज्यस्थापन में उन्हें श्रमंत घन हाथ लगा और १२०५ ई० में उन्होंने उसके 
एक अंश से जगन्नाथ जी का मंदिर निर्मित फराया। स्वप्न में भगवान्‌ के श्रादेश 
से देवप्रतिमा समुद्रवेला फी बाछुकाराशि से उद्धृत हुई और बड़े उत्साह 
के साथ प्रतिमा जगन्नाथ ज्षी के मंदिर में प्रतिष्ठित फी गई। स्वभावतः 
उल्लास के कारण जनसमुदाय शत्य के साथ संकी्तन फरता हुआ बलूस 
( यात्रा ) के साथ आया होगा और नव-मंद्रि-निर्माण से हिंदू जाति के 
हृदय में प्राचीन मंदिरों के भम्म होने का क्ुश तिरोहित होने लगा होगा | 

जगन्नाथ जी की प्रतिमा की विभिन्न यात्रा ( स्नानयात्रा, रथयात्रा ) के 
अवसर पर हृत्य, संगीत एवं नाव्य अमिनय की श्रावश्यकता प्रतीत हुईं होगी। 
मथुरा बूंदावन के फलाकार जीविकी की खोज एवं भमक्तिभावना से पूरित द्वृदय 
लिए जगन्नाथ जी की यात्रा को अ्रवश्य पहुँचे होंगे । नगन्नाथ जी फी यात्रा उस 
काल फा «एफ राष्ट्रीय त्योहार बन गया होगा। जयदेव के फोकिलफंठ 
से उद्धुसित गीर्तों, मधुर गायकों एवं रासधारियों के नतन के योग से गीत- 
गोविंद श्राकषंक उत्यनास्य का रूप घारण कर गया होगा। जगन्नाथ में 
रासलीला के प्रवेश का यही विवरण संभव प्रतीत होता है। 


जयदेव द्वारा प्रवर्तित रासलीला चेतन्यकाल में नवजीवन पाकर शता- 
बिदर्यों तक पलवित होती रही। दूरस्थ देशों से दशनाथ श्रानेवाले यात्रियों 
को कृष्णलीला का रासदन्ृत्य द्वारा प्रदशन देखकर श्रत्यंत प्रसन्नता होती रही 
होगी । वह कृष्ण॒यात्रा ( कालियदमन ) अ्रव तक उत्कल देश को श्रानंदित 
करती रहती है। 


इतिहास” इस तथ्य का साहछी है कि मुसलमानों ने मध्यफाल में जहाँ 
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(६ ४४ .) 


देश के विभिन्न देवमंदिरों का विध्वंस कर दिया, चगन्नाथ जी के मंदिर से 
प्रति वर्ष £ लाख रुपया कर लेकर उसकी प्रतिमा को नष्ट नहीं होने दिया | 
इस प्रकार पुजारियों, वैष्णव भक्तों एवं यात्रियों से इतनी बड़ी घनराशि के 
प्रलोभन ने देवमंदिर फी प्रतिष्ठा को स्थायी बनाए रखा। धमभीर जनता 
मुकलमान शासकों फो कर देकर देवदश न के साथ साथ मगवान्‌ के रास- 
दर्शन से भी कृताथ होती रही। रासब्ृत्य की यही परंपरा चेतन्यकाल में 
अकबर फा शांतिमय राज्य पाफर पुनः मथुरा बृदावन के फरीलकुं्जों में 
गुंजरित हो उठी । 

बौद्धधम के पतनोन्मुख होते समय उत्कल के बोध विह्ारों से जनता की 
श्रद्धा इटती गई | शेवधरम ने पुनः बल पकड़ा और छुठी शताबदी में भुवनेश्वर 
के शेबमंदिरों का निर्माण तेजी से होने लगा" । शक्तियात्रा के लिये उपयुक्त 
वातावरण मिलने से चंडीचरित्र प्रचलित होने लगा । 


दसवीं शताब्दी में विरचित विष्णुपुराण इस तथ्य का साही है कि 
वेष्णवों ने बोद्धघम की श्रवशिष्ट शक्ति फा मूलोन्मूलन कर दिया और 
वाघुदेव की उपाधना संपूर्ण उत्तर मारत में फेलने लगी | रामानुच, रामानंद, 
चैतन्य, शंकरदेव, वल्लभ, हित हरिवंश आदि महात्माओं ने वेष्णव धर्म 
के प्रचार में पूरा योग दिया और रासदृत्य पुनः श्रपनी जन्मभूमि मथुरा में 
श्रधिष्ठित हो गया | 


ज्ञास्य रास की परंपरा सोराष्ट्र में ५ 


“रास? गीत का नाट्योचित पद्मप्रकार सोराष्ट्र गुजरात के गोपचीवन से 
संबंधित है । इसका इतिहास भी श्रीकृष्ण के द्वारिकावास जितना ही पुराना 
है। गुनरात में रास के प्रचार का श्रेय कृष्ण के सोराष्ट्रनिवास फो ही है। 

शाह्ष देव (१३वीं सदी) ने अपने ग्रंथ संगीतरत्ञाकर के सातवें 
. जतेनाध्याय में दृत्यपरंपरा के संबंध में तीन इलोकों में इस प्रकार विवरण 
बदेया है-- 

लास्यमस्याग्मतः प्रीत्या पार्व॑त्या समदीदिशत्‌ ॥ ६॥ 
पावंती त्वनुशास्तिस्म लास्यं बाणात्मजामुषाम्‌। 
तया द्वारवती ग्रोप्यस्तामिः सौराष्ट्रयोषितः ॥७॥ 
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तामिस्तु शिक्षिता नायों नानाजनपदास्पदा; । 
एवं परम्पराप्राप्तमेतलोके प्रतिष्ठितम्‌ ॥ ८॥ 


इससे स्पष्ट हो जाता है कि जनता में लास्य का प्रचार कैसे हुआ ४ 
अमिनयदपंण” में मी ऐसा ही उल्लेख मिलता है। हेमचंद्र अपनी देशीः 
नाममाला में और घनपाल श्रपनी “पाइश्रलच्छी नाममाला'” में कहते हैं 
कि प्राचीन विद्वान्‌ जिसे 'हलीष(स)कम! ओर रासक कहते हैं वे वस्तुतः एफ 
दी हें। नाथ्यशासत्र में इछीसक ओ्रोर रासक फो नाव्यरासक के उपरूपक के 
रूप में स्वीकार किया गया है। 

सोराष्ट्र के प्रसिद्ध भक्त नरसिंह महेता को शिव जी फी कृपा से रासलीला 
देखने का श्रवसर प्राप्त हुआ था | रास सहस्तपदी में यह प्रसंगबद्ध कर 
लिया गया है। कृष्ण ग्रोपी का रास सभी से प्राचीन रास है। इसमें सभी 
रसमय हो जाते हैं । 

रास अथवा लास्य केवल रसपूर्ण गीत ही नहीं, इसमें दृत्य, गीत और 
वाद्य का भी समावेश होता है। श्रत३ दृत्य, वाद्य ओर गीत इन तीनों का. 
मधुर त्रिवेणी संगम है रास । 

राजशेखर की “विद्वशालमभंजिकरा? नाटक में रास का स्पष्ट उल्लेख 
आया है--- 

“तवाडइसणे खेलति दृश्डरास?? 
जयदेव के गीतगोविंद में मी राख फा उल्लेख पाया जाता है-- 


“रासे हरिरिंद्द सरस विल्लासम्‌? 
देश देश की रुचि के श्रनुसार रासलृत्य के ताल और लय में विविधता 
रहती थी । गति की दृष्टि से रास के दो प्रकार हैं--(१) मरूण अर्थात्‌ कोमल 
प्रकार श्रोर ( २) उद्धत अर्थात्‌ उत्कृष्ट प्रकार । 
हेमचंद्रसूरि के शिष्य रामचंद्र गुणचंद्र ने अपने 'नाव्यदर्पण? में लास्य 
के अवांतर मेदों का वर्णन किया है । पं० पुंडरीक विट्ठल ( १६ वीं सदी ) के 
ग्रंथ “नृत्यनिशुय” में दंडरास्य के संत्ंघ में विस्तारपूवंक व्शुन मिलता है । 


असकन्मंडली भूय गीतताललयानुगं । 


तदोदितं॑ बुघैदंण्ड-रासं जनमनोहरम्‌ ॥ 
दुण्डैविना कृत न॒त्यं रासनृत्यं तदेव हि । 


( ४६ ) 


श्री बिल्वमंगल स्वामी ने अपने “रासाष्टक” में रास का सुंदर वर्णन 
किया हे । “बालगोपालस्वुति” नामक ग्रंथ की हस्तलिखित प्राप्त प्रतियों के 
कृष्ण के चित्रों से रासपरंपरा के उद्गम स्थान पर बहुत प्रकाश पड़ता है। 
यह चित्र 'रासाष्टक? के इन इलोकों के आघार पर निर्मित है-- 
अड्नामड्गनामन्तरे माधवो । 
साधवं॑ माधव॑ चान्तरेणाड़् ना ॥ 
इत्थमाकल्पिते मण्डले मध्यगः । 
संजगो वेशुना देवकीनन्दनः ॥ 
इस गीत का श्र वपद है-- 
“सघंजगौ वेखुना देवकीनन्दन$ |?” 
ऊधषा अनिरुद्ध के विवाह के कारण द्वारिका के नारीसमान में तृत्य- 
परंपरा का आरंभ हुआ और घीरे घीरे सोराष्ट्र भर में उसका प्रचार हुआ । 
लास्य की दूसरी परंपरा भी है चिसके प्रणेता हैं अ्रजुन। अर्जुन ने 
उत्तरा को शृत्य सिखाया था। उत्तरा अभिमन्यु की पत्नी हुईं । सब सौराष्ट में 
आकर बस गए और यों उत्तरा के द्वारा सौराष्ट्र में उृत्य का प्रचार हुआ । 
इस बात का उल्लेख १४वीं सदी के संगीतसुधाकर, नाथ्यसर्वस्वदीपिका और 
सुघाकलश विरचित संगीतोपनिषतूसार भ्रथवा संगीतसरोद्धार में मिलता है। 
इन सभी बातों से स्पष्ट है कि लास्य और रास दृत्य की परंपरा सौराष्टर 
में पाँच सहसत वर्षों से भी प्राचीन है। है 
रास के गीतों का विषय प्रायः कृष्णगोषियों का विविध लीलाविहार 
था | प्रेमानंद कवि ने भी ऐसा ही वर्णन किया है। 


जैन रास का विकास 


विछुले अ्रध्याय में वैष्णव रास के उद्भव और क्रमिक विकास का 
उल्लेख किया जा चुका है। रास संबंधी उपलब्ध साहित्य में जैन साहित्य 
का मुख्य स्थान है| इस साहित्य के रचनाकाल फो देखते हुए! यह निष्कर्ष 
पनिकाला जा सकता है कि दसवीं से पंद्रहवीं शताब्दी तक शतशत जैन रारसों 
की रचना हुई। इस अश्रध्याय में मध्यकालीन जैन रासों के विकासक्रम का 
विवेचन किया जायगा । 


जिस प्रकार वेष्णुव रास का सर्वप्रथम नामोल्लेख एवं विवरण हरिवंश 
पुराण में उपलब्ध है उसी प्रकार प्रथम जैन रास का संकेत देवगुप्ताचाय 
विरचित नवतत्वप्रकर॒ण के भाष्यकार श्रभयदेव सूरि की कृति में विद्यमान है। 
अभयदेव सूरि ने नवतत्वप्रकरण का भाष्य संवत्‌ ११२८ वि» में रचते हुए 
दो रासग्रंथों के अनुशीलन फा विवरण इस प्रकार दिया है-- 


चतुदृश्या रात्रि शेषे समुत्याय शय्याया;, स्नानादिशौचपूर्व चन्दनादि 
चचित वदनः परिद्वितप्रवर नवादि वस्त्रो यथाविभवमाभरणादिक्ृत शंगारो5- 
न्‍्यस्य कस्यापि मुखमपरयत्रनुदूगत एवं सूर्येड्ंडास्फुटित तंडुलम्द॒ताब्जत्ति 
विनिवेशित नारज्ञ नारिकेर जातिफलो जिनभवनमागत्य विहित प्रदक्षिणात्रय- 
स्तत्सम्भवाभावे चैवमेव जयादिशब्दपूर्व॑ ज्ञिनस्यनमस्कारं कुवेस्तदे तन्दुला- 
दीन्मुञ्ज व; ततो विद्वित विशिष्ट सपर्यों देववन्दनां कृत्वा शुरुवन्दनां च, 
साधूनां गुडघृतादिदानपू्वे साधमिकान्‌ भोजयित्वा स्वयं पारयतीति । अन- 
योश्चविशेषविधिमुंकुटसप्तमी सन्धिबन्ध माणिक्यप्रस्तारिका प्रतिबन्ध 
रासकाभ्यामवसेय इति ।--भाष्यविवरण, पृ० ७१ | 

अर्थात्‌ चतुदंशी फो कुछ रात्रि शेष रहते शेया से उठकर स्नानादि से 
निवृत्त होफर, चंदनचाचित शरीर पर नवीन वस्त्र श्रोर आभूषण घारण 
करके, अ्रँघेरे मुँह सूर्थोदय से पूर्व अंजली में चावल, नारियल, छातिफल 
इत्यादि लेकर जेनमंदिर में ज्ञाफर नियमानुसार प्रदद्षिणा करके, जिन- 
प्रतिमा को नमस्‍्कार करते हुए उसके आगे चाबल श्रादि को सेवा में श्रार्पित 
क्र दे। देववंदना ओर गुरुवंदना के उपरांत धार्मिक व्यक्तियों को भोजन 
कराके स्वयं भोजन करे ओर मुकुटसप्तमी एवं 6ंधिबंध माणिक्यप्रस्तारिका - 
नामक रासों का अ्रवसेवन करे। 
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भुकुटससमी” एवं “माणिक्यप्रस्तारिका! नामक रासों के अतिरिक्त 
प्राचीन रासों में “अ्ंबिकादेवी! नामक रास का दसवीं शताब्दी में उल्लेख- 
मिलता है। “उपदेशरसायन” रास के पूव ये तीन रास ऐसे हैं जिनका केवल 
नामोल्लेख मिलता है किंतु जिनके वण्य विषय के संबंध में निश्चित मत 
नहीं स्थिर किया जा सकता | हाँ, उद्धरण के प्रसंग से इतना अवश्य कहा 
ज्ञा सकता है कि ये रास नीति-घम-विषयक रहे होंगे, तमी इनका अ्नुशीलन 
धार्मिक कृत्य के रूर में आवश्यक माना गया था। विचारणीय विषय यहः 
है कि इन दोनों रासों-मुकुट्सप्तमी! ओर “माणिक्यप्रस्तारिकाः--का 
रचनाकफाल क्या है ओर किस काल में इनका अ्रनुशीलन इतना आवश्यक- 
माना गया है | 


बिन श्रमयदेव सूरि की चर्चा इम अभी कर आए हैं, उनका परिचय 
जिनवल्लभ धूरि ने इस प्रकार दिया है--““चंद्रकुल रूपी आ्राफाश के सूर्य 
श्री व्धमान प्रभु के शिष्य सूरि जिनेश्वर हुए जो दुल॑भराज की राज्यसभा 
में प्रतिश्ति थे। मेघानिधि जिनचंद्र सूरि द्वारा संध्थापित श्री स्तंभनपुर में 
नवनवांग विदृतिवेधा जिनेंद्रपाल श्रभयसूरि उत्पन्न हुए । अर्थात्‌ अ्रभयदेवसूरि 
जिनवल्लभ से पूर्व और जिनचंद्र के उपरांत हुए। जिनवल्लभ को उनके 
गुरु जिनेश्वरसूरि ने श्री श्रभयदेवसूरि के यहाँ कुछ फाल तक शिक्ता प्राप्त 
करने के लिये भेजा । जिनवल्लभ ने अ्भयदेवसूरि के यहाँ विधिवत्‌ शिक्षा 
प्राप्त की। जिनवल्लभ का देवलोकप्रयाण संवत्‌ ११६७ में कार्तिक कृष्ण 
द्वादशी को हुआ। श्रतः निश्चित है कि श्री अभयदेवसूरि सं० ११६७ से. 
कुछ पूर्व ही हुए होंगे और यह भी निश्चित है कि उनके समय तक “मुकुट- 
सप्तमी” एवं “मारणिक्यप्रस्तारिका! नामक रास सत्र प्रसिद्ध हो चुके थे | 
अतः इन रासों की रचना ११वीं शताब्दी या उससे पूर्व मानना उचित 
होगा। 

“उपदेशरसायनरास! संभवतः उपलब्ध जैन रासप्रंथों में सबसे प्राचीन 
है। इस रास में पद्धटिका" छुंद का प्रयोग किया गया है ज्ञो 'गीतिको- 
विदेः सर्वेषु रागेघु गीयत इति? के अनुसार सभी रागों में गाया जाता है । 

इन उद्धरणों से यह निष्कष निकाला जा सकता है कि “उपदेशरसा- 
यन रास” को जैन रासपरंपरा की प्रारंभिक प्रवृत्ति का परिचायक माना जा 





१ श्रपम्रंश काव्यत्रयी, एृ० ११५ । 
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सकता है। “मुकुटससमी” “एवं माणिक्यप्रस्तारिका? का मंदिर में श्रव- 
सेवन इस तथ्य का प्रमाण है कि इनमें घामिक एवं नतिक शिक्षाओं का 
अवश्य समावेश रहा होगा, ओर “उपदेशरसायन रास” उसी परंपरा में विर- 
चित हुआ हो तो फोई आइचर्य नहीं । 


उपदेशरसायन रास के श्रनुशीलन से धार्मिक रास फी उपयोगिता इस 
प्रकार प्रत्यक्ष प्रतीत होती है *--- 


धम्मिय नाडय पर नचिज्जहिं 
भरह-सगर निक्खमण कहिज्जहिं । 
चकक्‍कवद्टि - बल - रायह चरियई 
नचिति अंति हुंति पच्वइयह ॥ 
अर्थात्‌ -- 


“उन धार्मिक नाटकों को रुृत्य द्वारा दिखाना चाहिए जिनमें भरतेश्वर 
बाहुबलि एवं सगर का निष्क्रण दिखाया गया हो । उनका कथन करना 
चाहिए | बलदेव, दशाणंभद्रादि चरित को फहना चाहिए । ऐसे मह्दापुरुष 
के जीवन को नतंन के आधार पर दिखाना चाहिए जिनसे प्रत्॒ज्या के लिये 
संवेग वासना उत्पन्न हो ।?? 


ज॑बूस्वामी चरित में “अ्रंबादेवी रास! का उल्लेख मिलता है। जंबू- 
स्वामी चरित की रचना सं० १०७६ वि० में हुई थी | उसमें अंबादेवी? का 
रास मिलता है। इस रास से भी अनुमान लगाया जा सकता है क्षि श्रंबा- 
देवी के चरित के आ्राधार पर जीवन को शअ्रध्यात्म तत्व की श्रोर उन्म्रुख करने 
के लिये इस रास की रचना हुई होगी। 


इसी प्रकार अपश्रंश में एक “अंतरंग रास! की रचना का भी उल्लेख 
पाया जाता है। यह रास श्रभीं तक प्रकाशित पुस्तक के रूप में नहीं आया 
१ धार्मिकानि नाटकानि परं नृत्यन्ते 
भरत-सगर निष्कमणानि कथ्यन्ते। 
चक्रवति-बलराजस्य चरितानि 
नतिंत्वाइन्ते भवन्ति प्रव्जितानि ॥ 
“--उपदेशरसायन रास, ३७। 
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है। मुझे इसकी हस्तलिखित प्रति भी श्रमी तक देखने फो नहीं मिली। 
बारहवीं शताब्दी तक उपलब्ध रासों फी संख्या श्रव॒ तक इतनी ही मानी 
ज्ञा सकती है। 


१२ वीं शताब्दी के उपरांत विरचित उपलब्ध रास ग्र॑र्थों की संख्या एक 
सहखल्ल तक पहुँच गई है। इनमें से श्रति प्रसिद्ध रा्तम्रंथों का सामान्य 
विवेचन इस संग्रह में देने का प्रयास फिया गया है। 


तेरहवीं शताब्दी के रास 


तेरहवीं चौदहवीं शताब्दी रासरचना के लिये सर्वोत्कृष्ट मानी जाती है। 
इस युग में साहित्यिक एवं अमिनेयता की दृष्टि से उत्कृष्ट कई रचनाएँ 
दिखाई पड़ती हैं। जैनेतर रासकों में काव्यकला की दृष्टि से सर्वोत्तम रास 
“संदेशरासक' इसी युग के आस पास की रचना है। वीररसपूर्ण 'भरतेश्वर 
बाहुबलि घोर रास! तथा “भरतेश्वर बाहुबलि रास! काव्य की दृष्टि से उत्तम 
काव्यों में परिगणित होते हैं। इस रास की भाषा परिमार्जित एवं गंभीर भार्वो 
के साथ होड़ लेती हुई चलती है। जैन रासों में “बंबूस्वामि रास!) 'रेवंत- 
गिरि रास? एवं “आबू रास' प्रश्ृति ग्रंथ प्रमुख माने जाते हैं। उनकी रचना 
इसी युग में हुई है। 


“उपदेशरसायन रास? की शेली पर विरचित '“बुद्धिरासः गहस्थ जीवन को 
सुखमय बनाने का मार्ग दिखाता है। आचाय शालिभद्र सूरि सज्जन से 
विवाद, नदी सरोवर में एकांत में प्रवेश, जुवारी से मैत्री, सुजन से कलह, 
गुरुविहदीन शिक्षा एवं धनविद्दीन श्रभिमान फो व्यथ बताते हुए गाह स्थ्य धर्म 
के पालन पर बल देते हैं। मातृ-पितृ-भक्ति पर बल देते हुए दानशीलता की 
महिमा बताना इस रास का लक्ष्य है। श्रावक घ्म की ओर भी संकेत पाया 
जाता है | इस प्रकार नेतिकता की श्रोर मानव मन को प्रेरित करने का रास- 
कारों का प्रयास इस युग में भी दिखाई पड़ता है। 


जैनधम में जीवदया पर बड़ा बल दिया जाता है। इसी युग में आसिग 
कवि ने 'जीवदया रास! में श्रावक धर्म को स्पष्ट करने का सफल प्रयास किया 
है। बुद्धिरास के समान इसमें भी मातापिता की सेवा, देवगुरु की मक्ति, 
मन पर संयम, सदा सत्यभाषण, निरंतर परोपकार-चिंतन पर बल दिया 
गया दै। घमं की महिमा बताते हुए कवि पम्मप्रेमियों में विश्वास उत्पन्न 


(५१) 


कराना चाहता है फि धमंपालन से ही लोक में समृद्धि श्रोर परलोक में सुख 
संभव है। झ्रागे चलकर कवि धर्मात्माओं की कष्ट सहिष्णुता का उल्लेख 
करके घमपालन के मार्ग की बायधाश्रों की ओर भी संकेत करता है। इस 
प्रकार ५३ इलोकों में विरचित यह लघु रास अमिनेय एवं काव्यछटा से 
परिपूर्ण दिखाई पड़ता है । 

इसी युग में एक ऐसा जैन रास मिलता है जिसका कृष्ण बलराम से 
संबंध है। जेन संप्रदाय में मुनि नेमिकुमार का बड़ा माहात्म्य है। 
उन्हीं की जीवनगाथा के आधार पर “श्रीनेमिनाथ रास? की रचना सुमति« 
गणि ने की । इस रास में कृष्ण के चरित्र से नेमिनाथ के चरित्रवल की 
अधिकता दिखाना रासकार फो अभीश्ट हे। कृष्ण नेमिनाथ के तेजबल को 
देखकर भयभीत हुए कि द्वारावती का राज्य उसे ही मिलेगा। अतः उन्होंने 
मल्लयुद्ध के लिये नेमिनाथ फो ललकारा | नेमिनाथ ने युद्ध की निस्सारता 
समझाते हुए कृष्ण से महलयुद्ध में मिड़ना स्वीकार नहीं किया | इसी समय 
ऐसा चमत्कार हुआ कि कृष्ण नेमिनाथ के हाथों पर बंदर के सहश झूलते 
रहे पर उनकी भुजाओं को झुका भी न सके | यह चमत्कार देखकर कृष्ण ने 
हार स्वीकार कर ली और वे नेमिनाथ की भूरि भूरि प्रशंसा करने लगे। 
इसके उपरांत उग्रसेन की कन्या राजमती के साथ विवाह के श्वसर पर 
लीवहत्या देखकर नेमिनाथ के वेराग्य का वर्णन बड़े मार्मिक ढंग से किया 
गया है। यह लघु रास अभिनेय होने के कारण श्रत्यंत जनप्रिय रहा होगा 
क्योंकि इसकी अनेक इस्तलिखित प्रतियाँ स्थान स्थान पर जैन भंडारों में 
उपलब्ध हैं । 

कृष्णुजीवन से संबंध रखनेवाला एक और जैन रास “गयसुकुमाल! 
मिला है। गजसुकुमार मुनि का जो चरित्र जेनागर्मों में पाया जाता है वही 
इसकी कथावस्तु का आधार है। 


इस रास में गजसुकुमार मुनि को कृष्ण का अनुज सिद्ध किया गया 
है । देवकी के ६ मृतक पुत्रों का इसमें उल्लेख है। उन पुत्रों के नाम हैं-- 
अनीकसेन, अजितसेन, अनंतसेन, अनिहतरिपु, देवसेन ओर शज्रुसेन। 
देवकी के गर्भ से गजसुकुमार के उत्पन्न होने से बालक्रीड़ा देखने की 
उनकी अ्रमिलाषा पूर्ण हो, यही इस रास का उद्देश्य है। ३४ जोकों में 
यह लघु रास समाप्त होता है ओर अंत में इस रास का अ्रमिनय देखने 
ओर उसपर विचार करने से शाश्वत सुखप्राप्ति निश्चित मानी गई दे। 


( ९२) 


यह प्रमाण है कि किसी समय इस रास के अभिनय का प्रचलन अ्रवश्य 
रहा होगा। 


जैनघम में तीथ स्थानों का श्रत्यंत माहात्म्य माना गया है। इसी 
कारण रेवंतगिरि एवं आबू तीोँ के महत्व के आधार पर 'रेबंतगिरि रास? - 
एवं “आबू रास” विरचित हुए। रेवंतगिरि रास चार कड़वर्कों में ओर आबू 
रास भाषा और ठवणी में विभक्त है। जिन लोगों ने इन तीर्थों में देवालयों 
का निर्माण किया उनकी भी चर्चा पाई जाती है। स्थानों का प्राकृतिक दृश्य, 
घार्मिक महत्व, मंदिरों की छुटा ओर तीथंदान की महिमा का सरस वर्णन 
मिलता है। काव्यसौष्ठव एवं प्राकृतिक वर्णन की सूक्ष्मता की दृष्टि से 
रेबंतमिरि रास उत्कृष्ट रासों में परिगणित होता है। इसका श्रथ विस्तार के- 
साथ १० ५१६ से ५२३ तक दिया हुआ है। 


तातपय यह है कि १३ वीं शताब्दी में जैन मुनियों, दानवीरों, तीय- 
स्थान-महिमा की श्रमिव्यक्ति के लिये अनेक लघु एवं श्रभिनेय रास 
विरचित हुए । 


१४ वीं शताब्दी के प्रमुख जेन रास 


चोदहवीं शती का मध्य आते आते रासान्वयी काव्यों की एक नई शेली' 
फागु के नाम से पनपने लगी | ऐसा प्रतीत होता है कि जब्र जेन देवालयों 
में रास के श्रभिनय की परंपरा ह्वासोन्मुख होने लगी तो बृहत्‌ रासों की 
रचना होने लगी । इस तथ्य का प्रमाण मिलता है कि रास के श्रमिनेता 
थुवक युवतियों के संगीतमाधुय से यज्नतत्र प्रेज्षकों के चारित्रिक पतन की 
आशंफा उपस्थित हो गई । ऐसी स्थिति में विचारकों ने संगठन के द्वारा 
यह निर्णय किया कि जैन मंदिरों में रासदृत्य एवं अभिनय निषिद्ध घोषित 
किया जाय | इसका परिणाम यह हुआ कि रासकारों ने रास फी अ्रभिनेयता 
का बंधन शियिल देखकर बृहत्‌ रासकार्व्यों का प्रणयन प्रारंप किया । यह 
नवीन शेली इतनी विकधित हुईं कि रास के रूप में पंद्रहवीं शती में और 
उसके उपरांत पूरे महाकाव्य बनने लगे ओर रास की श्रमिनेयता एक प्रकार 
से समाप्त हो गई । 


१४ वीं शी में जनता ने मनोविनोद फा एक नया साधन द्वॉढ़ निकाला 
ओर फागु रचना का निर्माण होने लगा। ये फागु सवंथा श्रभिनेय होने 


( ५३ ) 


ओर धार्मिक बंधर्नों से कमी कभी मुक्त होने के कारण भली प्रफार विकसित 
हुए । इसका उल्लेख फागु के प्रसंग में विस्तार के साथ किया जायगा | 


इस शती फी प्रमुख रचनाश्रों में “'कछूली रास! एवं “सप्तक्षेत्रि रास? 
का महत्व है। 'कछूली रास! कछूली नामक नगर के माहात्म्य के फारण 
विरचित हुआ । यह नगर श्रश्निकुंड से उत्पन्न होनेवाले परमारों के राज्य में 
स्थित है। यह पवित्र तीथ आबू की तलहटी में स्थित होने के फारण 
पुण्यात्माओं का वासस्थल हो गया है। यहाँ पाइ्वंजिन फा विशाल मंदिर 
है जहाँ निरंतर पाश्वंजिन भगवान्‌ का गुणगान होता रहता है | यहाँ निवास 
'फरनेवाले माणिक प्रभु सूरि अंबिलादिवर्तों का निरंतर पालन फरते हुए 
अपना शरीर कृश बना डालते थे। उन्होंने श्रपना अ्रंवत्राल समीप जानकर 
उदयसिंह सूरि फो अ्रपने पद्ट पर आसीन किया। उदयसिह सूरि ने अपने 
गुरु के आदेश का पालन किया ओर तप के क्षेत्र में दिग्विजय प्राप्त करके 
शुजरधरा, मेवाड़, मालवा, उज्जैन आदि राज्यों में आवकों फो सद्धम फा 
उपदेश किया । उन्होंने स्थान स्थान पर संघ की प्रमावना फी और बृद्धावस्था 
में कमल सूरि को अपने पद्ट पर विभूषित फरके श्रनशन द्वारा अपनी आत्मा 
को शुद्ध किया । 

इस प्रकार इस रास में फछूली नगरी के तीन मुनिर्यों की जीवनगराथा 
का संकेत प्राप्त होता दै। इससे पूर्व विरचित रासों में प्रायः एफ ही मुनि 
का माहात्म्य मिलता है। इस कारण यह रास अपनी विशेषता रखता है। 
प्रशातिलक का यह रास वस्त में विभानित है और प्रत्येक वस्त के प्रारंभ में 
आुवपद के समान एफ पदांश की पुनराजत्ति पाई जाती है, जैसे--(१) तम्हि 
नयरी य तम्हि नयरी, ( २) बिच नयरी य बिच नयरी, ( ३ ) ताव संधीउठ 
ताव संधीड । यह शेली जनकाव्यों में ग्राज भी पाई जाती है। संभवतः३ 
एक व्यक्ति इनफो प्रथम गाता होगा ओर तदुपरांत 'कोरस? -के रूप में अन्य 
गायक इसकी पुनराज्ति करते रहे होंगे | 

जैन मंदिरों में रास को रृत्य द्वारा श्रभिव्यक्त करने फी प्रणाली इस 
काल में भली प्रकार प्रचलित हो गई थी | सं० १३७१ वि० में अंबदेव सूरि 
विरचित 'समरा रासो? इस युग की एक उत्तम कृति है। बारह भाषों में 
विभक्त यह कृति रास साहित्य फो नाटक की कोटि में परिगणित कराने के 
ईलिये प्रबल प्रमाण है। इस रास की एकादशी भाषा का चौथा इलोक इस 
अ्रकार है -- 


( ५४ ) 
जलवट नाटकु जोइ नवरंग ए रास लउडारस ए। 


जलाशय के समीप लकुटारास की शेली पर रास खेले च्ञाने का स्पष्ट 
उल्लेख मिलता है। 


इसी कृति की द्वादशी भाषा में समरा रास को जिनवर के सामने नतेन 
के माध्यम से ,अभिव्यक्त करनेवालों को पुण्यात्मा माना गया है। रास 
साहित्य के विविध उपकरणों की भी इसमें चर्चा पाई बाती है। रास के 
अंत में कवि कहता है-- 


रचियऊ ए रचियऊ ए रचियऊ समरारासो । 

एडु रास जो पढइ गुणइ नाचिड जिणहरि देह । 
श्रवणि सुणइ सो बयठऊ ए्‌ । 

तीरथ ए तीरथ ए तीरथ जान्र फलु लेईं ॥ १० ॥ 


इससे सिद्ध होता है कि रास के पठन, मनन, नर्तन एवं अ्रवण में से 
किसी एक के द्वारा तीययात्रा का फल प्राप्त होता था । तीन बार 'तीरथ ए? 
का प्रयोग करके कवि इस तथ्य पर बल देना चाहता है। 


इस युग की एक निराली कृति 'सप्तक्षेत्रि राएः है। जैनधर्म में विश्व- 
ब्रह्मांड की रचना, सस्तक्षेत्रों की सृष्टि एवं भरतखंड के निर्माण की विशेष 
प्रणाली पाई जाती है। “सप्तक्षेत्रि रास? में ऐसे नीरस विषय का वर्णन सरस 
संगीतमय भाषा में पाया जाना कविचातु्य एवं रासमाहात्म्य का परिचायक 
है | सप्तक्षेत्रों के वन के उपरांत बारह सुख्य व्र्तों का उल्लेख इस प्रकार है-- 


(१) प्राशातिपात व्रत (अहिंसा), (२) सत्यभाषण, (३) परधन परिहार 
(अ्रस्तेव), (४) शीलता का संचार, (५) अपरिग्रह, (६) द्वेषत्याग, (७) 
भोगोपमोग त्याग, (८) श्रनथ दंड का त्याग, (६) सामायक ब्रत, (१०) 
देसावगासी त्रत, (११) पोषध व्रत, (१२) श्रतिथि संविभाग व्रत | 

११६ इलोकॉवाले इस रास में जिनवर की पूजा का विस्तार सहित वर्शन 
मिलता है। स्व शिविका, श्राभरणमय पूजा, विविधोपचार का अनावश्यक 
विवरण रास को श्रमिनेय गुणों से वंचित बना देता है। जैनध्म पूजा, ब्रत, 
उपवास, चरित्र आदि पर बड़ा बल देता है। इस रास में इन सबका 
स्थान स्थान पर विवेचन होने से यद्द रास पाठ्य सा प्रतीत होने लगता है 
किंतु संभव है, जैनधम की प्रमुख शिक्षाओं फी ओर ध्यान आकर्षित करने 


(५५४ ) 


के लिये दृत्यों द्वारा इस रास को सरस एवं चित्ताकषक बनाने का प्रयास 
किया गया हो। यह तो निस्संदेह मानना पड़ेगा कि जैनधम का इतना 
विस्तृत विवेचन एफत्र एक रास में मिलना फठिन है। कवि इसके लिये 
भूरि भूरि प्रशंशा का भाजन हे । कवि ने विविध गेय छुंदों का प्रयोग किया 
है, श्रतः यह रागकाव्य अभिनेय साहित्य की फोटि में आ सकता है। 


१४ वीं शताब्दी में जेनवम-प्रतिपालक कई महानुभावों के जीवन को 
केंद्र बनाकर विविध रास लिखे गए. | इस युग की यह भी एक विशेषता है | 
ऐतिहासिक रासों की परंपरा इस शताब्दी के उपरांत भली प्रकार पल्ल- 
वित हुई । 


१५ वीं शत्ती के प्रमुख रासकार 


(१) शालिभद्र सूरि--पंडबव चरित? की रचना देवचंद सूरि की प्रेरणा से 
की गई । यह एक रास काव्य है जिसमें महाभारत की कथा वर्शित है। 
केवल ७६५ पंक्तियों में संपूर्ण महाभारत की कया सार रूप से कह दी गई 
है। कथा में जैनधर्मानुसार कुछ परिवर्तन कर दिया गया है, परंतु यह सब 
गोण है। काव्यसोष्ठव, काव्यबंध और भाषा, तीनों की दृष्टि से इस ग्रंथ का 
विशेष महत्व है। ग्रंथ फा वस्तुसंविधान बड़ा ही श्राकषक है। इतिदृतत के 
तीत्र प्रवाह, घटनाओं के सुंदर संयोजन और स्वाभाविक विकास की ओर 
हमारा ध्यान श्रपने श्राप आकर्षित होता है। दूसरी ठबणी से ही कथा प्रारंभ 
हो जाती है-- 


हथिणा-उरि पुरि कुर-नरिंद केरो कुल्मंडण । 
सहजिहिं संतु सुहागसीलु हूड नरवरु संतरु ॥ 


कथानक की गति की दृष्टि से चतुथ ठवणी का प्रसंग विशेष उल्लेखनीय 
है। ऐसे अनेक प्रसंग इस ग्रंथ में मिलते हैं । 

फाव्यबंध के दृष्टिकोशु से देखा जाय तो समस्त ग्ंथ १५ ठवशियों 
( प्रकरणों ) में विभाजित है। प्रत्येक ठवणी गेय है। प्रत्येक ठवणी के अंत 
में छंद बदल दिया गया है और आगे की कथा फी सूचना दी गई है। 
इस प्रकार इस ग्रंथ में बंधवविध्य पाया जाता है। | 


(२ ) जयानंद सूरि--इनकी कृति क्षेत्रप्रकाश” है। १४१० के लगमग 
इसकी रचना हुई | यह भी एक रास ही है। 


( ५६ ) 


(३ ) विजयभद्रसूरि--कमलावती रास ( १४११ )। इसमें ३६ कड़ियाँ 
हैं। कलावती रास में ४६ कड़ियाँ हैं। इसमें तत्कालीन भाषा के स्वरूप का 
श्रच्छा आभास मिलता है। 

(४ ) विनयप्रम--गौतम रास ( रचनाकाल १४१२ )। ५४६ कड़ियों का 
यह ग्रंथ ६ भासा ( प्रकरण ) में विभक्त है। प्रत्येक भासा के अंत में छंद 
बदल दिया गया है। इसकी रचना कवि ने खंभात में की-- 


चडद॒दसे बारोचर वरिसे गोयम गणधर। 
केवल दिवसे, खंभनयर प्रभुपास पसाये कीधो ॥ 
कवित उपगारपरों आदि ही मंगल एड भणीजे | 
परब मद्दोत्सव पद्विलो दीजे रिद्धि सिद्ध कल्याण करो ॥ 


इस ग्रंथ में काव्यचमत्कार भी कहीं कहीं पाया जाता है। श्रलंकारों का 
सुंदर प्रयोग भकलफता है। चमत्कार फा मूल भी यही अलंकारयोजना है। 


काव्यबंध की दृष्टि से यह ग्रंथ ६ भासा ( प्रफरण ) में विभाजित है। 
छुंदवेविध्य मी इसमें पाया जाता है और इसका गेय तत्व सुरक्षित है। 


(५ ) शानकलश मुनि--श्री बिनोदय सूरि पट्टा मिषिक रास ( रचनाकाल 
१४१५ )। ३७ कड़ियों के इस ग्ंयथ में जिनोदय सूरि के पद्टामिषेक फा सुंदर 
वर्णन है। श्रालंकारिक पद्धति में लिखित यह एक सुंदर एवं सरल काव्य है। 

काव्यबंध की दृष्टि से इसमें वेविध्य कम ही है। रोला, सोरठा, घच्ा 
आदि छुंदों का प्रयोग पाया जाता है। 

संस्कृत फी तत्सम शब्दावली इसमें पाई नाती है। साथ ही तासु, सीसु 
आदि रूप भी मिलते हैं। नीयरे, नीबउ, पाहि, परि, हारि, दीसई, छेखई 
जैसे रूप भी मिलते हैं । 

(६ ) पहराज--इन्होंने श्रपने गुरू जिनोदय यूरि फी स्तुति में ६ छुप्पय 
लिखे हैं। प्रत्येक छुप्पय के अंत में श्रपना नाम दिया है । 

इन छुप्पयों से ऐसा विदित होता है कि श्रपश्रंश के स्वरूप फो बनाए 
रखने का मानो प्रयत्न सा फिया जा रहा हो। इम जाणिकरि, बखाणुह 
आदि शब्द इसमें प्रयुक्त हुए हैं । 

इसी युग में किसी अज्ञात कवि का एक ओर छुप्पय भी जिनप्रभ सूरि फी 
स्तुति का मिला है। संभव है, यह लघु रचनः भी रास के सहश गाई जाती 


( ५७ ) 


शही हो पर जब तक इसका कहीं प्रमाण नहीं मिलता, इसे रास केसे माना 
साय | 


(७) विजयमभद्र--हंसरान वच्छुरान चठपई (रचनाफाल १४६६) । हंस 
आर वच्छुराज की लोफकथा इसमें वर्शित है । 


(८) श्रसाइत--हंसा उली । इसमें हंस श्रोर वच्छुराज की एक लोकफथा 
है । हंसाउली का वास्तविक नाम “हंसवछुचरित' है| यह एक सुंदर रसात्मक 
काव्य है। इसका अंगी रस है अ्रदूभुत | फरुण ओर द्वास्थ रस को भी 
स्थान मिला है। तीन विरह गीतों में करण रस का अ्रच्छा परिपाक 
हुआ है। 

छंद की दृष्टि से दृहा, गाया, वस्तु, और चोपाई का विशेष प्रयोग 
प्राया चाता है। 

इस ग्रंथ की विशेषता है इसका सुंदर चरित्रांकन | हंस और बच्छ दोनों 
का चरित्रचित्रणु स्वाभाविक बन पड़ा है। 


(६) मेरनंदनगणी--श्री क्षनिनोदय सूरि विवाहलठ। इसका रचनाकाल 
है १४३२ के पश्चात्‌ । इसमें श्री जिनोदय सूरि की दीक्षा के प्रसंग का 
रोचक वर्णुन डे । रचयिता स्वयं श्री जिनोदय यूरि के शिष्य थे । ४४ कड़ियाँ 
का यह काव्य आ्रालंकारिक शेली में लिखा गया है। 

फाव्यबंध की दृष्टि से भी इसका विशेष महत्व है | 

झूलणा, वस्तु, घात, पादाकुल का विशेष प्रयोग पाया जाता है। 
इन्होंने ३२ मलणा छुंदों में रचना की । 

इसी कवि का ३२ फड़ियों फा दूसरा काव्यप्रंथ है अजित-शांति-स्तवन” 
कहा जाता है कि कवि संस्कृत का विद्वान था, परंतु अ्रत्र तक कोई प्रति प्राप्त 
नहीं हुईं । 

इस युग में मातृक्ना और कक्का ( वर्शामाला के प्रथम अक्षर से छेकर 
अंतिम वर्ण तक क्रमशः पदरचना ) शेली में भी फाव्यरचना होती थी। 
फारसी में दीवान इसी शेली में लिखे जाते हैं। जायसी का श्रखरावठ भी 
इसी शेली में लिखा गया है । 

देवसुंदर सूरि के किसी शिष्य ने ६६ कड़ियों की काकबंधि चडपइ को 
रचना की है। इस अंथ में कोई विशेष उल्केखनीय बात नहीं। फवि के 


( भ८ ) 


संबंध में भी कुछ श्ञात नहीं होता | केवल इतना जाना ज्ञा सकता है कि 
आरंभ में वह देवसुंदर सूरि फो नमस्कार करता है। देवसुंदर सूरि १४५० 
तक जीवित थे। अत; रचना भी उसी समय की मानी ज्ञा सकती है । 


भाषा की दृष्टि से देखा जाय तो तत्सम शब्दों का बाहुल्‍य पाया जाता 
है। साथ ही दीनइ, चिंतवद, खाधघइ, जिशवर झादि शब्दप्रयोग भी 
मिलते हैं । 


इस युग में जैनों के अ्रतिरिक्त अ्रन्य कवियों ने भी फाव्यरचना की है 
बिसमें श्रीधर व्यास विरचित 'रणमल छुंद! का विशेष स्थान है। 


इस फाव्य फी कथावस्तु पृ० २४३-२४४ पर दी गई है। इसकी 
० ७ 6 
काव्यमहत्ता पर काव्यसोष्ठव के प्रसंग में विस्तार से वशन होगा। 


(१०) हंस-शालिमद्र रास--रचनाकाल १४४५ । कड़ियाँ २१६। इस 
काव्य की खंडित प्रति प्रास हुई है। हंस कवि जिनरत्न सूरि के शिष्य थे । 
श्राश्विन सुदी दशमी के दिन यह रास रचना पूर्ण हुई । 


(११) जयशेखर सूरि--प्राकृत, संस्कृत ओर गुजराती के बड़े भारी कवि 
थे। इनके गुरु का नाम था महेंद्रप्रभ सूरि। इनकी मुख्य रचना है प्रबोध- 
चिंतामणि ( ४३२ फड़ियोंवाला एक रूपक फाव्य )। रचनाकाल १४६२ ॥। 
इसकी रचना संस्कृत भाषा में भी फी है। 


इसी के साथ कवि ने “त्रिभुवन-दीपक-प्रबंध! की रचना देशी भाषा में 
की है। उसके उपदेशचितामणि नामक संस्कृत ग्रंथ में १९ सहख से मी 
अधिक श्लोक हैं। इसके श्रतिरिक्त शत्रुंजयतीय द्वाज्निशिका, गिरनारगिरि 
द्वातिशिका, महावीरजिन द्वाजिशिका, जैन कुमार ंमव, छुंदः शेखर, नवतत्व- 
कुलक, अजितशांतिस्तव, धमंसवेस्व श्रादि मुख्य हैं। नयशेखर सूरि महान 
प्रतिमासंपन्न कवि थे। रास नाम से इनकी कोई प्रयक्क्‌ कृति नहीं मिलती । 
किंतु शत्रुंनय तथा गिरनार तीथों पर ३२ छुंदों फी रचना रास के सहश गेय 
हो सकती है | इस प्रकार इसे रासान्वयी फाव्य माना जा सकता है। 

(१२) भीम--अ्रसाइत के बाद लोककथा लिखनेवालों में दूसरा व्यक्ति 
है भीम । उसने 'सदयवत्सचरित? की रचना १४६६ में फी | कवि की जाति 
और निवासस्थान का पता नहीं मिलता । 


यह एक सुंदर रसमय कृति है। मंथारंभ में ही प्रतिज्ञा की गई है--- 


( ४६ ) 


सिंगार दास करुणा रुदो, 
वीरा भयान वीभमत्थों। 
अद्भुत शत नवई रसि ज॑पिसु सुदय वच्छरस । 


फिर भी विशेष रूप से वीर ओर श्रदूभुत रस में ही अधिकांश रचना हुई 
है। ंगार फा स्थान श्रति गोण है। भाषा श्रोजपूर्ण एवं प्रसाद गुण 
युक्त है । 


अनेक प्रकार के छुंदों का प्रयोग इसमें पाया जाता है। दूद्दा, पद्धडी, 
चौपाई, वस्तु, छुप्पय, कुंडलिया और मुक्तिदाम का इसमें आ्राधिक्य है| पदों 
में भी वैविध्य है। 


(१३) शालिसूरि नामक जैन साघु ने पोराणिक कथा के आधार पर श्८२ 
छुंदों की एक सुंदर रचना को | नयशेखर सूरि के पश्चात्‌ वर्णाबर्चों में रचना 
फरनेवाला यही व्यक्ति है। भाषा पर इसका पूर्ण अधिकार था। काव्य- 
बंध की दृष्टि से इस ग्रंथ का कोई मूल्य नहीं | परंतु विविध वर्णोइत्तों का 
विस्तृत प्रयोग इसकी विशेषता है। 


गद्य और पद्म में साहित्य की रचना करनेवालों में सोमसुंदर सूरि का 
स्थान सर्वप्रथम है। अनेक जैन ग्रंथों का इन्होंने सफल श्रनुवाद किया। 
इनके गद्यप्रंथों में बालावभ्ोध, उपदेशमाला, योगशासत्र आराधना पताका 
नवतत्व आदि प्रमुख हैं। कद्दा जाता है कि इन्होंने आराधना रास की भी 
रचना की थी परंतु शअ्रव तक उक्त ग्रंथ अप्राप्य है। इनका दूसरा प्राप्त सुंदर 
काव्यग्रंथ है रंगसागर नेमिनाथ फागु। अन्य नेमिनाथ फाशु से इस फागु 
में विशेष बात यह है कि इसमें नेमिनाथ के जन्म से इनका चरित्र आरंभ 
किया गया है। 


यह काव्य तीन खंडों में विभक्त है बिनमें क्रमशः ३७, ४५, ३७ पद्म 
हैं। छुंदों में भी वेविध्य है। अनुष्ठुय, शादूंलविक्रीड़ित, गाथा आदि छुंदों 
का विशेष प्रयोग पाया जाता है। 


इस युग में खरतर-गुण-वर्णशन छुपपय नामक एक और विस्तृत अंथ भी 
किसी अज्ञात कवि का प्राप्त हुआ है। इतिहास की दृष्टि से इस काव्य का 
विशेष महत्त्व है। फई ऐतिहासिक घटनाएँ इसमें आती हैं। फाव्यतत्त्व की. 
दृष्टि से इसकी विशेष उपयोगिता नहीं है। 


( ६० ) 


इसकी भाषा अवहृद्ठ से मिलती जुलती है। कहीं कहीं डिंगल का प्रभाव 
भी परिलक्धित होता है । 


लोककथाओं को लेकर लिखे जानेवाले का्व्यो--हंसवच्छु चउपइ, 
हंसाउली श्रौर सदयवत्सचरित के पश्चात्‌ दीराणंद सूरि विरचित विद्या- 
विलास पवाडु का स्थान आता है। इनकी श्रन्य कृतियाँ भी मिलती हैं, 
यथा--बस्तुपाल-तेजपाल-रास, फलिकाल, दशाशणंभद्रकाल आदि | परंतु 
इन सब में श्रेष्ठ है विधाविलास पवाडु | काव्यसौष्ठव, काव्यबंध और भाषा, 
इन तीनों की दृष्टि से इस कृति का विशेष महत्त्व है। इसकी कथा लोककथा 
है जो मछ्लिनाथ काव्य में भी मिलती है। 


काव्यबंध की दृष्टि से भी इसका विशेष महत्व है। इसमें सबेया देसी, 
वस्तुछ॑ंद, दृहे, चौपाई, राग मीमपलासी, राग संघूठ, राग वसंत आदि का 
विपुल प्रयोग मिलता है । समस्त ग्रंथ गेय है ओर यही इसकी विशेषता है। 
प्रत्येक छंद के अंत में फवि का नाम पाया जाता है। 


सामाजिक जीवन की दृष्टि से भी इसका महत्व है। राजदरबार, 
वाणिज्य, नारी को लेकर समाज में होनेवाले भूगड़े, राज्य की खटपट, 
विवाह-समारोह श्रादि का सन्चीव वर्शुन इसमें पाया जाता है। 


पंद्रइवीं शताब्दी तक विरचित परवर्ती अ्रपश्रंश रासों के विवेचन एवं 
विश्लेषण से हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि इस काव्यप्रकार के निर्माता 
जैन मुनि्यों का आशय एकमात्र धमप्रचार था। जेनधम में चार प्रकार 
के अनुयोग मूल रूप से माने जाते हैं, जिनके नाम हँ--द्रव्यानुयोग, 
चरणकर्णानुयोग, कथानुयोग श्रौर गणितानुयोग । द्रव्यानुयोग के आ्राधार 
पर अनेक रास लिखे गए. जिनमें द्रव्य, गुण, पर्याय, स्थाद्वाद, नय, 
ब्रनेकांतवाद एवं तत्वज्ञान का उपदेश संनिहित है । ऐसे रासों में यशोविणय 
गणि विरचित <द्वव्यगुण पर्याय नो रास! सबसे श्रधिक प्रसिद्ध माना णाता 
है | जैन-दशशन-विवेचन के समय हम इसका विशेष उल्लेख करेंगे। 
चरणकर्णानुयोग के श्राघार पर विरचित रासों में महामुनियों के चरित, 
साधु ग्रहस्थों का धर्म; श्रनुत्र॒त, मह्ात्रत पालन की विधि, आवकों के इक्कौस 
गुण, साधुओं के सत्ताईस गुण, सिद्धों के आठ गुण, आचार्यों के छुत्तीस 
श्र उपाध्याय के ५च्चीस गुर्णों का वन मिलता है। “उपदेश-रसायन-रास? 
इसी कोटि का रास प्रतीत होता है। कथयानुयोग रास में कल्पित और 
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ऐतिहासिक दो प्रकार की कथापद्धति पाई जाती है। यद्यपि कल्यित रासों की 
संख्या अ्रत्यल्प है तथापि इनका महत्व निराला है। ऐसे रासों में अ्रगड़घत्त 
रास, चूनढ़ी रास, रोहिणीयाचोर रास, जोगरासो, पोसहरास, जोगीरासो 
आदि का नाम लिया जा सकता है? । यदि चतुष्पदिका फो रासान्वयी काव्य 
मान ले तो विजयभद्र का 'इंसराज वच्छुराज” एवं अ्रसाइत फी “हँवाउली? 
लोककथा के शआ्राधार पर विरचित हैं। 


ऐतिहा सिफ रारसों की संख्या अपेक्षाकृत अधिक है | ऐतिहासिक रासों में 
भी रासकार ने कल्पना का योग किया है ओर अपनी श्रभीष्टसिद्धि के लिये 
काव्यरस का संनिवेश करके ऐतिहासिक रातों को रसाप्छुत कर देने की चेश 
की है। किंतु ऐतिहासिक रासों में ऐतिहासिक घटनाओं की प्रधानता इस बात 
कफो सिद्ध करती है कि रासफार की दृष्टि कल्पना की श्रपेक्ता इतिहास को 
अधिक महत्व देना चाहती है। ऐतिहासक रासों में 'ऐतिहासिक राससंग्रह” 
के चार भाग श्रत्यंत महत्व के हें । 


गणितानुयोग के श्राधार पर विरचित रास में भूगोल और खगोल के 
वर्णुन फो महत्व दिया नाता है। इस पद्धति पर विरचित रास सृष्टि की 
रचना, ताराग्रहों के निर्माण, ससक्षेत्रों, महाद्वीपों, देशदेशांतरों की स्थिति का 
परिचय देते हैं। ऐसे रासों में विश्व के प्रमुख पव॑तों, नदी सरोवरों, बन- 
उपवर्नों, उपत्यकाओं और मरुस्‍्यलों का वर्णुन पाया जाता है। प्राकृतिक 
वर्णन एवं प्राकृतिक सोंदर्य की छुटा का वर्णन रासों का प्रिय विषय रहा है। 
किंतु, गणितानुयोग पर निर्मित रासों में प्राकृतिक छुटा की अ्रपेक्षा प्रकृति में 
पाए जानेवाले पदार्था की नामावली पर श्रधिक बल दिया जाता है। ऐसे 
रातों में 'सप्तक्षेत्री रास? बहुत प्रसिद्ध है । 


जिस युग में लघुफाय रास अ्रभिनय के उद्देश्य से लिखे जाते थे उस युग 
में कथानक के उत्कर्ष एवं अपकष, चरित्रचित्रण फी विविधता एवं मनो- 
वेज्ञानिक सिद्धांतों की रक्षा पर उतना बल नहीं दिया जाता था जितना 
काव्य को रसमय एवं अ्रभिनेय बनाने पर | ञ्रागे चलफर जब्र रास लघुकाय 
न रहकर विशालकाय होने लगे तो उनमें अमिनेय गुणों फो सर्वथा 
उपेक्षणीय माना गयः और उनके स्थान पर पात्रों के चरित्रचित्रण की 





१--इनमें अधिकांश रास श्रार्मेर, राजस्थान एवं दिल्ली के शाख्मंडारों में 
उपलब्ध हैं । 
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विविधता, फथावस्तु की मोलिकता, चरित्रों की मनोवैज्ञानिकता पर बहुत 
बल दिया जाने लगा | 

रस की दृष्टि से इस युग में वीर, ंगार, करण, वीमत्स, रौद्र आदि 
सभी रसों के रास विरचित हुए। काव्यसोष्ठव के प्रसंग में हम इनकी विशेष 
चर्चा करेंगे | 


फामु का विकास 


फागु का साहित्यप्रकार 


पद, आख्यान, राख, फहानी आदि की माँति फागु भी प्राचीन साहित्य 
का एक प्रमुख प्रकार है। मूलतः वसंतश्री से संपन्न होने के कारण मानवीय 
भावों एवं प्राकृतिक छुटाओं का मनोरम चित्रण इसकी एफ विशेषता रही 
है। दीघ परंपरा के कारण इस साहित्यप्रकार में वैविध्य आना स्वाभाविक 
है। “वस्तुनिरूपण, छुंदरचना आदि को दृष्टि में रखकर फाशु साहित्य के 
विकास का संक्षिप्त परिचय देने के लिये उपलब्ध कृतियों की यहाँ श्रालोचना 
की जायगी। 


अद्यापि सुरक्धित फागों में अधिकांश जैनकृत है। जैन साहित्य जैन 
ग्रंथभंढारों में संचित रहने से सुरक्षित रहा किंतु श्रषिकांश जैनेतर साहित्य 
इस सुविधा के श्रभाव में प्रायः छ्॒त हो गया । इस स्थिति में भी ६ ऐसे फागु 
प्राप्त हुए हैं जिनका जैनधम॑ से कोई संबंध नहीं है। उन फागुश्रों के 
नाम हें--- 

(१) भ्रशात फविकृत “वसंत विलास फागु), (२) 'नारायण फागु?, (३) 
चतुर्भुजकत “भ्रमरगीत”, ( ४ ) सोनीरामकृत “वसंत विलास?, (५ ) श्रद्धात 
कविकृृत 'इरिविलास फाग?, (६ ) कामीजन विश्रामतरंग गीत, ( ७ ) चुप 
फाग, (८) फागु ओर ( € ) “विरह देशाउरी फाग! | 


इनमें भी 'वसंतविलास” के अतिरिक्त रोष सभी इस्तलिखित प्रतियाँ 
जैन साहित्य मंडारों से प्राप्त हुई हैं। फागु की जितनी भी शेलियाँ प्राप्य हैं 
उनसे यह स्पष्ट हो जाता है कि वसंतवर्णुन का एक ही मूल प्रकार जेनेतर 
साहित्य में कुछ विभिन्नता के साथ विकसित हुआ है। 


वसंतवर्णन एवं वसंतक्रीड़ा फागु के मूल विषय हैं । वसंतश्री के श्रतिरिक्त 
झंगार के दोनों पक्ष, विप्रलंभ और संभोग, का इसमें मिरूपण मिलता है । 
ऐसा साहित्य प्राचीनतर श्रपश्रंशों में इमें नहीं मिलता । यद्यपि यह रासा- 
न्वयी काव्य है श्रोर रास प्राचीन अयभ्रंश साहित्य में विद्यमान है किंतु 
फागु साहित्य पूर्ववर्ती अपभ्रंश भाषा में अ्रव तक नहीं मिला | श्रतः फागु के 


( ६४ ) 


साहित्यप्रकार को समभने के लिये हमें छंस्कृत साहित्य के ऋतुवर्णन-पूर्ण 
काव्यों की ओर ही दृष्टि दोड़ानी पड़ती है। 

“फागु” शब्द की व्युत्पत्ि सं० फल्गु (वसंत) > प्रा० फागु और > फाग 
(हिं० ) से विद्ध होती है। आ्रचाय देमचंद्र ने “देशीनाममाला” (६-८२) 
के 'फग्गू महुच्छणे फलही ववणी फसुलफंसुला सुक्के! में “फागु” शब्द 
को वसंतोत्सव के श्र में अहण किया है। [सं०] फाल्गुन > प्रा०>फर्गुण से 
इसकी व्युत्पत्ति साधने का प्रयतज्ञ भाषाशाजत्र की दृष्टि से उपयुक्त नहीं है | 
हिंदी और मारवाड़ी में होली के श्रशिष्ट गीतों के लिये “फाग? शब्द का 
प्रयोग होता है । हेमचंद्र ने “फर्गू” देशी शब्द इसी फागु ( वर्॑तोत्सव ) 
के अथ में स्वीकार किया होगा । फालांतर में इसी फागु फो शिष्ट साहित्य में 
स्थान प्राप्त करने का सोमाग्य मिला होगा | 


एक अ्रन्य विद्वान्‌ का मत है कि ब्रजभाषा में फाग को फगुशा कहते हैं । 
अपशब्द, श्रइलील विनोद, अशिष्ट परिहास, गालीगलोज का जब उपयोग 
किया जाता है तब उसे बेफाग कहते हैं। उनके मतानुघार बेफाग अथवा 
फगुआ के विरोध में वपंत ऋतु के समय शिष्ट समुदाय में गाने के योग्य नवीन 
काव्यकृति फागु के नाम से प्रसिद्ध हुईं | इस नवीन शेली के फागु की भाषा 
अनुप्रासमय एवं श्रालंफारिक होने लगी और इसमें गेय छुंदों का वेविध्य 
दिखाई पड़ने लगा | यह नवीन कृति फागुन और चेत्र में गाई जाने लगी । 
८स्ासागर नेमि फागु”? के संपादक मुनि ध्मंविजय का कथन हे--ए्ितसा 
प्रतीत होता है कि लोगों में से असम्य वाणी ( बेफाग ) दूर करने के लिये 
कच्छ, काठियावाड़, मारवा्ड़ श्रोर मेवाड़ आदि स्थानों में जैन मुनियों ने 
परिमार्जित, परिष्कृत एवं रसिक 'नेमि फागु? की रचना की ।? और इसके उप- 
रांत फागु में धार्मिक फथानकों फा कथावस्तु के रूप में प्रयोग होने लगा । 

शिष्ट फागु के उद्मव के संबंध में विभिन्न विद्वानों ने एथकू पथक्‌ मत 
दिया है | किंतु सच मर्तों की एकसूत्रता के० एम० मुंशी के मत में है--- 
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अर्थात्‌ वरंतोत्सव के समय गाए जानेवाले रास 'फाग” कहलाने लगे | 
इस फाग काव्य में वसंत के सोंदय, प्रेमीजन और उनके नृत्य के वर्णन के 
द्वारा मानव मन के स्वाभाविक आनंदातिरेक की अश्रभिव्यक्ति होती थी | 


आ्राचाय लक्ष्मण ने फल्गुन नाम से देशी ताल की व्याख्या करते हुए 
लिखा है--'फव्गुने लपदागः्स्यात्‌? अर्थात्‌ फागु गीत फा लक्षण है-- |5०5 


संभवत; इसी देशी ताल में गेय होने के कारण वसंतोत्धव के गीतों को 
फल्गुन>>फरगु अथवा फाग कहा गया है। 


कुछ विद्वानों का मत है कि वसंतोत्सव के समय नतंन किए नानेवाले 
एक विशेष प्रकार के दृत्यरास को शारदोत्सव के रास से प्रथक्‌ फरने 
के लिये इसको फागु संज्ञा दी गई। जैन मुनियों ने जैन रास के 
सहश फागु काव्य फी भी पत्िसमाप्ति शांत रस में करनी प्रारंभ की। 
अतः फागु काव्य भी ऋतुरान वसंत की पृष्ठभूमि में धर्मोपदेश के साधन 
बने ओर जैनाचार्यों ने उपदेशप्रचार के लिये इस काव्यप्रकार से पूरा पूरा 
लाभ उठाया। उन्होंने श्रपनी वाणी को प्रभावशालिनी बनाकर हृदयंगम 
कराने के लिये फागु काव्य में स्थान स्थान पर वसंतश्री की स्प्दणीयता एवं 
भोगसामग्री की रमशीयता को समाविष्ट तो किया, किंतु साथ ही उसका 
पर्यवसान नायकनाथिका के जैनधर्म की दीक्षा ग्रहण करने के उपरांत ही फरना 
उचित समभा । 


श्री विजयराय कल्याणराय वैद्य कृत गुजराती साहित्य नी रूपरेखा” में फाग 
काव्यप्रकार फी व्याख्या चार प्रकार के ऋतुकाब्यों में की गई है। श्री वैद्य 
का फहना है कि--“श्रा प्रकारना ( 'फाग? संज्ञावाला ) काव्यो छुंदवेविध्य 
भड़श्ममक अ्रने अलंकारयुक्त भाषा थी भरपूर होइछे। रग्मा जंमूस्वामी के 
नेमिनाथ जेवां पौराणिक पात्रों ने अनुलकी ने उद्दीपक श्टंगाररस नू' वर्णन 
फरेनूँ होइछे, परंतु तेनो अंत हमेशा शील अने सात्विकता ना विजय मा 
श्ने विषयोपभोगना त्याग मा ज आवे छे ।?? 

इस प्रकार यह रासान्बयी काव्य फागु छुंदवेविष्य, अनुप्राध आ्ादि 
शब्दालंकार एवं अ्र्थालंकार से परिपूर्णा सरस भाषा में विरचित हांता है। 
ज॑मूस्वामी के 'नेमिनाथ फाग? में पौराणिक पात्रों को लक्ष्य करके उद्दौपक 

ष़ू 
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श्र'गार रस का वर्णन किया गया है किंतु उसके श्रंत में शील एवं सात्विक 
विचारों फी विजय और विषयोपभोग का त्याग प्रदर्शित है। 

“पूछे वसंतऋतुना श्ंगारात्मक फागु नो जैन मुनियो ये गमे ते ऋतु ने 
स्वीकारी उपशम ना बोधपरत्वे विनियोग फरेलो जोवा मां आवे छे" |? 


स्थूलिभद्गर फाग की अंतिम पंक्ति से यह ज्ञात होता है कि फाग काव्य 

चैत्र में गाया जाता था । इससे सिद्ध होता है कि फाग मूलतः वसंत ऋतु 
की शोभा के वर्णन के लिये विरचित होते थे और उनमें मानव मन का 
सहज उल्लास अ्रमिव्यक्त होता था। किंतु स्थूलिभद्र फाग ऐसा है बिसमें वसंत 
ऋतु के स्थान पर वर्षा ऋत का वर्णन बड़ा ही आ्राकषक प्रतीत होता है। 
उदाहरण के लिये देखिए--- 

फिरिमिरि झिरिमार मिरिमिरि ए मेह! वरिसंति, 

खतलइल ख्लहल खलहल ए वाहइला वहंति, 

ऊऋबसब झऋबझब भरबसभब ए बीजुलिय रूबकइह, 

थरहर थरददर यथरहर ए्‌ विरद्दिणिमण कंपइ, 

महुरगंभीरसरेण मेह जिम जिम गाजंते, 

पंचबाण निय कुसुमबाण तिम तिम साजंते, 

जिम जिम केतकि महमहंत परिमल विहसावइ, 

तिम तिम कार्मिय चरण लग्गि नियरमणि मनावइ । 


फागुओं में केवल एक इसी स्थल पर वर्षावर्णशन मिलता है, श्रन्यत्र 
नहीं | अ्रतः फागु काव्यों में इसे अपवाद ही समझना चाहिए, नियम नहीं, 
क्योंकि अ्रन्यत्र सत्र वसंतश्री का ही वर्णन प्राप्त होता है । 


फागु रचना का उद्देश्य 


साधारण जनता को श्राकषक प्रतीत होनेवाला वह श्ृंगारवर्णन 
जिसमें शब्दालंकार का चमत्कार, फोमलकांत प्रदावली का लालित्य श्रादि 
साहित्यरस का आस्वादन फराने की प्रद्डसि हो ओर जिसमें “संयमसिरि? 
की प्राप्ति द्वारा जीवन के सुंदरतम छ॑ण का चिंतन श्रभीष हो, फाशु साहित्य 
को आत्मा है। फागु साहित्य में चौदहवीं ओर पंद्रहवीं शताब्दी की 
सामान्य जनता के युक्त उल्लासपूर्ण जीवन का सुंदर प्रतित्रिब है। रातों और 
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फासु में धमंकथा के पुरुष मुख्य रूप से नायक होते हैं। किंतु फाशु में 
नायक नायिकाओं को केंद्र भें रखकर वसंत के आमोद प्रमोद का श्रायोजन 
किया जाता है| 


फागु मूलतः लोकसाहिस्य होते हुए भी गीतप्रधान शिष्ट साहित्य माना 
जाता है| फागुश्रों में दृत्य के साथ संभवतः गीतों को भी संमिलित कर लिया 
गया होगा और इस प्रकार फागु क्रमशः विकसित होते गए होंगे। इसका 
प्रमाण श्रधोलिखित पंक्ति से लगाया जा सकता है-- 


“फायु रमिज्जइ, खेला नाचि? 


उत्य द्वारा अमिनीत होनेवाले फागु शताब्दियों तक विरचित होते रहे । 
फिंतु काव्य का कोई भी प्रकार सदा एक रूप में स्थिर नहीं रहता | इस सिद्धांत 
के आ्राधार पर रास ओर फागु का भी रूप बदलता रहा। एक समय ऐसा 
आया कि फागु की श्रमिनेयता गोण हो गई और वे केवल पाख्य रह गए। 


संडेसरा*ज्री का कथन है कि “फागु का साहित्यप्रकार उत्तरोचर परि- 
वर्तित एवं परिवर्षित होता गया है। फालांतर में उसमें इतनी नीरसता श्रा 
गई कि कतिपय फागु नाममात्र के लिये फागु कहे जा सकते हैं। मालदेव का 
अस्थूलिभद्र फाग! एफ ही देशी की १०७ कड़ियों में रचित है। कल्याणकृत 
धवासुपूज्य मनोरम फाग! में फागु के लक्षण बिरले स्थानों पर ही दृष्टिगत होते हैं 
ओर “मंगलकलश फाग? फो कर्ता ने नाममात्र को ही फागु कहा है। विक्रम 
की चोदहवीं शताब्दी से प्रारम्म कर तीन शताब्दियों तक मानव भावों के 
साथ प्रकृति का गाना गाती, शंगार के साथ त्याग और वेराग्य की तस्ग 
उछालती हुईं कविता इस साहित्यप्रकार के रूप में प्रकट हुई। शआ्राख्यान या 
रासा से इसका स्वरूप छोटा है, परंतु कुछ इतिबृत्त आने से होरी के धमार 
एवं वसंतखेल के छोटे पदों के समान इसमें वेविध्य के लिये विशेष अवकाश 
रहा है।?” 


नेमिराजुल तथा स्थूलभद्र फोश्या फो लेकर फागु काव्यों की अधिकांश 
रचना हुई है और ऐसे काब्य प्रायः जैनों में 
लोकप्रिय रहे हैं । 


फागु का वण्यं विषय 
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फागु में वसंतऋतु का ही वर्णन होने से नायक नायिका का झूंगार- 
वर्णन स्वत३ आ जाता है। यौवन के उनन्‍्माद और उल्लास की समग्र रस- 
सामग्री इसमें पूर्णरूूप से उडेल दी जाती है। काव्य के नायक नायिका को 
ऐसे ही मादक वातावरण में रखकर उनके शील, संयम ओर चरित्र का 
परीक्षण फरना कवि फो अ्रभीष्ट होता है। ऐसे उद्दी्र वातावरण में भी 
संयमश्री को प्राप्त करनेवाले नेमिनाथ श्रौर राजमती या स्थूलिभद्र और 
कोश्या श्रथवा इतिहास-पुराण-प्रसिद्ध व्यक्तियों का महिमागान होता था। 
इस प्रकार का शंगारवर्णन त्यागभावना की उपलब्धि के निमित्त वांछुनीय 
माना जाता था । इसलिये कवि फो ऐसे #ंगारवर्शान में किसी प्रकार का 
संकोच नहीं होता था | यही कारण है कि जिनपदञ्म सूरि का 'सिरिथूलिभद्र फागु! 
जैनेतर श्रश्ात कवि विरचित “वततविलास? या “नारायण फागु' से प्थक्‌ हो 
जाता है। हम पहले फह आए हैं कि जैन फागु में उद्दीपक श्रंगार का वर्णन 
संयमभश्री और सात्विकता की विजय की भावना से किया गया है। प्रमाण के 
लिये 'स्थूलिभद्र फागु! देखिए | इसमें नायक साधु बनते हैं। इससे पूव उनके 
शीलपरीक्षण के लिये शंगार रस का वर्शान किया गया है। साधुओं को 
चातुर्मास एक ही स्थल पर व्यतीत करने पड़ते हैँं। इसी फाल में उनकी 
परीच्बा होती है। इस लघुकाव्य में शकटाल मंत्री के पुत्र स्थूलिभद्र की 
जैराग्योपलब्धि का वन किया गया है। युवक साधु स्थूलि गुरु फी श्राश्ा से 
कोश्या नामक वेश्या के यहाँ चातुर्मास व्यतीत करते हैं और वह वेश्या इस 
तेजस्वी साधु फो काममोहित फरने के लिये विविध हावभाव, श्रूभंगिमा एवं 
कटाक् का प्रयोग फरती है, परंतु स्थूलिभद्र के निश्चल मन पर वेश्या के सभी 
प्रयास विफल रहते हैं | ऐसे समय एक अद्भुत्‌ चमत्कार हुआ । स्थूलिभद्र 
के तपोबल ने कफोश्या में परिवर्तन उपस्थित किया | उसकी भोगबृूत्तियाँ निबल 
होते होते मृतप्राय हो गईं। उसने साधु से उपदेश ग्रहण किया । उस समय 
शआफाश से पुष्पवृष्टि हुई । 


'स्थुलिभद्र फाश! की यही शेली “नेमिनाथ?, “जंबूस्वामी? आदि फागों में 
विद्यमान है। विलास के ऊपर संयम फी, काम के ऊपर वैराग्य फी विजय 
सिद्ध करने के लिये विलासबती वेश्याश्रों श्रोर तपोधारी मुनियों फी जीवन- 
गाया प्रदर्शित फी जाती है। रम्यरूपधारी युवा मुनियों को फामिनियों फी 
अ्रमंगिमा की लपेट में लेकर कटाक्ष के वाणों से बेघते हुए काम अपनी 
संपूर्ण शक्ति का प्रयोग करता दिखाई पड़ता है। काम का चिरसहचर ऋतु- 
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राज अपने समग्र वेमव के साथ भित्र फा सहायक बनता है। मनसिन फी 
दासियाँ--मोगवृत्तियाँ--अपने मोहक रूप में नग्न नतंन करती दिखाई 
पड़ती हैं। शंगारी वासनाएँ युवा मुनिकुमार के समक्ष प्रणयगीत गाती 
दिखाई देती दें । श्रप्तराश्रों को भी सोंदर्य में पराजित करनेवाली वारांगनाएँ 
माणिक्य फी प्याली में मर भरकर मोहक मदिरा का पान कराने को व्यग्र हो 
उठती हैं, पर संपूर्ण कामकलाओं में दक्ष रमणियाँ मुनि की संयमश्री एवं 
शांत मुद्रा से पराभूत रह जाती हैं । चमत्कार के ये ही क्षण फागुओं के प्राण 
हैं। इसी समय फयावस्तु में एक नया मोड़ उपस्थित होता है जहाँ श्रृंगार 
निर्वेद की ओर सरकता दिखाई पड़ता है। इस स्थल से आगे वासना का 
उद्याम वेग तप की मरुभूमि में विलीन हो जाता है ओर श्रध्यात्म के गंगोत्री 
परत से आविभूत पविन्नता की प्रतिमा पतितपावनी भागीरथी श्रधम वार- 
चनिताओं के कालष्य को सद्य)प्रज्ञालित फरती हुई शांतिसागर की ओर 
प्रवाहित होने लगती हैं | 


फाशु का रचनाबंध--फागु साहित्य के श्रनुशीलन से यह निष्कर्ष 
निफलता है कि विशेष प्रकार फी छंदरचना के कारण ही इस प्रफार की 
रचनाओं को 'फागु! या 'फाग? नाम दिया गया ॥ै साहित्य के अन्य 
प्रकारों की तरह फागु का भी बाह्य स्वरूप कुछ निश्चित है। जिनपद्म सूरि कृत 
स्थूलिभद्र फागु! और राजशेखर सूरि कृत 'नेमिनाथ फागु? जैसे प्राचीनतम 
फाशु कार्यों में दोहा के उपरांत रोला के अनेक चरण रखने से “भास! 
बनता है । एक फागु में कई भास होते हैं। जयथिंह सूरि का प्रथम 
“नेमिनाथ फागु? ( संवत्‌ १४२२ के लगभग ) प्रसन्नचंद्र सूरि कृत 'राबणि 
पारवेनाथ फागु ( संवत्‌ १४२२ के लगमग » जयशेखर सूरि कृत द्वितीय 
“नेमिनाथ फागु? ( संबत्‌ १४६० के लगमग ) 'पुरुषोचम पाँच पांडव फाग?, 
“भरतेश्वर चक्रवर्ती फाग?, 'कीर्तिरत्ञ सूरि फाग? श्रादि प्राचीन फागुओं का 
पद्यब॑घ इसी प्रकार का है। रोला जैसे सस्वर पठनीय छुंद फागु जैसे गेय रूपक 
के सवथा उपयुक्त सिद्ध होते हैं। जिस प्रकार “गरबा? के अंतर्गत बीच बीच 
में साखी का प्रयोग होने से एक प्रकार का विराम उपस्थित हो जाता है 
ओर काव्य की सरसता बढ़ जाती है, उसी प्रकार प्रत्येक भास के प्रारंभ में 
एफ दूहा रख देने से फागु का रचनाबंध सप्राण हो उठता है और उसकी 
एकस्वरता परिवर्तित हो जाती है। 


“वसंतविलास” नामफ प्रसिद्ध फागु के रचनाबंध का परीक्षण फरने से 


( ७० ) 


सामान्यतः यह. निष्कर्ष निकाला जाता है कि आंतर श्रनुप्रास एवं आ्रांतर 
यमक से रमणीय दूहा फागु काव्यबंध फा विशिष्ट लक्षण माना जाना चाहिए। 


संडेसरा का कथन है कि “उपलब्ध फागुओं में जयसिंह सूरि फा द्वितीय 
लेमिनाथ फागु! (सं० १४२२ के लगभग ) आंतर यमक्युक्त दूहे में 
विरचित फागु का प्राचीनतम उदाहरण है । जयसिंह सूरि की इस 
रचना और पूर्वफथिव बिनप्रञ्म शोर राजशेखर के प्राचीन फागुओं के 
रचनाकाल में इतना फम अंतर है कि भासवाले और आंतर यमकयुक्त 
दूहा वाले फागु एक ही युग में साथ साथ प्रचलित रहे हों, ऐवा अनुमान 
करने में फोई दोष नहीं। संभवतः इसी फारण जयसिंह सूरि ने एफ ही 
कथावस्तु पर दोनों शैलियों में फागु की रचना की। जयतिंह सूरि के 
अज्ञात कवि कृत “जंबुस्वामी फाग! ( संवत्‌ १४३० ) मेरुनंदन कृत “जीरा- 
पल्छी पाइ्वंनाथ फागु! ( संवत्‌ १४३२) और जयशेषर सूरि कृत प्रथम 
स्ेमिनाथ फागु! इसी पद्मबंघ शली में रचे हुए मिलते हैं। “वसंत- 
बिलास?, 'नारीनिवास फाग” श्रोर 'इरिविलास? में छुंदबंध तो यही है परंतु 
बीच बीच में संस्कृत इलोकों फा समावेश भी किया गया है। “वसंतविलास! में 
तो संस्कृत इलोकों फी संख्या संपूर्ण इलोकों की आधी होगी | “इस प्रकार 
एक ही छुंद में रचे हुए काव्य में प्रसंगोपाच इलोकों को मरना एक नया 
तत्व गिना जाता है ।?? 


फागु में संस्कृत शलोकों का समावेश १४ वीं शताब्दी के श्रंत तक 
प्रायः नहीं दिखाई पड़ता । इस काल में विरचित फागुओं का विवेचन कर 
लेने से यह तथ्य और भी स्पष्ट हो जायगा । 


१५वीं शताब्दी के फामों में संस्कृत श्लोकों का प्रचलन फागु के काव्य- 
बंध का विकासक्रम सूचित करता है। इससे पू विरचित फागु वृहाबद्ध 
थे और उनमें आंतर यमक की उतनी छुटा भी नहीं दिखाई पड़ती । किंतु 
परवर्ती फार्गों में शब्दगत चमत्कार उत्पन्न करने के उद्देश्य से आंतर यमफ 
का बहुल प्रयोग होने लगा | उदाहरण के लिये सं० १४३१ में विरचित 
“जिनचंद सूरि फागु?, पद्म विरचित 'नेमिनाथ फागु?, गुणचंद्र गशि कृत 'वर॑ंत 
फागु? एवं अज्ञात कवि कृत 'मोहनी फागु? सामान्य दृह्यबद्ध हैं। इनमें 
संस्कृत इलोकों की छुटा कहीं नहीं दिखाई पड़ती । संस्कृत इलोकों को फागु 
में संभिलित फरने फा कोई न कोई कारण श्रवर्य रहा होगा। इम आगे 
घलकर इसपर विचार फरेंगे। 


(७१ ) 


इन सामान्य फागुश्नों की तो बात ही क्‍या, केशवदास कृत “श्रीकृष्ण- 
लीला काव्य! में कृष्णुगोपी के वसंतविह्दार में मी संस्कृत शलोकों का स्वथा 
अभाव दिखाई पड़ता है। इस काव्य के उपक्रम एवं उपसंहार फी शेली से 
कृष्ण-गोपी-वसंत विद्ार एक ख्तंत्र भाग प्रतीत होता है। फाणु फी शेली 
पर दोहों में विरचित यह रचना श्रांतर यमक से सवथा अपतंप्रक्त प्रतीत 
होती है। यह रचना १६वीं शताब्दी के प्रारंभ की है। अ्रतः यह निष्कर्ष 
निफाला जा सकता दै कि शष्वीं शताब्दी और उसके अ्रनंतर भी श्रांतर 
* यमक से पूर्ण तथा श्ंतर यमक रहित दोनों शैलियों में फागुरचना होती 
रही । संस्कृत इलोकों से फागुओं को समन्वित करने में कवि स्वतंत्र था | यदि 
प्रसंगानुसार संस्कृत इलोक उपयुक्त प्रतीत होते थे तो उनको समाविष्ट किया 
जाता था अथवा अनुकूल प्रसंग के श्रभाव में संस्कृत इलोकों फो बहिष्कृत 
कर दिया जाता था। 


प्रइन यह उठता है कि फागु रचना में रोला और दूद्ा को प्रायः ध्यान 
क्यों दिया गया है। इसका उचर देते हुए थ्राचीन गुनराती छुंदो? में 
रामनारायण विश्वनाथ पाठक लिखते हैं---'काव्य श्रथवा रोला माँ एक 
प्रकार ना अलंकार नी शक्यता छे, जेनो पण फागुकाव्यो अत्यंत विकसित 
दाखलो छे ।'*'घत्ता माँ आंतर प्रास आवे छे । बन्नीसा सवेया नी पंक्ति पणी 
लांबी छे एटले एमाँ आवा शआंतर प्रास ने अवकाश छे। रोला नी 
पंक्ति एटली लॉँबी न थी, छुर्ता रोलामां पण बच्चे क्यांक यति मूकी शकाय 
ए.टली ए लांबी छे श्रने तेथी ए यति ने स्थाने कवि शब्दालंकार योजे छे |? १ 


तालय॑ यह है कि काव्य और रोला नामक छुंदों में एक प्रकार के 
श्रलंकरण की सामथ्य है जिसको हम फागु काव्यों में विकसित रूप में देखते 
हैं। घत्ता में आंतरप्रास (का बाहुल्‍य) है। सवया की पंक्ति अत्यंत लंबी होने 
से आ्रांतरप्रास का अवकाश रखती है। किंतु रोला की पंक्ति इतनी लंबी 
नहीं होती अतः कवि उसमें यति के स्थान पर शब्दालंकार की योजना करके 
डसे गेय बनाने फा प्रयास करता है। 


कतिपय फागुओं में दूह् रोला के आरंभ में ऐसे शब्दों तथा शब्दांशों 
का प्रयोग दिखाई पड़ता है जिनका कोई अर्थ नहीं श्रोर जो केवल गायन की 
सुविधा,के लिये आबद्ध प्रतीत होते हँ। राजशेखर, जयशेखर सुमघुर एवं समर 





१ रामनारायण विश्वनाथ पाठक--प्राचीन गुजराती छंदो, ४० १४८ 


€( ७२ ) 


के 'नेमिनाथ फागु?, पुरुषोत्तम के 'पांचपांडव फागु! गुणचंद सूरि कृत “वसंत 
फागु? के अतिरिक्त 'हेमरत् सूरि फागु? फी छंदरचना में मी 'अहे', “श्रहं? या 
अरे? शब्द गाने के लटके के रूप में दिखाई पड़ते हैं। 

इस स्थल पर कतिपय प्राचीनतर फागुश्नों का रचनाबंध देख छेना 
आवश्यक है। सं० १४७८ वि० में विरचित 'नेमीश्वरचरित फाग? में द८ 
कड़ियाँ हैं जो १५ खंडों में विभक्त हें। प्रत्येक खंड के प्रारंभ में एक या 
इससे अ्रधिक संस्कृत के इलोक हैं। तदुपरांत रास फी फड़ियाँ, श्रढैयुं एवं 
फागु छुंद आते हैं । किसी किसी खंड में फागु का और किसी में अ्रढेयों का 
अभाव है। तेरहवें खंड में केवल संस्कृत इलोक और रास हैं। इसी प्रकार 
पृथफ्‌ प्रथक्‌ खंडों में भिन्न मिन्न छुंदों की योजना मिलती है। इतना ही 
नहीं, 'रास? शीष॑कवाली कड़ी एक ही निश्चित देशी में नहीं श्रपितु विविष 
देशियों में दिखाई पड़ती है। 


'>श्पूवीं शताब्दी के श्रंत में विरचित “रंगसागर नेमि फाग” तीन खंडों 
में विभक्त है। प्रत्येक खंड के प्रारंभ में संस्कृत, प्राकृत अथवा अ्पश्रंश के 
छुंदों में रचना दिखाई पड़ती है; तदुपरांत रासक, श्रांदोला, फाग आदि 
छुंद उपलब्ध हैं। कहीं कहीं शादूलविक्रीड़ित ( सट्ठक ) भी प्रयुक्त है। 


इसी काल में “देवरत्नसूरि फाग! भी विरचित हुआ । ६५ कड़ियों में 
आबद्ध इस लघुरास में संस्कृत इलोक, रास ( देशी ), अढेयुँ और फागु पाए 
जाते हैं। १६वीं शताब्दी का 'हेमविमल सूरि फागु? तीन खंडों में विभक्त है 
श्रोर प्रत्येक खंड फाग और अंदोला में आबद्ध है | 


१६वीं शताब्दी के पूर्वाद्ध में रक्षमंडन गणि कृत 'नारीनिरास फाग 
ऐसा है ह्निसमें प्रत्येक संस्कृत छोक के उपरांत प्रायः उसी भाव को अभिव्यक्त 
फरनेवाला भाषा छुंद दिया हुया है। इस फागु फी भाषा परिमाजित एवं 
रसानुकूल है। इस शेली के प्रयोग से ऐसा प्रतीत होता है कि संस्कृतज्ञ 
विद्वानों के मनोरंजनाथं भी फागु की रचना होने लगी थी । फागु शेली फी 
यह महत्ता है कि संस्कृत के दिग्गज विद्वान्‌ भी इसका प्रयोग करने फो उत्सुक 
रहते ये। इस फाग में उपलब्ध सरस संस्कृत छछोकों की छुटा दशनीय है। 
दो उदाहरण यहाँ परीक्षण के लिये रखना उचित प्रतीत होता है-- 


मयण पारधि कर लाकडि स्रा कडि लंकिहिं सीण । 
इम कि कट्टइ जुवती बस, जीव सवे हुईं खीण ॥ 


( ७३ ) 


कामदेव रूप अहेरी ने लकुटी द्वारा नारी फी कमर को क्षीण बना दिया। 

इस प्रकार वह फामदेव कह रहा है कि जो भी युवती के वश में होगा वह 
क्षीणकाय बन जायगा। इसी तालय को संस्कृत कोफ के द्वारा स्पष्ट किया 
गया है--- 

युवस्र॒गर् गयोत्कनंगयष्टेस्तरुए्या- 

स्तनुदल्लनऋलंकप्रापकश्ने खिलंक: । 

पिशुनयति किमेवं कामिनी यो मनुष्यः 

श्रयति स भवतीत्थं तंतुश्शंकाशकाय; ॥ 


इसी प्रकार कामिनी के अ्रंगप्रत्यंग के वर्शान द्वारा शांत रस का श्रास्वादन 
फरानेवाला यह फागु इस प्रकार के साहित्य में श्रप्रतिम माना जायगा । 


बंध की दृष्टि से जयवंत सूरि कृत 'स्थूलिभद्र-कोशा-प्रेम-विलास फाग? में 
अन्य फागयों से कतिपय विलक्षणता पाई जाती है। इस फाग के प्रारंभ में 
“फाग की ढाल? नामक छुंद का प्रयोग किया गया है। इस छुंद में सरस्वती 
की वंदना, स्थूलिभद्र ओर कोशा के गीत, गायन का संकल्प तथा वसंत ऋतु में 
तरुणी विरहिणी के संताप की चर्चा पाई जाती है। इस प्रकार मंगलाचरण 
में ही कथावस्तु का बीज विद्यमान है। अंतर्यमक फी छुटा भी देखने योग्य 
है। कवि कहता है*-- 
“ऋतु चसंत नवयौवनि यौवनि तरुणी वेश, 
पापी विरह संतापइ तापइ पिड परदेश ।?? 


इस फागु का बंध निराला है। इसमें काव्य, चालि, दूहा श्रोर ढाल 
नामक छुंदों का प्रयोग हुआ है। कई हस्तलिखित प्रतियों में चालि नामक 
छुंद के स्थान पर फाग और काव्य के स्थान पर दुद्दा नाम दिया हुआ है। 
काव्य छुंद विरहवेदना की अभिव्यक्ति के कितना उपयुक्त है उसका एफ 
उदाहरण देखिए । वियोगिनी विरह के कारण पीली पड़ गई है। वेद्य 
कहता है कि इसे पांडु रोग हो गया है*-- 


देंद्द पंडर भाई वियोगिईं, बईद कट्दइ एहनईं पिंडरोग | 
तुझ वियोगि जे वेदन मईं सद्दी, सजनीया ते कुण सकह कही ॥| 





१ जसवंत सूरि--स्थूलिभद्र-कोशा प्रेमविलास फाग--कड़ी २ 
२ वही, कड़ी ३३ 


( ७४ ) 


एक स्थान पर विरहिणी पश्चात्ताप कर रही है कि यदि में पक्ची होती तो 
अमण करती हुई प्रियतम के पास जा पहुँचती; चंदन होती तो उनके शरीर 
पर लिपट छाती; पुष्य होती तो उनके शरीर का गश्रालिंगन करती; पान होती 
तो उनके मुख फो रंजित कर सुशोभित फरती; पर हाय विधाता ! तूने मुझे. 
नारी बनाकर भेरा जीवन दुःखमय कर दिया" -- 


( चालि ) 


हुंसिन सरजी पंखिणी ( पंषिणी ) जे भमती प्रीउ पासि, 
इडे न सि सरजी चंदन, करती पिड तन वास । 
हुं लि न सरजी फूलडाँ, लेती आलिंगन जाण, 
मुद्दि सुरंग ज शोभताँ, हुँ सिई न सरजणी पान। 


सत्रहवीं शताब्दी में फागु की दो धाराएँ हो जाती हैं। एक धारा 
अमिनय फो दृष्टि में रखकर पूर्वपरिचित पथ पर प्रवाहित होती रही, किंतु 
दूसरी धारा विस्तृत और बृहदाकार होफर फेल 
१७वीं श्ती के फाग. गई | जहाँ लघु फार्गों में ५०-६० कड़ियाँ होती 
थीं, वहाँ ३०० से अ्रधिक फड़ियेंवाले बृहद्‌ फाग 
विरचित होने लगे | ऐसे फार्गों में कल्याणकृत “वासुपूज्य मनोरम फाग 
कई विशेषताओं के फारण उल्लेखनीय है। यह फाग रास काव्यप्रफार के 
सदृश ढालों में श्राबद्ध है। ढालों की संख्या २१ है। प्रत्येक ढाल के राग 
श्र ताल भी उछिखित हैं। २१ ढारलों को दो उल्ासों में विभक्त किया गया 
है। गेय बनाने के उद्देश्य से प्रायः सभी ढालों में धुवक का विवरण मिलता 
है। ध्रुवक के अनेक प्रकार यहाँ दिखाई पड़ते हें। उदाहरण के लिये 
देखिए-- 


(१ ) पुण्या करणी समाचरइ, सुख विलसि संसारि रे ।* 
(२) रे प्राणी रात्रिभोजन वारिं, भारे दूधण -ए निरघार ॥3 


(३ ) संभलि भविक जना । 
(४ ) मेरड लालमणी रे लालमणी, 





१ वही, कड़ी ३१-३२ 
२ कल्याणकृत वासुपूज्य मनोरम फाग, ढाल ६ 
३ वंदो, ढाल ७ 


( ७४ ) 


(५) मेरी बंदन बारंबार, मनमोहन मोरे जगपती हो । 
( ६ ) करइ क्रीडा हो डडाडइ गलाल। 

(७ ) रँंगीले प्राणीआ | 

(4 ) लालचित्त हंसा रे | 


इस फाग का अभिनय संभवत. दो रात्रियों में हुआ होगा । इसी कारण 
इसे दो उल्लासों में विभक्त किया गया है। इसके प्रयोग का फाल इस प्रकार 
दिया हुआ है-- 


सोल उनमें माघ मासें, सूदि अष्टमी सोमवार, 
4 ९ हर 

गण लघु महावीर प्रसादि, थिर पुर कौड उच्छाइइ, 

कुक गछ खदा दीपयो, चंद सूर जिहाँ जगमाहृइ । 


अर्थात्‌ १६६६ फी माघ सुदी अष्टमी, सोमवार को महावीरप्रसाद के 
प्रयास से थिरपुर नामक स्थान में इसका उत्सव हुआ ॥ 


इस उद्धरण से यह निष्कर्ष निकलता है कि बृहत्काय फागु" भी कुछ 
काल तक अ्रभिनेयता को दृष्टि में रखकर लिखे जाते थे। फालांतर में साहित्यिक 
गुणों को ही सबंस्व मानकर पाठ्य फासुओं की रचना होने लगी होगी । 


हम पहले विवेचन कर चुके हैं कि अनेक फागुओश्रों में मास तथा दूहा जैते 
सरल छुंदों को गेय बनाने के लिये उनमें प्रारंभ श्रथवा अ्रंत में अरे? 
अहंँ? या अरे! आदि शब्दों को संमिलित कर 

फागु में प्रयुक्त छंद लिया जाता था। ज्यों ज्यों फागु लोकप्रिय होने 
के कारण शिष्ट समाज तक पहुँचता गया त्वों त्यों 

इसकी शेली उच्तरोत्तर परिष्कृत होती गई। शिष्ट समाज के संस्कृत प्रेमियों में 
देवभाषा के प्रति ममत्व देखकर विदग्ध कवियों ने फागु में संस्कृत इलोकों को 
अधिक से श्रधिक स्थान देने का प्रयास किया | इसके फई परिणाम निफले-- 
(१ ) संस्कृत के फारण फागुश्रों की भाषा सावंदेशिक प्रतीत होने लगी-- 
(२) शिष्ट समुदाय ने इस लोफसाहित्य फो समाहत किया, ( ३ ) विदस्कष 





१ श्री संडेसरा का मत है कि “यह फायु नाम मात्र को ही फायु है?” क्योंकि 
इसकी रचनापद्धति फाशुओं से भिन्न प्रतीत होती है। इस काव्य को यदि 'फाण' के. 
स्थान पर 'रास? संज्ञा दी जाय तो अधिक उपयुक्त हो। 


( ७६ ) 


आवकों के समाराधन से इस काव्यप्रकार में नवीन छुंदों, गीतों एवं श्रमि- 
जय के नवीन प्रयोगों को विकास का श्रवसर मिला | 


अभिनेय होने के फारण एक ओर गीतों में सरखता और संगीतमयता 
लाने का प्रयास होता रहा और इस उद्देश्य से नवीन गेय छुंदों की योजना 
होती रही, दूसरी ओर साहित्यिकता का प्रभाव बढ़ने से लघुकाय गेय फागुश्रों 
के स्थान पर पाठ्य एवं दीघंकाय फागुश्नों की रचना होने लगी। ये दोनों 
धाराएँ स्वतंत्र रूप से विकसित होती गई । पहली अभिनयप्रधान होने से 
लोकप्रिय होती गई श्रोर दूसरी शिष्ट समुदाय में पाठ्य होने से साहित्यिक 
गुर्णों से श्लंकृत होती रही । 


विभिन्न फागों में प्रयुक्त छुंदरचना का परीक्षण करने पर यह निष्कर्ष 
निकलता है कि फागु छुंदों की तीन पद्धतियाँ हें--(१) गीत और श्रमिनय के 
अनुकूल छुंद, ( २ ) संस्कृत इ्लोकफों के साथ गेय 
मिश्र छंद्रचना . पर्दों के अनुरूप मिश्र छुंदयोजना, ( ३ ) श्रपेज्ञाकत 
बृहदू एवं पाठ्य फागों में गेयता एवं अमिनेयता 

'की सवंथा उपेक्षा करते हुए साहित्यिकता की श्रोर उन्मरुख छुंदयोजना । 


मिश्र छंंदयोजनावाले फा्गों में धनदेव गणि कृत '्सुरंगाभिव नेमि 
'फाग? (सं० १५०२ वि०) प्रसिद्ध रचना है। इसी शैली में आगम माणिक्य 
कृत 'जिनहंस गुरु नवरंग फाग”, श्रज्ञात कवि कृत 'राणपुर मंडन चतुमुख 
श्रादिनाथ फाग? तथा फमलशेखर कृत “घमंमूर्ति गुरु फाग”! आ्रादि विरचित 
हुए 'हैं। मिश्र छुंदयोजना में संस्कृत श्लोक, रासक, आंदोला, फाग 
आदि के अ्रतिरिक्त शादूंलविक्रीड़ित नामक वरशबृतच्त अ्रधिक प्रचलित 
माना गया। 


छुंदवेविध्य फागु काव्यों की विशेषता है। संस्कृत के इलोक भी विविध 
यूत्तों में उपलब्ध होते हें। 'रास! शीष॑कवाली कड़ियाँ भी एक ही निश्चित 
“देशी” में नहीं भ्रपित विविध “देशियों? में हैं । ऐश प्रतीत होता है कि सारी 
छुंदयोजना के मूल में संगीतात्मकता एवं श्रभिनेयता की प्रेरणा रही है। 
प्रसंगानुकूल दृत्य एवं संगीत के संनिवेश के लिये तदनुरूप छुंदों का उपयोग 
करना आवश्यक समझा गया । 


( ७७ ) 


जब काव्य फी फागु शली अमिनेयता के कारण जनप्रिय बनने लगी तो 
इसके श्रवांतर भेद भी दिखाई पड़ने लगे। फागु का एक विकसित रूप गीता” 
* नामसे प्रचलित हुआ। इस नाम से उपलब्ध 
फागु की गीता! शैज्ली प्राचीनतम काव्य श्रमरगीता) उपलब्ध हुआ है 
जिसकी कथावस्तु श्रीमद्भागबत के उद्धवसंदेश 
के आधार पर निर्मित है। फवि चतुभुज कृत इस रचना फा समय सं० 
१५७६ वि० माना जाता है। इस शेलों पर विरचित द्वितीय रचना 'नेमि- 
नाथ अ्रमरगीता? है जिसमें जैन समुदाय में चिरप्रचलित नेमिक्रुमार की 
जीवनगाया वर्णित है। तीसरी प्रसिद्ध कृति उपाध्याय यशोविजय कृत 
धजंबूस्वामी ब्रह्मगीता! है। जबूस्वामी के इतिबृत्त के आधार पर इस फागु 
फी रचना हुईं है। इस रचना के काव्यबंध में झूलना छंद फा उत्तराध 
'फाग? अथवा “फाग की देशी? और तदुपरांत दृह्ा रखकर रचना की 
जाती है । 
गीता! शीर्षक से फागुओं की एक ऐसी पद्धति भी दिखाई पड़ती है 
बिसमें फोई इतिबृत नहीं होता । इस फोटि में परिगणित होनेवाली प्रमुख 
रचनाएँ हँ--( १) वृद्धविजय कृत 'ज्ञानगीता? तथा (२) उदयविजय कृत 
वाइवेनाथ राजगीता ।”? 
इन रचनाओं का छंदबंध फागु शेली का है, पर इनमें इतिबृच के 
स्थान पर “दश बेकालिक सूत्र! के श्राधार पर पाइवनाथ का स्तवन किया 
गया हद जिससे प्राणी मोह की प्रबल शक्ति से मुक्ति प्राप्त कर सके | 'ज्ञान- 
गीता? और “पाश्वंनाथ राजगीता? एक ही प्रकार के फागुकाब्य हैं जिनमें फोईं 
इतिबत्त कथावस्तु के रूप में ग्रहण नहीं किया जाता | 
इस प्रफार विवेचन के द्वारा यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि 
गीता? शीषक से 'फागु' की दो नई पद्धतियाँ विकसित हुईं । इन दोनों की 
छुंदबंध पद्धति में साम्य है किंतु इतिवृच् फी दृष्टि से इनकी पद्धतियों में भेद 
पाया जाता है। एक फा उद्देश्य कथा की सरसता के माध्यम से नीवन का 
उदात्तीकरण है किंतु द्वितीय पद्धति का लक्ष्य है एकमात्र संगीत का श्राश्रय 
लेकर उपदेशकथन | 





१ अमरगीता की पुष्पिका में इस प्रकार का उद्धरण मिलता है--'श्री कृष्ण- 
गोपी-विरइ-मेलापक फाग? । इससे सिद्ध होता है कि इस रचना के समय कवि की दृष्टि 
'फायु! नामक काव्यप्रकार को ओर रही होगी । 


( ७८ ) 


हम यहाँ पर चतुभुजकृत “भ्रमरगीता? फा संद्धिप्त परिचय देकर इस 
पद्धति का स्पष्टीफरण कर देना आवश्यक समभते हैं। इसकी कथावस्तु इस 
प्रकार है--बब श्रीकृष्ण श्रोर बलदेव ग्ोकुल त्यागकर अक्रर के साथ मथुरा 
चले गए. तो नंद, यशोदा तथा गोपांगनाएँ विरहाकुल होकर रोदन करने 
ज्गीं। श्रीकृष्ण ने उद्धव को संदेश देकर गोकुल भेबा | उद्धव के दर्शन 
से गोपांगनाशों को प्रथम तो बड़ा आश्वासन मिला कितु उनका प्रवचन 
सुनकर वे व्याकुल दो गई और उन्होंने श्रपनी विरहव्यथा की मार्मिक कथा 
सुनाकर उद्धव को शअ्रत्यंत प्रभावित कर दिया । इस उच्च कोटि की रचना 
में करुण रस का प्रवाह उमड़ा पड़ता है| नंद यशोदा के रुदन का बड़ा ही 
रोमांचकारी वर्णन सशक्त भाषा में किया गया है। 

भ्रमरगीता की शेली पर विनयविजय कृत 'नेमिनाथ भ्रमरगीता” भी 
विरचित हुई | बिस प्रकार चतुभुंज ने “भ्रमरगीता! में कृष्णविरह में गोपी- 
गीत फी कथा सुनाई है, उसी प्रकार विनयविजय ने नेमिनाथ भ्रमरगीता 
में नेमिनाथ के वियोग में संठत्त राजुलि की व्यथा का वर्णान है। कवि ने 
नवयुवती राजुलि के शारीरिक सौंदय एवं विरहव्यथा का बढ़ा ही मनोह्वारी 
वर्णुन किया है। राजुलि की रूपमधुरिमा फा चित्र देखिए--- 


( फाग ) 
ससिवयणी मूगनयणी, नवसते सजि सिणयगार, 
नवयौवन सोचनचन; असि अपछर अचतार । 
( फाग ) 
अंजन अंजित अंपडी, अधर प्रवाला रंग; 
इसित ललित लौला गति, मदुभरी अंग अनंग | 
रतनजडित कंचुक कस, खंधित कुच दोह सार, 
एकाउलि झुगताउत्ति, टंकाउलि गछि हार। 


ऐसी सुंदरी नवयौवना राजुलि नेमिनाथ के वियोग में तड़यती हुईं रोदन 
कर रही है-- 
दोहिला दिन गया तुम्ह पाषइ्ट, रषे ते सोहणि देव दापइ, 
आज हैँ दुषनु पार पांमी, नयन मेलावडि मिल्यड स्वामी । 
रयणी न आदी बींद्रडी, उदक न भावदई अन्न, 
सुनी भमि ए्‌ देइडी, नेमि सु ल्लागुं मन्न । 


( ७६ ) 


इसी प्रकार नाना भाँति विलाप करती हुई राजुलि अपने आभूषणों को 
तोड़ फोड़कर फेंक देती है। क्षण क्षण प्रियतम नेमिनाथ फी बाट नोहती 
हुई बिलाप फरती है-- 
कंत विना स्थां मन्दिर, कंत विना सी सेज, 
कंत विना स्‍्यां भोजन, कंत विना स्यां हेज । 
३९ ३८ भर 
नींद न आवबि विरहण, देपुं सुंहणे नाह, 
वापीयडो पीड पीड करें, दूजु दि वल्ली दाह । 
राजुलि इसी प्रकार विलाप कर रही थी कि उसकी सत्यनिष्ठा से प्रसन्न 
होकर नेमिनाथ जी उसके संधुख विराजमान हो गए | 
कवि कहता है--- 
( छंद ) 
नेमि जी राजुलि प्रीति पाली, विरहनी वेदना सर्च टाल्ली, 
सुष घर्णां मुगति वेगि दीधां, नेमि थी विनय“नां काज सीधा | 
इस प्रकार इस फागु में विश्नलंभ एवं संभोग श्रृंगार की छुटा कितनी 
मनोहारी प्रतीत होती है। यहाँ कवि ने 'नेमि भ्रमरगीता? नाम देकर भ्रमर- 
गोता की विरह-बर्णुन-प्रणालो फा पूर्णतया निर्वाह किया है। इसमें प्रयुक्त 
छंद है--दृहा, फाग, छुंद । इन्हीं छुंदों के माध्यम से राजुलि ( राजमती ) 
की योवनस्थिति, विरहस्थिति एवं मिलन स्थिति फा मनोरम वर्णन मिलता 
है । इस काव्य से यह स्पष्ट ऋलकता है कि कवि कृष्ण गोपी की विरहानुभूति 
का श्रीमदूभागवत के आधार पर श्रनुशीलन कर चुका था श्रौर यह फागु 
लिखते समय गोपी-गीत-शेली उसके ध्यान में विद्यमान यी। श्रतः उसने 
जैन कथानक फो भी अहरण करके अपने काव्य को 'नेमिनाथ भ्रमरगीता” 
नाम से अभिहित करना उपयुक्त समझा | 


फागु साहित्य में मध्यकालीन समाज की रसबृत्ति के यथाथ दर्शन होते 

हैं। वसंतविलास में युवक नायक श्रौर युवती नायिका परस्पर आश्रय 
आलंबन हैं। ऋवतुरान वसंत से स्थायी रतिभाव 

फागु साहित्य में. उद्दा्तदों उठता है। इसका बड़ा ही मादक वर्णन 
समाज की रसबृत्ति मिलता है। तत्कालीन समाज की रसबृत्ति का यह 
परिचायक है। जिस भोगसामग्री का वश्शुन इसमें 

पाया जाता है उससे यह स्पष्ट विदित होता है कि तत्कालीन रसिक जन 


( छू.) 


अपना जीवन कितने वेभव और ठाठबाट से व्यतीत फरते हंगे । पलाश के 
पुर्षों को देखकर कवि उद्प्रेक्ञा करता है कि ये फूल मानो कामदेव के 
अंकुश हैं बिनसे वह विरदिणियों के कठेजे काढ़ता है-- 


“क्ेसु कली अति वॉकुड्ी, आकुद्ी ममण ची जाणि। 
विरद्विणानां इणि कालिज, कालिज काढइ ताणइ ॥” 


कई प्रेमकथाओं में तो मंगलाचरण भी मकरध्वनन रतिपति कामदेव की 


स्तुति से किया गया है श्रौर उसके बाद सरस्वती तथा गुरु की प्रार्थना 
कवि ने की दे | 


कुंयर कमला रतिरमण; भयण महाभड नाम । 
पंकज पूजीय पयकमल्तन; प्रथमजी करडं प्रणाम ॥ 


बिल्हण॒पंचाशिका का मंगलाचरण इससे भी बढ़कर रसात्मक है। 
वहाँ भी कवि सरस्वती से कामदेव फो अधिफ महत्व देकर प्रथम 
प्रणाम करता है-- 


मकरध्वज महदीपति वर्णावुं, जेहनुं रूप अवनि श्रमिनवु; 
कुसुमवाण करि; कु जरि चढइ, जास प्रयाणि घरा घडइडइ । 
कोदंड कामिनी ताणुं टंकार, आगल्लि अलि ऊंझा मंकारि ; 
पाखलि कोइलि कलरव करईं, निर्मेल छन्न रवेत शिर घरईं। 
त्रिभुवन मांदि पडावई सादः “दईं को सुरनर मांडइ वाद ?? 
अबला सैनि सबल परवरिऊ, ड्वीडइ मनमथ मच्छरि भरिऊ , 
माधव मास सोहई सामंत जास नणइ, जसनिधि-सुतमिंतः , 
दूतपणुं मलयानिल करइ; सुरनर पन्नम आण आचरई। 
तासतणा पय हुँ अणसरी, सरसति सामिणी हृहडइ धरी , 
पहिलुं कंदर्प करी प्रणाम, गइड अंथ रचिसि अभिराम। 


इस प्रफार जो कविगण मंगलाचरण में ही प्रेम के अधिष्ठाता कामदेव 
का आ्राह्मन करते हैं श्रोर ग्रंथरचना में सहायता की सूचना फरते हैं, ,उनकी 
रचनाएँ रस से क्‍यों न परिप्छत होंगी । नबुंदाचाय नामक एक जैन कवि ने 


संवत्‌ १६५६ में बरहानपुर में कोकशासत्र चतुष्पादी लिखी है। फागु- 
रचना में कोकशासत्र के शान को श्रावश्यक समझकर वे कहते हँ-- 


( ८१ ) 


जिम कमल मांदहिं भमर रमइ, गंध केतकी छांडे किम ; 
जे नर ख्रौआलुबधा हसे, तेहना मन इणि ग्रंथे बसे। 
जिहां लगे रविशशी गगने तपै, जिद्दां लगे मेरु महिंमध्य जपे; 
तिहां लगे कथा रहिस्ये पुराण, कवि नरबुद कद्दे कथा बखाण । 


फागु फा कवि प्रेज्ञकों एवं पाठकों को साहित्यिक रस में निमग्न करने 
को लालायित रहता है। वस्तु योजना में कल्पना से काम लेते हुए घटना- 
क्रम के उन महत्वमय छ्षणों के श्रन्वेषण में वह सदा संलग्न रहता है जो 
पाठकों और प्रेज्षकों को रसानुभूति कराने में सहायक तिद्ध होते हैं। फागु- 
कवि मनोविशान फी सहायता से ऐसे उपयुक्त अ्रवसरों का श्रनुसंधान किया 
करता है। 
भाषा के प्रति वह सदा जागरूक रहता है। भाषा को श्रलंकारमयी, 
प्रसादगुण संपन्न एवं सरस बनाने के लिये वह्द विविध काव्यकलाओं का 
प्रयोग करता है। 'वसंतविलास! फागु का कवि तो भाषा को रमणीय 
बनाने का संकल्प करके फद्दता है-- 
पढिलें सरसतति अरचिस रचिसु वसंतविलास । 
फागु_ पयडपयबंधिहिं, संधि यमक भल भास। 


फागु काव्यों की भाषा संस्कृत एवं प्राकृत मिश्रित भाषा है वसंतविलास 
में तो संस्कृत के इलोकों का श्रथ लेकर हिंदी में रचना हुई अतः भाषा की 
दृष्टि से भी ये काव्य मिश्र-माषा-हमन्वित हैं । 

इन फागुओं में यत्र तत्र तत्कालीन जन प्रद्ृत्ति एवं घर घर रास के 
अ्रभिनय का विवरण मिलता द्वै। संभव॒तः रास शऔर फाग क्रीड़ा के लिये 
मध्यफाल में पाटण नगर सबसे अ्रधिक प्रसिद्ध था। एक स्थान पर “विरह 
देखाउरी फाग? में उल्लेख मिलता है-- 


“घनि घिन पाटण नगर रे, घिन घिन फागुण मास, 
हैयड रस गोरी घणा, घरि घरि रमीह राख ।?? 
अर्थात्‌ पाटणु नगर और फागुन मास धन्य है। जहाँ घर घर गौर 
वर्ण वाली खस्तरियाँ हृदय में प्रेमरस भरकर रास रचाती हैं| 
इस प्रफार के श्रनेक उद्धरण फागु साहित्य में विद्यमान हैं नो तत्कालीन 
घर 


( ८२ ) 


चनझुचि एवं रास-फागु के अभिनय की प्रवृत्ति को प्रगठ करते हैं। फाल्गुन 
एवं चेत्र के रमणीय काल में प्रेमरस से छुलकता द्वंदय प्रेमगाथाओं के 
अभिनय के लिये लालायित हो उठता था। कविगण नवीन एवं प्राचीन 
कथानकों के आधार पर जन-मन-रंजक एवं कल्याणुप्रद रास एवं फार्गों फा 
सूजन फरते, घनीमानी व्यक्ति उनके अभिनय की व्यवस्था करते, साघु- 
महात्मा उसमें भाग लेते ओर सामान्य जनता प्रेज्षक के रूप में रसमग्न 
होकर वाह वाह कर उठती । कालिदास के युग की वसंतोत्सव पद्धति इस 
प्रकार संस्कृत एवं हिंदी भाषा के सहयोग से फाग और रास के रूप में 
फलेवर बदलती रही । 


अब इम यहाँ शिष्ट साहित्य में परिगणित होनेवाले प्रमुख फागुश्रों का 
संक्तिपि परिचय देंगे-- 


(१ ) सिरिथूलिभद्र फागु-फागु काव्यप्रकार की यह प्राचीनतम कृति 
है। इसके रचयिता हैं जैनाचाय बिनपञ्म सूरि। संवत्‌ १३६० में आचार्य 
हुए। संबत्‌ १४०० में निर्वाण । यह चौदहवीं शताब्दी के अंतिम चरण 
की रचना प्रतीत होती है | स्थूलिभद्र मगघ के राजा नंद के मंत्री शकटार का 
पुत्र था। पाटलीपुत्र में कोश्या नामक एक विख्यात गणिका रहती थी। 
स्थुलिभद्र उसके प्रेम में पड़ गए ओर बारह साल तक वहीं रहे । पितृम्ृत्यु के 
बाद वे अपने घर आए । पितृवियोग के कारण विराग फी उत्पत्ति हुई। 
गुरुदीछ्या केकर चातुर्मास बिताने के लिये और अपने समय फी कसौटी करने 
के लिये उसी वेश्या के यहाँ चातुर्मास रहे । वह बड़ी प्रसन्न हुईं, परंतु स्थूलि- 
भद्र अडिग रहे । अंत में कोश्या को भी ज्ञान हुआ और वह तर गई | कवि 
ने इसमें वर्षाऋतु का वर्णन किया है, वसंत फा नहीं। परंतु विषय श्ृृंगारिफ 
होने से यह फागु काव्य है। अंतिम पंक्तियों से भी यह स्पष्ट हो जाता है-- 


खरतरगच्छि जिणपदमसूरि-किय फागु रमेवऊ। 

खेला नाचईं' चैन्नमासि रंगिद्टि गावेवक ।--२७ 
फाव्यशास्र फी दृष्टि से इस फागु में कुछु आलंकारिकफ कविता के 
उदाहरण मिलते हैं। २७ फड़ियों के इस काव्य के सात विभाग किए गए. 
हैं। प्रत्येक विभाग में एक दूह्ा और उसके बाद रोला छुंद फी चार चरणो- 
बाली एक कड़ी आ्राती है जो गेय है। शब्दमाधुय उत्पन्न फरने में कवि सफल 
हुआ दे। गुरु की आशा से स्थूलिभद्र कोश्या के यहाँ भिक्षा के लिये आ्राते 


( एरे. ) 


हैं । कवि उस समय कोश्या के मुख से वर्षा फा वर्णन कराता है--जिसका 
उल्लेख हम पहले कर चुके हैं । 

लौटकर आए हुए स्थूलिभद्र को रिकाने के लिये फोश्या का ंगारवर्णुन 
भी कवि उद्योपन के रूप में ही सामने रखता है। <ंगार की ऐसी उद्दीपक 
सामग्री स्थूलिभद्र के संयम श्रौर तव के गौरव को बढ़ाने के लिये ही आई 
है। कोश्या के हावभाव सफल नहीं होते क्योंकि स्थूलिभद्र ने संयम धारण 
कर लिया है| अब उन्होंने मोहराय का हनन किया है ओर अपने ज्ञान की 
सलवार से सुभट मदन को समरांगण में पछाड़ा है--- 


आईं बलवंतु सुमोहराऊ, जिखणि नाणि निधाढिऊ | 
आण खडग्गिण मयण-सुभंड समरंगणि पाडिऊ ॥ 
श्री नेमिनाथ फागु-इसके रचयिता राजशेखर सूरि हैं। रचनाकाल 
सं० १४०५ है। इसमें नेमिराजुल के विवाह का वर्शुन है। जैनों के चौबीस 
तीर्थेकर्रों मे नेमिनाथ बाईसवें है। ये यदुवंशी और कृष्ण के चचेरे भ्राता ये। 
पाणिग्रहण राजुल के साथ संपन्न होना था। वरयात्रा के समय नेमिनाथ की 
इृष्टि वध्य भेड़ों और बकरियों पर पड़ी । विदित हुआ कि बारात के स्वाग- 
ताथ पशुवंध का श्रायोजन है। नेमिनाथ को इस पशुहिंसा से निवेद हुआ । 
जनके पूर्व॑त॑ंस्कार जाग्रत हुए और वे वन में माग निकले । जब राजुल को यह 
समाचार ज्ञात हुआ तो उसने भी तप प्रारंभ फिया । इस फागु में भी वसंत- 
विहार का वशुन है। कवि ने नेमि-गुण-कथन करने की प्रतिशा की है। 
सत्ताइस कड़ियों के इस काव्य के भी सात खंड हैं। प्रत्येक खंड की प्रथम 
कड़ी दूद्दे में श्रौर दूसरी रोला में है। शेली प्राचीन आलंकारिक है। 
वरयात्रा, वर श्रोर वधू का वर्णुन प्रसादगुणयुक्त कविता का सुंदर उदा- 
हरण है-- 
मोहणचलछि नवक्लिय, सोहइ सा जगि वाल, 
रूपि कलागुणि पूरिय, दूरिय दूषण जाल। 
विहु दिसि संडप बांघिय, सांघिय धयवडमाल, 
द्वाराती घण उच्छव, सुंदर वंदुरवाल । 
अष्ट वरि जादरु पहिरिउ, सुभरिंठ केतक घुंपु, 
मस्तकि सुकुद्ध रोपिउ, ओपिछ निरुपम रूबु । 
अवणिदि ससिरविमंडल्ष कुढत्न, कंठिट्ठ हारु, 
आुजयुगि रंगद अंगद, अंगुद्नि मुद्दियभार । 
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सहजिदे रूपि न दूषणु, भूषण भासुर अंगु, 
एक कि गोचिंदु इंदु कि चंदु कि अहव अनंगु । 

राजमती के विवाहफाल के प्राकृतिक सौंदय का वर्णन फरते हुए ककि 

कहता है कि-- | 

अरे कोइलि साहु सोहाबणड, मोरि मधुर चासंति, 

अरे भमरा रणऋण रुखु करहद, क्रिरिं किन्नरिं गायंति । 

अरे हरि दरिखिठ मन आपणइ वासुलडी वाजंति, 

अरे सिंगा सबदहि गोपिय सोल सहस नाचंति। 

अरे कान्दडु अन्नइ नेमि जिए खड्डोखलि मिलि जाइं, 

अरे सिंगीय जलभरे छांटियह, एसिय रमलि कराई । 
जंबूस्वासी फागु--इसके रचयिता कोई अज्ञात कवि हैं। इसका रचना- 
काल सं० १४३० वि० है। सभस्त काव्य में अ्रंतय मफवाले दोहे स्पष्ट दिखाई 
पड़ चाते हैं। फायणु रचनाबंध फा यह प्रतिनिधि ग्रंथ है। ज॑बूस्वामी 
राजयह नामक नगर के ऋषमदच नामक घनिक सेठ के एकमात्र पूत्र थे। 
इनका वेवाहिक संबंध एक ही साथ आठ कुमारियों से निश्चित हुआ $ 
इसी समय सुधर्मा स्वामी गणंधर के उपदेश से इनमें वेराग्य उत्पन्न हुआ । 
जंबूत्वामी ने घोषणा फर दी कि विवाहोपरांत मैं दीक्षा ले दूँगा | फिर भी 
उन श्रार्टों कुमारियों के साथ लम्म हुआ । किंतु जं॑बूस्वामी ने नेष्टिक ब्रह्मचर्य 
का पालन किया | उसी रात को प्रभव नामक एक डाकू दस्युदल के साथ 
चोरी करने के लिये आया । उस डाकू पर कुमार के ब्रह्मचयंमय तेज का 
इतना प्रभाव पड़ा कि वह शिष्य बन गया। जंबूकुमार ने श्रपनी आ्रार्दो 
पक्षियों फो भी प्रबुद्ध किया । इसी प्रकार अपने माता पिता, सास श्रयुर एवं 
दस्युदल सहित ५२६ शिष्यों ने सुधर्मा स्वामी से दीक्षा ली। जंबूस्वामी की. 
आयु उस समय १६ वर्ष की थी। उनका निर्वाण ८० वर्ष की आयु में हुआ | 
. इस फागु में नायक और नायिका का प्रसाद शेली में वर्णन किया गया 
है। इस फागु फा वसंतव्णंन भी अनोखा ओर मनोहर है। रचनाबंध और 

काव्य फी दृष्टि से यह एक सुंदर कृति है। 


वसंत-विज्ञास-फागु--इसका रचनाकाल सं० १४०० से १४२५ के 
बीच है। “वसंतविलासफागु! केवल प्राकृत बंध नहीं, अपित इसमें दूहों के 
साथ संस्कृत श्रोर प्राकृत के इलोक भी हैं। 'संस्कृत शब्दावली का इसमें 
बांहुल्य पाया जाता दे । 
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इस काव्य की एक एक पंक्ति रससे सराबोर है। काव्यरस मानो 
छुलकता हुआ फूठ पड़ने को उमड़ता दिखाई पड़ता है। इसका एक एक 
इलोक मुक्तफ की भाँति स्वयं पूर्ण है। अंतर्यमक फी शोभा अद्वितीय है। 
इसकी परिसमाप्ति वेराग्य में नहीं होती, इसीलिये यह जैनेतर कृति मानी 
जाती है । इस फागु में जीवन को उल्लास और विलास से श्रोतप्रोत देखा 
गया है। काव्य का मंगलाचरण सरस्वतीवंदना से हुआ है। तलश्चात्‌ 
चार इलोकों में वसंत का मादक चित्र चित्रित किया गया है। इसी मादक 
वातावरण में प्रियतमा के मिलन हेतु अ्रधीर नामक का चिंत्र अंकित है। 
छुः से लेकर पंद्रह दोहों में नवयुगल की वनकेलि का सामान्य वर्णन है| 
१६ से ३५ तफ के दूहों में वनवर्णन है, जिसकी तुलना नगर से की गई है। 
यहाँ मदन और वसंत का शासन है। उनके शासन से विरहिणी कामिनियाँ 
अत्यंत पीड़ित हैं। एक विरहिणी की वेदना का हृदयविदारक वर्णन है 
किंतु उपसंहार होठे होते प्रिय के शुभागमन की सुंदर छुटा छिटफती है। 
अंतिम दोद्दे में श्रघीर पथिक घर पहुँच जाता है। ५१ से ७१ तक प्रिय- 
मिलन श्रोर वनकेलि का सुंदर वर्णन है। अ्रत्र विरहिणी प्रियतम के साथ 
मिलनसुख में एकाकार हो जाती है। विविध प्रेमी प्रेमिकाशोों के मिलन का 
ध्रथक्‌ प्थक्‌ सुखसंवाद है। किसी की प्रियतमा फोमल और अल्पयवयस्का 
है तो कोई प्रियतम “प्रथम प्रेयसी? की स्मृति के फारण नवीना के साथ अभिन्न 
नहीं हो सकता | इस प्रकार श्रनेक प्रकार के प्रेममाधुय॑ से फाव्य रसमय 
बन जाता है। प्रेम के विविध प्रसंगों को कवि ने श्रन्योक्तियों द्वारा 
इंगित किया है। इस फागु का जनता में बहुत प्रचार है। इस फागु 
में वसंतागमन विष्हववेदना, वनविहार संयोग फा सुंदर, संक्तित, सुश्लिष्ट, 
तकंसंगत एवं प्रभावोत्यादक वर्णन है। इसमें एक नहीं, श्रनेक युगल 
लोड़ियों की मिलनकथा अ्रलग श्रलग रूप में मिलती है। श्रर्थात्‌ इस फागु 
में अनेक नायक और अनेक नायिकाएं हैं । 

नेमिनाथ फागु--इसके रचयिता जयशेखर सूरि हैं । रचनाकाल 
१४६० के लगभग है। इसमें ११४ दोहे हैं। वसंत के मादक वातावरण का 
प्रभाव नेमिकुमार पर कुछ नहीं पड़ता । परंतु विरहिणी इसी वातावरण में 
अस्वस्थ है। यह बहुत ही रधपूर्ण कृति है। नेमिनाय की वरयात्रा का भी 
सुंदर वर्णन है । 

रंगसागर नेमि फागु-रचयिता सोमसुंदर यूरि हें। रचनाकाल 
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१५वें शतक फा उत्तराध है । इसमें गेयता फम किंतु वर्णनात्मकता 
अधिक है | नेमिनाथ के संपूर्ण जीवन फी राँकी प्रस्तुत करनेवाली यह रचना 
महाफाव्य फी फोटि में परिगणित की जा सकती है। फागु का आरंम शिवा- 
देवी के गर्भ में नेमिनाथ के आगमन के समय उसके स्वप्नद्शन से होता 
है। इस फाग के तीन खंड हैं जिनमें क्रमशः सैंतीस, तंतालीस श्रौर सैंतीस 
फड़ियाँ हैं। कुल मिलाकर संस्कृत के १० इलोक हैं। रचनाबंध फी दृष्टि से 
भी यह सुंदर है । 


नारायण फागु-रचनाकाल संवत्‌ १४६५ के ग्राधपपास है। इस फागु 
के बहुत से श्रवतरणों पर वसंतविलास का प्रभाव लक्षित होता है। उसके 
रचयिता के संबंध में कुछ ज्ञात नहीं। काव्य के शआरंभ में सौराष्ट्र और 
द्वारिका का वर्णन है। तदुररांत कृष्ण के पराक्रम और वेभव का यशोगान 
है | पटरानियों सहित कृष्ण के वनविहार फा इसमें श्वंगार रसपूर्णा वर्णन 
है। कृष्ण फा वेणुवादन, गोपांगनाओं का तालपूर्वक नतंन बड़ा ही सरस 
बन पढ़ा है। प्रत्येक गोपी के साथ अलग श्रलग कृष्ण फी वनक्रीड़ा फा 
वर्णन आकर्षक है। यह फागु ६७ कड़ियों का है और श्रंतिम तीन कड़ियाँ 
संस्कृत श्लोक के रूप में हैँ। इसका आरंभ दुह्दे से और पर्यवतान संस्कृत 
श्लोक से होता है। 


सुरंगाभिभान नेमि फाग-- इस फाग को रचना संस्कृत और गुजराती 
दोनों भाषाओं में हुई है। इसके रचयिता घनदेव गणि हैं। मंगलाचरण 
शादूलविक्रीड़ित में संस्कृत और भाषा दोनों के माध्यम से है। उपसंहार भी 
शादूलविक्रीड़ित से ही किया गया है। 

नेमीश्वरचरित फाग--यह फाग ६१ कड़ियों का है। १७ संस्कृत 
की कड़ियाँ हैं शोर ७४ भाषा की । रचयिता माणिकचंद्र सूरि हैं। इसमें चार 
प्रकार के छुंद हैं--रासु, रासक, फागु, श्रढ़ेउ है । 

श्रीदेवरत्न सूरि फाग--यह फाग ६५ कड़ियों का है। 

हेमविमल सूरि फाग--रचनाकाल सं० १५५४ है। रचयिता हंसधीर 
हैं । इसमें गुरुमहिमा का गान ५७ कड़ियों में मिलता है। इसमें फाल्गुन का 
बर्यान नहीं है। केवन रचना फागु के श्रनुरूप है। 


वखंतविज्ञास फागु ( १ )-इसमें ६६ कड़ियाँ हैं। इसकी रचना 
बड़ी ही सुंदर शरर रसपूर्ण दै। गोरियों का विरह और नंद यशोदा का 
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रुदन, दोनों प्रसंग बहुत प्रभावोत्पादक हैं। कृष्ण का मथुरा जाना, 
गोपिफाशों का विरह, कंसवधघ, ऊधो का गोपियों को प्रबोधन आदि प्रसंग 
सुंदर बन बड़े हैं। 

वसंतवित्लास फागु ( २ )--इसेके रचयिता केशवदास हैं | रचनाकाल 
सं० १५२६ है। २६ दूहों में रचित है। यह एफ ख्तंत्र कृति है। मंगला- 
चरण नवीन रीति का है। उपसंहार में भी नवीनता है | भाषा १६ वीं सदी 
के उत्तराध की है। यह रचना पूर्णरूपेण फागु नाम फो साथंक करती है। 


फागु के विविध उद्धरणों से इस काव्यप्रकार की फतिपय विशेषताओं 
का उल्लेख किया जा सकता है। सबसे अधिक आकर्षक तथ्य यह दिखाई 
पड़ता है कि फागु साहित्य अ्रभिनय के उद्देश्य से 
फागु की विशेषताएँ विरचित होता था और इसके अ्रभिनय में दृत्यगीत 
मुख्यरूप से सहायक होते ये। चेत्र* मास सें 
इसके श्रमिनय का उपयुक्त श्रवसर समझा जाता था। मधघुमास में भी सबसे 
अधिक रमणीक समय चेत्र पूर्णिमा का माना जाता था ; 
फाग गाइ सब गोरडी जब आवह मधुमास ॥ 
चेत्र के अतिरिक्त फाल्युनः में भी कृष्णफागु खेलने का उल्लेख मिलता 
है। एक स्थान पर कवि कहता है-- 


फागु ते फागुण मासि, लोक ते रमइ उद्दलासि, 
रामति नवनवी ए, किम जाँद्ू वर्णावी ए। 


आगे चलकर एफ स्थल पर फाब्गुन के रास में प्रयुक्त उपकरणों, वाद्य- 
यंत्रों का भी उल्लेख पाया जाता है। प्रेमानंद ने एक स्थान पर तांबूल से 
अनुरंजित मुखव्ाली श्रेष्ठ सखिरयों के फागु गायन फा वर्शन भाँझ और 
पखाबज के साथ इस प्रकार किया है-- 








श्‌ ए फाग्मु उद्धरंग रमइ जे मास बसंते, 
तिशणि मणिनाण पदाण कीत्ति महियल पसरंते । 
कीत्तिरत्नसूरि फास, श्भवीं शवाब्दी , कड़ी ३१६ 
२ फागुणि पवन दिलोहलइ, फायु चवह वर नारी हे, 
संदेसशड न परख्यउ, बृन्दावनद ममादि हे। 
कान्दडवारमास, कढ़ी & 


५ लंछ .) 


फागण मासे फूली रहश्ाँ केसुर्डा रातां चोल, 
सदहदिवर रंगे राती रे, रातां मुख तंबोल | 


है हर २ 


वाजे रांक पखावज ने साहेल्ती रमे फाग, 
ताली देइ तारुणी गाय नवला रे राग। 


गोपियों* के फागु खेलने का वर्णन कई स्थानों पर जैन फार्गों में भी 
विद्यमान है। ये उद्धरण इस तथ्य के प्रमाण हैं कि जैनाचार्यों ने रास एवं 
फागु की यह परंपरा वैष्णव रासों से उस समय ग्रहण फी होगी जब्च जनता 
में इनका आदरसंमान रहा होगा । ऐसा प्रतीत होता है कि जैन फागुओं 
का साहात्म्य १५ वीं शताब्दी तक इतने उत्कर्ष को प्राप्त हो गया था कि 
कृष्णुरास के समान इसके अभिनेता एवं प्रेद्कक भी पूर्णरीति से अ्रहंतपद के 
अधिकारी समझे जाते थे। नयशेखर सूरि प्रथम 'नेमिनाथ फागु? में एक 
स्थान पर लिखते हैं-- 
कवितु विनोदिद्दि सिरि जय सिरिजय सेह्दर सूरि, 
जे खेलइ ते अहँपद संपद पामइ पूरि। 


फार्गों के पठन पाठन, चिंतन मनन का महत्त्त उत्तरोचर बढ़ता ही 
गया | देवगण'" भी इस साहित्य के सानुराग अ्रनुशीलन एवं अभिनय के 
द्वारा नवनिधियों के श्रधिकारी बनने लगे। फागुगान करनेवाले के घर 
मंगल चार निश्चय माना गया। 


“एह फाग जे गाइसिईं, तेह घरि मंगल्नच्यार 3 |? 
कवि बार बार फाग में प्रयुक्त वेणु, मदंग आदि वाद्ययंत्रों का वर्शन 


करता है शोर सुररमणियों के गान का उल्लेख करते हुए इस वसंतक्रीढ़ा 
का माहात्य व्णान फरता है-- 








१ लाज विलोपिय गोपिय, रोपिय इृढ़ अनुराग । 
रसभरि प्रियतमु रेल३, वेलइ खेलइ फाणशु । 
--#ष्णवर्षीय जयसिंह सूरि कृत वीजो नेमिनाथ फांगु, कड़ी १२ 
२ देव तणउ ए फाग, पढइ गुणइ अनुराग । 
नवनिधि ते लद्इ ए, जे परणि संभलइ ए। 
३ अज्ञात कविक्ृत वाहणनु फाणु?, कड़ी श्र 


( ८६ ) 


चेणा यंत्र करद आलि विणि, करइ गानि ते सबि सुररमणी, 
मृदंग सरमंडल चाजंत, भरह भाव करी रमइ बसंत" । 


ऐसे मंगलमय गान का जच्र श्रमाव पाया जाता हो तब देश में किसी 
बड़े संकट का अ्रनुमान लगाया जाता है। जन्म सुललित बालिकाएँ रास न 
करती हों, पंडित श्रोर व्यास रास का पाठ न करते हों, मधुर फंठ से जब 
कोई रास का गायन न करता हो, जब रास और फाग का अ्रभिनय न होता 
हो तब समझना चाहिए. कि कोई बड़ी श्रघटित घटना घटी है। नल जैसे 
पुण्यात्मा राजा ने श्रपनी पतित्रता नारी दमयंती को श्ररण्यप्रदेश में श्रसहाय 
स्थाग दिया । यह एक विलक्षण घटना थी । इसके परिणामस्वरूप देश में 
ऐसी ही ध्यिति आई-- 


सुललित बालिका न दीह रास, क्षण नवि बांचइ पंडित व्यास, 
रूडह कंडि कोइन करद राग, रास भास नवि खेलइ फाग' । 


फाग खेलने की पद्धतियों का भी कहीं कहीं संकेत मिलता है। 
कहीं तो अनेक रमणियाँ एक साथ फाग खेलती दिखाई पड़ती हैं 
ओर कहीं दो दो की जोड़ी प्रियतम के रस में भरकर खेल रही है। इस 
प्रकार के खेल से वे निश्चयु ही प्रेम के क्षेत्र में विजय-श्री-संपन्न बनती हैं। 
कवि फहता है-- 


फागु वसंति जि खेलइ, बेलइ सुगुण निधान, 
विजयवंत ते छाजइ, राजडइ तिल्नक समान ।3 


इस उद्धरण 'बेलइ खेलइ? से प्रमाणित होता है कि सखियों का युग्म 
नाना प्रफार के हावभाषों से भरकर बसंत में फागु खेल रहा है। इस खेल में 
अधिक प्रिय राग शऔरागरखं माना ज्ञाता है। इसी राग में श्रभिनव फार्गो 
का गायन प्रायः सुना जाता है। इसके श्रतिरिक्त राग सारिंग मल्हार, 
राग रामेरी, राग आसाउरी, राग गुडी, राग केदार टोड़ी, राग धन्यासी, 
आदि फा भी उल्केख मिलता है ।* 





१ अज्ञात कविकृत 'चुपइ फागु?, कड़ी ३६ 

२ मद्दीराज कृत “नलद॒वदंती रास?, कड़ी ३८६ 
३ अज्ञात कविक्ृृत 'जंबुस्वामी फाग', कड़ी ५६ 
४ नारायण फाण, कड़ी ४३ 

५ वासुपूज्य मनोरम फाशु 


( ६० ) 


रूपवती रमणियों के द्वारा खेले जानेवाके वसंतोत्सव फागशु के फोत॒क- 
का वर्णान दूसरा कवि इस प्रकार करता है-- 
रूपिईदँ कड॒तिग करति श्र धरति अरंभ तगतागु, 
बसंत ऋतुराय खेलइं, गेलिइं गाती फागु ।" 
कवि रूपवती नारियों के रूप एवं वय की ओर भी कहीं कहीं संकेत करता 
चलता दै। रूप में वे नारियाँ अप्सरा के समान और वय में नवयुवती है। 
क्योंकि उनके पयोधर वय के कारण पीन हो गए हैं। ऐसी रमणियाँ नेमि- 
निणेश्वर का फाग खेलती हुई शोमायमान हो रही हैं | कवि फहता है-- 


पीन पयोहर अपच्छर गूजर धरतीय नारि, 
फागु खेलइ ते फरि फरि नेमि जिणोसर बारि ।* 


फागु खेलनेवाली रमणियाँ हंसगमनी, मृगनयनी हैं और वे मन को 
मुग्ध करनेवाला फागु खेल रही हैं। कवि फहता है-- 


फागु खेलइ मनरंगिहि हंस गमणि स्गनयणि । 


इस प्रकार अ्रनेक उद्धरणों के द्वारा फागु का श्रभिनय करनेवाली 
रमणियों एवं उनकी क्रीड़ाओं का परिचय प्राप्त किया जा सकता है | 


उपयुक्त उद्धरणों से वेष्णव एवं जैन फागों फी कतिपय विशेषता शओं पर 
प्रकाश पड़ता है। इनके श्रतिरिक्त शुद्ध लौकिक प्रेम संबंधी फार्गों की छुंटा 
भी निराली है। “विरह देसाउरी फाग? में नायक नायिका लोकिफ पुरुष स्री 
हैं ओर इसमें विप्रलंभ श्ंगार के उपरांत संभोग शंगार का निरूपणु 
मिलता है। | 


मुनि श्री पुणयविजय जी के संग्रहालय में एक 'मुृख फाग” मिला है जिसमें 
एक रूपवती एवं गुणवती नारी का दुर्भाग्य से मूर्ख पति के साथ पाणिग्रहणु 
हो गया। २३ दोहों में विरचित यह काव्य अ्रमाग्रिनी नारी की व्यथा की 
कथा बड़े हृदयहारी शब्दों में व्णन करता है। 

कवि कहता है कि यह विवाह क्‍या है (मानो ) चंदन फो चूल पर 
छिंड़का गया है, सिंह को सियार के साथ जोड़ दिया गया है, काग को 
कपूर चुगने को दिया गया है, अ्रंघे के हाथ में श्रारती दे दी गईं है-- 








१ 'हेमरत्न सूरि फाशु, कड़ी १७ 
२ पद्मकृत 'नेमिनाथ फाणयु?, कड़ी ५ 


( ६१ ) 


चंदन घालू से चूलडि, संघ सीयाला ने साथि; 
काग् कपूर सु जाणे रे, अंध अरिसानी भाति | 
काव्य के अंत में स्री-धम-पालन फी श्रोर इंगित करते हुए ककि 
कहता है कि श्ररी पापिष्ठे, पति की उपेह्या करना भोंडी ठेव है। पति फोढ़ी 
भी हो तो भी देवतुल्य पूज्य है-- 


पापण पीड बगोइयो, ए तु भूडी टेव , 
कोढीड कावडी घालीने, सद्दी ते जानवो देव । 
करिनि भगति पतित्रता, साडलानी परि संधि 
रूप कुरूप करइ नही, जानि तू ईश्वर आराधि । 


ऐसा प्रतीत होता है कि प्रत्येक प्रकार के फागु में जीवन के उदाती- 
फरण का प्रयास मुख्य लक्ष्य रहा है। प्रेक्षकों फो साहित्यिक रस में शराबोर 
करके उनके चित फो फर्चव्यपालन की ओर उन्म्ृख करना फागुकर्ता कवि 
अपना घमं समझता रहा है। काव्य की इन विशेषताश्रं का प्रभाव परवर्ती 
लोककवियों पर पड़ा श्रौर परिणामत; स्वांग, रात आदि की शेली इस पथ 
पर शताब्दियों से चलती आ रही हैं । 


फागु साहित्य में ऐसी भी रचना मिली है जिसमें रूपफत्व का पूर्ण 
निर्वाह दिखाई पड़ता है। खरतरगच्छु के मुनि लक्दगीवललभ अपने युग 
के प्रसिद्ध आचाय ये। उन्होंने 'रतनहास चोपाई?, “विक्रमादित्य पंचदंड 
रास”, 'रात्रिमोजन चौपाई” “अ्मरकुमारचरित्र रास! की रचना की । उन्होंने 
सं० १७२५ वि० के सन्नरिकट अध्यात्म फाग? की रचना फी निसमें रूपकत्व 
की छुटा इस प्रकार दिखाई देती है-- 


शरीर रूपी बूंदावन-कुंज में ज्ञानरूपी वसंत प्रकट हुआआ | उसमें मति- 
रूगी गोपी के साथ पाँच गोपों ( इंद्रिय ) का मिलन हुआ | सुमति रूपी 
राधा जी के साथ आत्मा रूपी हरि होली खेलने गए । 

वसंत की शोभा का वर्णन भी रूयकत्व से परिपूर्ण है। सुखरूपी 
कव्पवृक्ष की मंजरी लेकर मन रूपी श्याम होली खेल रहे हैं। उनकी शशि- 
कला से मोहतुघार फट गया है। सत्य रूपी समीर बह रहा है। समत्व सूर्य 
की शोभा बढ़ गई है ओर ममत्व फी रात्रि घट गई है। शील का पीतांबर 
शोभायमान हो रहा है और हृदय में संवेग का वनमाल लहलहा रहा है। 
इड़ा, पिंगला एवं सुषुम्ना की त्रिवेणी बह रही है। उज्वल मुनिमन रूपी 


( ६२ ) 


हंस रमण कर रहा है। सुरत फी बाँसुरी बज रही है श्रोर श्रनाहत की ध्वनि 
उठ रही है। प्रेम फी झोली में मक्तिगुलाल भरकर होली खेली जा रही 
है। पुरय रूपी अ्रबीर सुरभि फेला रही है और पाप पददलित हो रहा है। 
कुमति रूपी कूबरी कुपित हो रही है ओ्रोर वह क्रोध रूपी पिता के घर चली 
गई है। सुमति प्रसन्न होफर पतिशरीर से आलिंगन कर रही है । त्रिकुटी फी 
त्रिवेणी के तठ पर गुप्त ब्रह्मरंध्र का कुंच है, जहाँ नवदंपति होली खेल रहे 
हैं। राधा के ऐसे वशीभूत कृष्ण हो गए हैं कि उन्होंने अन्य रखरीति त्याग 
दी है। वे अनंत भगवान्‌ अहरनिश यही खेल खेल रहे हैं। मंदमति प्राणी 
इस खेल फो नहीं समझते, केवल संत समझ सफते हैं। जो इस अध्यात्म 
फाग को उत्तम राग से गाएगा उसे जिन राजपद की प्राप्ति होगी । 


जैन मुनि द्वारा राधाकृष्ण फाग के इस रूपकत्व से यह प्रमाणित होता 
है कि वेष्णव रास एवं फाग का प्रभाव इतर संप्रदायवालों पर भी पड़ रहा 
था। १६वीं शताब्दी के उपरांत हम वेष्णुव रास एवं फाग़ु का प्रसार 
समस्त उत्तर भारत में पाते हैं। फामरूप से सौराष्ट्र तक वेष्णव महात्माओं 
फी रसभरी रास फाग वाणी से सारा भारत रसमग्न हो उठा। वेष्णुव रास 
के प्रसंग में हम इसकी चर्चा कर आए हैं | 


संस्कृति और इतिहास का परिचय 


भारतीय इतिहास के श्रनेक साधनों में साहित्य का स्थान अनोखा है 
किसी किसी युग के इतिबृत्त के लिये साहित्य ही एकमात्र साधन है; किंतु: 
भारत का कोई ऐसा युग नहीं है बिसमें साहित्य उसके इतिहास के लिये- 
महत्व न रखता हो | देश का सामानिफ एवं सांस्कृतिक इतिहास साहित्य के 
अध्ययन के बिना श्रुधूरा है। साहित्य समाज का यथा चित्र है। हम उसमें 
समाज के श्राद्श, उसकी मान्यताओं और त्रुटियों, यहाँ तक कि उसके- 
भविष्य को भी प्रतिबिंबित देख सकते हैं। किसी समय का जो सम्यक्‌ शान! 
हमें साहित्य से मिलता है, वह तथाकथित तवारीखों से न फभी मिला है 
श्रीौर न॒ मिल सकेगा। साहित्य किसी युगविशेष का सजीव चित्र उपध्यित 
करता है किंतु तथाकथित इतिहास श्रधिक से श्रधिक उस युग की भावना को' 
केवल मृतक रूप में इजिप्शियन मम्मी के सहश दिखाने में समथ होता है । 


इस ग्रंथ में जिस युग के रास एवं रासान्ययी कार्व्यों का संकलन प्रस्तुत 
किया जा रहा है उस युग में विरचित संस्कृत-प्राकृत-श्रपश्रंश कृतियों का 
यदि इनके साथ अनुशीलन किया जाय फो तत्कालीन समाज ओर संस्कृति के 
किसी अंग से पाठक अनभिश न रहे | यद्यपि रास एवं रासान्वयी काव्य उछ 
चित्र की रूप रेखा फा ही दिग्दशन मात्र करा पाएँगे, किंतु इतना अवश्य 
कहा जा सकता है कि इन रेखाओं में उपयुक्त रंग भरकर फोई कुशल 
कलाकार एक देश के वास्तविक रूप का आकर्षक चित्र निर्मित कर 
सकता है। 


संग्रह के बहुत से रासों का लक्ष्य जैनधम का उपदेश है। इन रासों के 
अध्ययन से प्रतीत होता है कि दसवीं ग्यारहवीं शताब्दी के आसपास श्रौर 
उससे पूर्व भी अनेक कुरीतियाँ जैनधम में प्रवेश 

धार्मिक और फर चुकीं थीं। बिस प्रकार बोद्धधम संपत्ति, वैमव- 
नेतिक स्थिति और मठाधिपत्य के कारण पतनोन्प्ुख हुआ या, 

उसी प्रकार जैनधर्म भी श्रधोगति की श्रोर अग्रसर 

हो रहा था | चेत्यवासी मठाधिपति बन चुके ये | वे कई राजाश्ं के गुरु थे; 
कई के यहाँ उनका श्रच्छा सम्मान था | जैन मंदिरों के श्रषिकार में संपत्ति 
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दौड़ी चली श्रा रही थी | चेत्यवासी इस देवद्रव्य का श्रयने लिये प्रयोग करने 
लगे थे। तांबूलभक्षण, कोमल शब्यासंवाराज्ञणा नत॑न के द्वारा श्रावक वर्ग 
आमोद प्रमोद में तकलीन रहता । कतिपय मठाधिपति इतने मूख थे कि वे 
शर्म विषयक प्रश्न करने पर आावकों को यह कहकर बहकाने का प्रयत्न करते _ 
फि यह तो रहस्य है, इसे समझना तुम्हारे लिये अ्रनावश्यक है। गुरु की 
आज्ञा फा पालन ही तुम्हारा परम कर्तव्य है । 


श्री हरिचंद्र सूरि ने इस अ्रधोगामिनी प्रदृसि पर चोट की थी। 
खरतरगच्छु ने इसके समुन्मूलन का प्रयत्न किया | जैन साधुश्रों फो अपने 
विहार और चतुर्मासादि में कहीं न कहीं ठहरने की आवश्यकता पड़ती। 
ेत्यवासियों के फथनानुसार चैत्य या चेत्यसंपचि ही इसके लिये उपयुक्त 
थी। साधुओं का शहस्थों के स्थान में ठहरना ठीक न था। बात कुछ 
युक्तियुक्त प्रतीत होती थी; और इसी एक सामान्य सी युक्ति के आधार पर 
चेत्यवासी मठाधिपतियों ने लाखों की संपत्ति बना डाली । वे उसका उपयोग 
करते, उसके प्रबंध में अपना समय व्यतीत करते । वे प्रायः यह भूल चुके थे 
कि अपरिग्रह” जैनधर्म का मूल सिद्धांत है। कोई भी प्रवृत्ति जो इसके प्रति- 
कूल हो वह जैनधम के विरुद्ध है। श्री महावीर स्वामी इसीलिये अपने धर्म 
विहार के समय अनेक बार गद॒स्थों की बस्तियों ( घरों ) में ठहरे थे । इसी 
तीयंकरीय पद्धति को अपनाना खरतरगच्छु को श्रभीष्ठ था। इसी कारण वे 
वसतिवासी के नाम से भी प्रसिद्ध हुए । 


चेत्यवासियों फी तरह वसतिवासी भी मंदिरों में पूजन करते। किंतु 
उन्होंने मंदिरों से पुरानी कुरीतियों फो दूर करने का बीड़ा उठाया था। 
ईसाई धर्म के प्यूरीटन (पापा. ) संप्रदाय से हम इनकी किसी हृद तक 
तुलना कर सकते हैं। वे हर एक ऐसी रीति के विरुद्ध थे जो जैन सिद्धांता- 
नुमोदित न हों श्रौर विशेषकर उन रीतियों के जिनसे श्राव्कों के नेतिक पतन 
की आशंका थी। मंदिर प्राथना के स्थान ये। उनमें घरबार की बातें करना, 
होड़ लगाना, या वेश्याश्रों को नचाना वास्तव में पाप था। “नवयौवना 
स्त्रियों का रृत्य आवकों को प्रिय था, कितु उससे श्रावको के पुत्रों का नेतिक 
पतन होता और कालांतर में वे धम भ्रष्ट होते* /? इसलिये विधिचेत्य में यह 
वर्जित किया गया । विरुद्ध राग, विरुद्ध वाद्य ओर रासबृत्य के कुछ प्रकार्रो 


१ उपदेशरसायन रास, रैरे 
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के विरुद्ध भी इसी फारण शआ्रावाज उठानी पड़ी । रात्रि के समय विषिचेत्यों 
में तालियाँ बनाकर रास न होता ओर दिन में भी स्रियाँ ओर पुरुष मिलकर 
डांडिया रास न देते*। चच्चरी में तो इसके सव॑था वजन का भी उल्लेख 
है| धार्मिक नाटकों का अवश्य यहाँ प्रदर्शन हो सकता था; इनके मुख्य 
पात्र अंततः संसार से विरक्त होकर प्रव्॒ज्या ग्रहण करते दिखाए जाते । 

विधिचेत्यों में रात्रि के समय न नांदी होती, न तूयंएव । रात्रि के समय 
रथभ्रमण निषिद्ध था। देवताओं को न झूले में झलाया जाता, न उनकी 
जलक्रीड़ा होती | माघमाला भी प्रायः निषिद्ध थी३ । विधिचेत्यों में भावक 
जिनप्रतिमाओं फी प्रतिष्ठा न फरते, रात्रि के समय युवतियों का प्रवेश 
निषिद्ध था। वहाँ श्रावक न तांबूल केते ओर न खाते, न श्रनुचित भोजन 
था और न अनुचित शयन । वहाँ न संक्रांति मनाई जाती, न ग्रहण और न 
माघमंडल । मूल प्रतिमा का श्रावक धर्श न करते, जिनमूर्तियों का पुष्पों से 
पूजन होता, पूजक निर्मल वस्त्र धारण करते । रजस्वला ख्रियाँ मंदिर में प्रवेश 
न फरतों | संक्षेप में यही कहना उचित होगा कि श्री जिनवकभपूरि जिनदत 
सूरि, श्रभयदेवसूरि श्रादि खरतरगच्छु के अ्रनेक आचार्यों ने श्रपने समय में 
उत्सूजविधियों फो बंद करने का स्तुत्य प्रयत्न किया था। यही विधिचेत्य 
आंदोलन क्रमशः अन्य गचउचछीचों को प्रभावित करता गया और किसी अंश 
तक यह इसी आंदोलन का प्रताय है कि उचर भारत में राजाश्रय प्राप्त 
होने पर भी जैनधर्म अ्रवनत न हुआ और उसके साधुओं का जीवन अ्रब भी 
तपोमय है । 

जैन तीर्था श्रोर प्रतिष्ठाओ्ं के रासों में अनेकशः वर्णन हैं। तीथ दर्शन 
ओर पर्यटन की उत्कड भावना उस समय के धार्मिक जीवन का एक विशेष 
अंग थी | मनुष्य सोचते कि यह देह असार है। इसका साफल्य इसी में है 
कि तीथंपर्यटन किया जाय । इसी विचार से थोड़ा सा सामान ले, यात्री 
साथ में संमिलित हो बाते श्रोर माग में अनेक कष्ट सहकर तीर्थों के 
दशन करते+ | तीर्थोद्धार एक महान कार्य था, रासादि द्वारा कवि और 

१ वही, ३६ 

२ चच्चेरी, १६ 

३ उपदेशरसायन, ३९ चच्चेरी, १६ 

४ विशेष विवरण के लिये इमारे 'प्राचीन चौहद्दन राजवंश? में विधिचैत्य आंदोलन 

का वर्णन पढ़ें । 
५ देखिए--“बचे रिका?, पृष्ठ २०३-४ 
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आ्रचाय॑ ती्थोंद्धारक व्यक्ति की फीर्ति को चिरस्थायी बनाने का प्रयत्ञ करते । 
रेवंतगिरि रास, नेमिनाथ रास, आबू रास, फछूली रास, समरा रास आदि 
की रचना इसी भावना से अनुप्राणित है। जीवदया रास में ये तीर्थ मुख्य 
रूप से गणित हैं--(१) अ्रष्पद में ऋषभ (२) शत्रुंजय पर आदिब्िन (३ ) 
उज्जयंत पर नेमिकुमार (४) सत्यपुर में महावीर (५) मोदेरा (६) चंद्रावती 
(७) वाराणसी (८) मथुरा (६ ) स्तंभनक ( १० ) शंखेश्वर (११ ) 
नागहद ( १२) फलवद्धिका ( १३ ) जालोर में 'कुमार विहार? । 

अन्य धर्मा के विषय में इन रासों में अ्रधिक सामग्री नहीं है। सरस्वती 
का श्रनेकशः वंदन है, किंतु यह तो जैन श्रजैन सभी भारतीय संप्रदायों की 
आराध्य देवी रही हैं। संदेशरासक में एक स्थान पर ( पृष्ठ ३६, ८६ ) 
कापालिफ श्रोर कापालिकाओं का सामान्य वर्णन है। उनके बाँए हाथ में 
कपाल होता है, वे खटवांग घारण करते, सभाधि लगाते और शय्या पर न 
सोते। उस समय के शिलालेखों से भी हमें राजस्थान में उनकी सचा के 
विषय में कुछ ज्ञात होता है" | आसिग के जीवदया रास में चासुंडा का नाम 
मात्र है (१० ६७, ३७) | आबू रास में श्राबू की प्रसिद्ध देवी श्रीमादा और 
अचलेश्वर के नाम वतंमान हैं ( १० १२९२-६ )। शकुन और श्रपशकुन में 
लोगों को विश्वास था । शालिभद्र सूरि ने अनेक अपशकुन ग्रिनाए हैं । जब 
भरत का दूत बाहुब्नलि के पास चला, काली बिल्ली रास्ता काट गई और 
गधा दाहिनी ओर झ्राया | उल्द दाहिनी श्रोर धूत्कार करने लगा। गीदड़ 
बोले। काले सांप के दशन हुए। बुझे अंगारे सामने आए ८ भरतेश्वर 
बाहुबलिरास, पृष्ठ ६६ ) | इसी तरह शुभ शकुन भी अनेक थे ( देखें पृष्ठ 
श्६८, ४६, ४७ ) | 


इस्लाम का प्रवेश रासकाल के मध्य में रखा जा सकता है। संदेश- 
रासक एक मुसलमान कवि की रचना है। रणमछछुंद के समय मुसलमान 
उत्तर भारत फो जीत चुके थे। समरा रासो उत समय की कृति है जलन 
खिलजी साम्राज्य रामेश्वर तक पहुँच चुका था। तत्कालीन मुसलमानी 
इतिहासों से केवल धार्मिक विद्वेष की गंध आती है। किंतु राससंसार से 
प्रतीत होता है कि श्रत्याचार के साथ साथ सहिष्णुता भी उस समय वर्तमान 
थी | यह विषय अधिक विस्तार से गवेषणीय है। 
३ “अरचीन चौहान राजवंश? में “राजस्थान के धर्म भौर संप्रदाय” नाम का 
अध्याय देखें । 





( ६७ 2 


रासकाल फी घमविषयक कुछ बातें अत्यंत श्रच्छी थीं। मारत की 
अमुस्लिम जनता, चाहे वह जैन हो या श्रजैन, श्रपने फो हिंदू मानती । जत्र 
शत्रुंबयतीय के मंदिरों फो खिल्जियों ने तोड़ डाला तो अलप खाँ से निवेदन 
किया गया कि हिंदू” लोग निराश होकर भागे जा रहे हैं ( प० २३३-३ ) 
ओर फरमान लेकर जेन संघ शन्नुंबय ही नहीं, सोमनाथ भी पहुँचा । संघ ने 
शिवमंदिर पर महाध्वज चढ़ाया और अ्रपूर्व उत्सव किया । रास्ते में इसी 
प्रकार जैनसंघ ने ही नहीं, महेश्वरभक्त महीपाल और मांडलिफ जैसे क्षत्रिय 
राजाओं ने भी उसका स्वागत फिया। यह सद्भाव की प्रवृत्ति उस समय की 
महान्‌ देन है । 


ग्यारहवीं बारहवीं शताब्दी के प्रसिद्ध विद्वान्‌ सवतंत्रस्वतंत्र फहे जा 
सकते हैं। उनका अध्ययन गंभीर और व्यापक होता था । बिनवक्ूम “बड्‌- 
दर्शनों फो श्रपने नाम के समान जानते? ( पृ० १७-२ )। चित्नोड़ में उनके 
विद्यार्थीवर्ग में जैन और श्रजैन समान रूप से संमिलित थे और वेदिक धर्मा- 
न॒ुयायी राज्ञा नरवर्मा के दरबार में उन्होंने प्रतिष्ठा प्रात की थी३3 । जैन और 
अजैन विद्वान्‌ श्राठवीं से तेरहवीं शताब्दी तक निन विषयों और पुस्तकों का 
अध्ययन करते थे उनका श्रीमद्विजयराजेन्द्र सूरि ग्रंथ के पृष्ठ ६४१-८६६ में 
प्रकाशित हमारे छेख से सामान्यतः ज्ञान हो सकता है। राससंग्रह में इसकी 
सामग्री कम है। 


काल और क्षेत्र के ग्रनुतार हमारे श्रादर्श बदला करते हैं। विक्रम की 
तेरहवीं शताब्दी में हम किन बातों को ठीक या बेठीफ समभते थे इसके 
विषय में हम शालिभद्र यूरि रचित “बुद्धिरात! ( पृष्ठ ८६-६० > से कुछ 
जानकारी फर सफते हैं। उसके कई बोल लोकप्रसिद्ध! थे और कई गुरू 
उपदेश से लिए गए थे। चोरी ओर हिंसा श्रधम ये। श्रननाने घर में वास, 
दूसरे के घर में गोठ, अकेली स्नी के घर जाना, ऐसे वचन कहना जो निभ 


१ नाभिनन्दनोद्धार ग्रंथ में भी इस प्रसंग में “द्विंदुक” शब्द का प्रयोग है। 

२ राजस्थान में इस प्रवृत्ति के ऐतिहासिक प्रमाणों के लिये प्राचीन चौद्दान 
राजवंश”? नामक गंथ पढ़ें । 

३ इंडियन हिस्टारिकल कार्टरली, सन्‌ १६५०, १० २२३ पर खरतरगच्छूपट्टावली 
पर हमारा लेख पढ़ें । 

७ 


( ६८ ) 


न सकें, बड़ों को उत्तर देना--ये बातें ठीक न थीं। चुगली और दूसरों का 
रहस्योद्घाटन बुरी बातें थीं। फिसी से सूद पर ऋण छेकर दुसरे फो ब्याज 
पर देना श्रनथकर समझा जाता | झूठी साक्वी देना पाप, ओर कन्या को धन 
के लिये बेचना बुरा था | मनुष्य का कर्तव्य था फि बह अ्रतिथि का सत्कार 
करे और यथाशक्ति दान दे। घमंबद्धि के लिये ये बातें आवश्यक थीं-- 


(१ ) मनुष्य ऐसे नगर में रहे चहाँ देवालय और पाठशाला हो | 
(२) दिन में तीन बार पूजन ओ्रोर दो बार प्रतिक्रमण करें । 

(३ ) ऐसे वचन न बोले बिनसे कमबंधन न हो । 

(४ ) नापने में कुछ श्रधिक दे; कम नहीं । 

(५ ) राजा के श्रागे ओर निनवर के पीछे न बसे | 

(६ ) स्वयं हाथ से श्राग न दे । 

( ७ ) घरबार में उृत्य न फराए। 

(८) न्याययुक्त व्यवहार फरे। 


ऐसे श्रन्य कई ग्रौर उपदेश बुद्धिरास में हैं। जीवदयारास में विशेष 
रूप से दया पर जोर दिया गया है। दया परमधम है ओर धर्म से ही 
संसार फी सब इृष्ट बस्तुएँ प्राप्त होती हें। मनुष्य इन तीर्थों का पर्यटन कर 
इस धर्म का श्र॒जन फरे। 


(१ ) वरशुव्यवस्था इस युग में पूर्णतया वर्तमान यी। परंतु रास 

काव्य में इसका विशेष वर्णन नहीं है। भरतेश्वर बाहुबलि रास में चक्री 

शब्द को चक्रवर्ती और कुम्दार के श्रथ में प्रयुक्त 

' सामाजिक स्थिति किया गया है। दरिदृचंद्र के डोम के घर में कार्य 

का भी एक जगह वर्णान है (६६, ३४ ) गंधर्व, 

भोज, चारण ओर भाट अ्रकत्रर के समय धनी वर्ग को स्तुति आदि से रंज्ित 

कर अपना जीविकार्जन करते । चोदहवीं शताब्दी के रणमल्ल छंद में हमें 
रानपूती छुटा के दशन होते हैं।" 


लीवन में सुख ओर दुःख फा सदा संमिश्रण रहा है। राससंसार में 
हमें सुखांश का कुछ अधिक दशन होता है और दुःख का कम । 'फागु? 





१ सन्‌ ८०० से १३०० तक के लोकजीवन के लिये प्राचीन चौद्यान राजवंश? 
का समाज? शीष॑क श्रध्याय पढ़ें । 


( ६६ ) 


चतंतोत्सव का सुंदर चित्र प्रस्तुत करते हैं। वसंत से प्रभावित होकर स्त्रियाँ 
नये »ंगार करती" | वे शिर पर मुकुट, कानों में कुंडल, फंठ में नौसर 
हार, बाहों पर चूड़ा और परों में कनकार करनेवाले नू पुर घारण करतीं । 
(१३१. ५) उनके कंठ मोतियों की माला से शोमित होते, मांग सिंदूर और 
मोतियों से भरी जाती, छाती पर सुंदर कंचुक ओर कटि पर किंकिणी- 
युक्त मेखला होती ( पृष्ठ १६८-२०० ) | उनके पुष्पयुक्त धम्मिल्लू ओर कवरी 
विन्यास की शोभा भी देखते ही बनती थी। मार्ग उनके दृत्य से शब्दाय- 
मान होता | कदलीस्त॑मों से तोरणयुक्त मंडपों की रचना होती । वाबड़ियों 
में कस्तूरी और कपूर से सुवासित जल भरा ज्ञाता। केसर का जल चारो 
ओर छिड़का जाता और चंपकवृक्ष में झले डाले जाते ( १६५. ८-१० )। 
शरद्‌ ऋतु में स्त्रियाँ मस्तक पर तिलक लगातीं श्रोर शरीर को चंदन और 
कुंकुम से चर्चित कर भ्रमण करतीं। उनके हाथ में क्रीड़ापत्र होते श्रोर वे 
दिव्य एवं मनोहर गीत ग्रातीं | श्रश्वशालाओं ओर गोशालाश्ों में वे भक्ति- 
पूर्वक गोश्ों और घोड़ों का पूजन करतीं। सखी पुरुष तालाबों के किनारे 
अ्मण करते, घरों में श्रानंद होता । पटह बजते, गीत गाए जाते, लड़के 
गोल बाँघकर बाकारों में घूमते । इसी महीने में दीवाली मनाई जाती। 
उन्हीं दीपों से फजल भी तैयार होता। वे शरीर पर केसर लगातीं, सिर को 
पुष्पों से सजातीं, मुख पर कपूररज होता । सरदी में चंदन का स्थान कत्तूरी 
को मिलता | श्रगर की घूत्र दी जाता। शिशिर में स्रियाँ कुंदचतुर्थी का 
स्पोह्दार मनातीं। माघ शुक्ल पंचमी के दिन वे अनेक दान देतीं। 
विवाहोत्सव में तोरण, बंदनवार और मंगलफलश की शोभा होती, वर को 
कुंडल, भुकुठट, दवारादि से भूषित किया जाता। छिर पर छत्र होता, सग- 
नयनी ज्ियाँ छुत्र डुलातीं, वर की बहनें लवण उतारतीं और माठ जय- 
जयकार करते। वधू का शंगार तो इससे भी अधिक होता । शरीर घंदन 
लेप से ओर श्रधिक घवल हो जाता, चमेली के पुष्पों से खुंप भरा जाता । 
नवरंग कुंकुम तिलक श्रोर रत्नतिलक होता | अ्रॉर्खों में फाजल की रेखा, 
मुँह में पान, गले में रत्नयुक्त हर और खिले फूलों की माला, मरकतयुक्त 
वांचुक, हार्यों में खनकनेवाला मणिवलय आलक्तक होता ( १८०-१८१-) 
दावत के लिये भी पूरी तेयारी की नाती | 





१ विरह के समय पभम्मिलादि केश विन्यास वर्जित ये ( देखें, संदेश 
रासक २५ ) 


(१०० ) 


रास तृत्य प्रायः सब उत्सवों में होता । रात फी जनप्रियता इसी से 
सिद्ध है कि उल्सूव विधियों के परम विरोधी आचार्यों तक ने इसे उपदेश 
का साधन बनाया। श्रीजिनदत्त सूरि ने रास लिखा और चच्चंरी भी । इसकी 
ठुलना उन उपदेशों से की जा सकती है जिन्हें कई वर्तमान सुधारक होली 
ओर वसंत के रागों द्वारा जनता तक पहुँचाने का प्रयक्ञ फरते हैं। श्री जिनद् 
सरि ने केवल आ्रामोद प्रमोद के लिये रचित नाटकों का अमिनय विधिचेत्यों 
में बंद किया । चेत्यों में ताल ओर लकुट रास का भी निषेध किया गया । 
किंतु इनका यह निषेध ही इस बात का प्रमाण दै कि मंदिरों में रास और 
नाटक हुआ करते थे। खरतरगच्छ के विधिचेत्यों में ये प्रथाएँ शायद किसी 
इृद तक बंद हो गईं । किंतु आचार्यों का किसी नगर में जब प्रवेशोत्सव होता 
तो ख््रियाँ गातीं और ताल एवं लकुट रास होते* । नगर की स्त्रियाँ मरत 
के भाव और छुंदों के श्रनुसार नतन करतीं, गाँव की स्त्रियाँ ताल के सहारे 
( २८-१४ ) | नागरिक तंत्रीवाद्य का आनंद छेते। सामान्य स्त्रीदर्स्यों में 
मर्दलू और करटी वाद्य बजते। सामोर नगर में चतुवेदी नहाँ वेदार्थ का 
प्रकाश फरते, वही बहुरूपियों द्वारा निबद्ध रास भी सुनाई पड़ते (३१-४१)। 
अनेक नाटफ भी होते । जिनके पति घर पर होते, वे स्रियाँ शरद ऋतु में 
विविध भूषा से सुसजित होकर रास रमण करतीं (४७-१६६-१६६) । वसंत में 
वे ताल देकर च्चरी का नतंन करती ( ६४-११६ )। जीवदया रास में नट- 
प्रेज्ञणक फा नाम आया है (६४-११ ) | प्रे्ञणक भी एक उपरूपकविशेष था 
जिसके विषय में हम श्रन्यत्र लिख रहे हं* । रेवंतगिरि रास में विजयसेन 
सूरि का कथन है कि जो फोई उसे रंगमंच पर खेलते हैं उनसे नेमिजिन प्रसन्न 
होते हैं श्रौर अंबिका उनके मन फी सत्र इच्छाओं को पूर्ण करती हैं 
( ११४-२० )। गजसुकुमार रास के रचयिता की यह भावना थी कि 
जो उस रास फो देखता या पढ़ता है उसे शिवसुख की प्रासि होती है 
( १२०-३४ ) | कछूलीरास वि० सं० १३६२३ में निर्मित हुआ | उसके अंतिम 
पद्य से स्पष्ट है कि ये घार्मिक रास जैनमंदिरों में गाए. नाते श्रौर श्रमिनीत 
होते थे ( ४० १३७ ) | स्थूलिभद्र फाग में खेल और नाचकर फाग के रमण 
का उल्लेख और श्रधिक स्पष्ट है ( ४० १४३ )। वसंतविलास में रास का 





१ इंडियन हिस्टारिकल कार्टरली में इमारा उपरिनिर्दिष्ट लेख देखें। 
२ मण्मारती, वर्ष ५, भंक २ 


६ १०१ ) 


तीन बार उल्लेख है ( १६६.१५; १६६.४४; २००,७० ) | दीव में समरा 
द्वारा नवरंग जलवट नाटक और “रास लउडरास? देखने फा उल्लेख है 
ई ए० २४०, ४ ) | समरारास भी तत्कालीन श्रन्य रासकाव्यों फी तरह पाज्य, 
मननीय और नत्यं था? । 


रास फी रचना इसके बाद भी होती रही । अभिनय परंपरा भी चलती 
रही ( ३०४, ७४ ) । किंतु जैन समाज में उसकी उपदेशमयी वृत्ति के कारण 
रास ने क्रमश३ श्रव्य प्रबंधों का रूप घारणु किया | इस संग्रह फा पचपांडव 
रास इसी श्रेणी का है। उसका रचयिता इसके नतन का उपदेश नहीं 
करता है। वह केवल लिखता है-- 


पंडबव तणउ चरी तु जो पठएु जो गुणह संभलए । 
पाप तणउ विणासु तसु रहइ ए देला होइसि ए ॥ 


इसका दूसरा रूप उन वीररसप्रधान काव्यों फा है बिसका कुछ संग्रह 
इस ग्रंथ में है। किंतु विशेष ध्यान देने की बात यह है कि इस अ्रभिनेयता फो 
जनता ने नहीं भुलाया । गुजरात ने उसे नरसी जैसे भक्तों के पदों में रखा । 
जनता उन्हें गाती और नतंन करती । और सब अभिनय भूलने पर भी कृष्ण 
और गोपी भाव को नतंक और गायक नहीं भुला सके । 


ब्रज में भी कृष्णचरित श्रमिनयन, गान और नतन का मुख्य विषय बना। 
यह प्रवृत्ति गुजरात को देन हो सकती है। किंतु यह भी बहुत संभव है कि 
श्रज॒ का रास गीतग्रोविंद से प्रभावित हुआ हो। गीतगोविंद का प्रभाव 
अत्यंत व्यापक था । इसपर तीस टीकाएं मिल चुकी हैं। उत्तर, दक्षिण, 
पूर्व, पश्चिम, सभी दिशाश्रों में उसका प्रभाव था । ब्रञ्न में रास अब तक 
अपने प्राचीन रूप में वतमान है। समी प्रद्नत्तियों फो देखते हुए कुछ ऐ,धा 
प्रतीत होता है कि रास श्रब अपने मूलभूत त्रितत्वों में विलीन हो गया दै-- 
गुजरात में वह गरबा दृत्य में, ब्रज में रासलीला के रूप में श्रोर राजस्थान 
एवं हरियाना में वह स्वाँग आदि के रूप में ही रह गया है। 


ग्हस्थ जीवन प्राय; सुखी था किंतु सपत्नीद्वेष से झून्य नहीं। प्रवास 
सामान्य सी बात नहीं थी । पति को वापस आने में कभी कभी बहुत समय 
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१ एड राखु जो पढ़इ, गुगरश, नाचिउ, जिणदरि देश। 
अवशि सुथइ सो बयठऊ ए तीरथ ए तीरथ जात्र फलु लेई ॥ ( पृ० २४२, १० ) 


( १०२ ) 


लग जाता | इस तरह पति (पत्नी का हमारे साहित्य में अ्रनेक स्थलों पर 
वर्णन है | 


रास साहित्य से तत्कालीन आयिक अ्रवस्था पर भी कुछ प्रकाश पड़ता 

है। देश दरिद्र नहीं प्रतीत होता; कम से कम धार्मिक भावना से प्रेरित 

होकर अ्रथव्यय करने की उसमें पर्याप्त शक्ति थी । 

आर्थिक स्थिति. रेल और मोटर के न होने पर भी लोगों ने दूर दूर 

जाफर धनाजन किया था। समरा रास के नायफ 

समरा के पूर्वज पाल्हणपुर के निवाध्ी थे | समरा ने गुजरात में श्रलप खाँ फी 

नौकरी की । इसके बाद दक्षिण में वह ग्यासुद्दीन श्रोर उसके पुत्र का 

विश्वासपात्र रहा" । समरा का बड़ा भाई सहजपाल देवगिरि में वाशिज्य 

करता था। उसने वहाँ श्रीपाश्वनाथ की प्रतिमा स्थापित की थी । दूसरा 

भाई साहशुपाल खंबायत नगर में सामुद्रिक व्यापार करता । इससे स्पष्ट है 

कि 'तातस्य कृपोड्यम! कहकर छारजल पीने की बृत्ति इस वर्ग में नथी। 

उपदेशरसायन की बहुत सी उपमाएँ सामुद्रिक नीवन से ली गई' हैं ( पृष्ठ 
२-३ ) और तत्कालीन अंथों में समुद्रयात्रा का बहुत श्रच्छा वर्णन है* | 


देश में श्रनेक नगर ये । अणहिलपाटन, सामोर, जालोर, पाल्हणपुर 
और कछूली श्रादि फा इन रासों में अ्रच्छा वर्णन है। प्राय; सब बड़े नगरों 
के चारों ओर प्राकार श्रौर बप्र होते, खाईं भी रहती । कई दुर्गों मे एक 
के-बाद दूसरी दीवारें होतीं, ऐसे दुर्ग शायद ब्रिगढ़ कहलाते (० ६७.६६) । 
गली, बाजार, मंदिर, कूप, घवलणह, बाग और कटररे तो सब में होते ही 
थे5 | नगरों के साथ दी गाँव भी रहते। ये स्वभावतः कृषिप्रधान रहे होंगे | 
किंतु हमें इनका कृछु विशेष वर्शन नहीं मिलता । 


यात्राओं के व्शन से इम वाणिज्य के स्थलमार्गों फा अ्रनुमान लगा 
सकते हैं। श्रणइ्िलपाटण से शत्रु न्य जाते समय संघ सेरीसा, क्षेत्रपाल, 
घोल्का, पिपलाली ओर पालिताना पहुँचा । उसके आगे का रास्ता श्रमरेली, 
जूना, तेजलपुर श्रौर उज्जयंत होता हुआ सोमेश्वर देवपत्तन जाता | वहाँ से 








१ देखें, न्यू साध्ट आन अलाउद्दीन खिलजीज ऐचीवमेंट्स, प्रोसीडिग्ज ऑफ 
दी इंडियन हिस्ट्री कांग्रेस, १६५४, ३० २४० 

२ देखें प्राचीन चौहान राजवंश” में आर्थिक जीवन संबंधी अध्याय । 

३ देखें 'राजस्थान के नगर और ग्राम? राजस्थान भारती, माग ३, अंक १ 


(१०३ ) 


लोग द्वीव ओर श्रजाहरि नाते | मुगलफाल में गुजरात से लाहौर का मार्ग 
मेहसाणा, सिंदूपुर, शिवपुरी, पाल्हणपुर, सिरोही, चालोर, बिक्रमपुर, रोहिठ, 
लांबिया, सोजत, बिलाड़ा, जेतारण, मेड़ता, फलोघी, नागोर, पड़िहारा, 
राजलदेसर, रीणी, महिम, पाटणसर, फयूर श्रोर हापाणा होता हुआ 
गुजरता । 


देश भोबनसामग्री से परिपूर्ण या। आनंद के साधनों की भी उसमें 
कमी न थी | 


संग्रह के अ्रनेक रासों से उस समय के राजनीतिक जीवन और राज्य- 
संगठन का भी हमें परिचय मिलता है। कैमासवघ में चौहान राज्य फी 
अवनति का एक कारण हमारे सामने आता है। 
राजनीतिक स्थिति पृथ्वीराज के दो व्यसन थे, एक आ्राखेट श्रौर दूसरा 
शंगारिक जीवन । दोनों से राज्य फो हानि पहुँची । 
कैमास या फदंच्रवास जाति का दाहिमा राजपूत पृथ्वीराज का श्रत्यंत विश्वस्त 
मंत्री था | एथ्वीराज के पिता सोमेश्वर की मृत्यु के बाद राज्य को बहुत कुछ 
उसी ने सँमाला था। प्रथ्वीराज श्रपनी श्राखेटप्रियता के कारण राज्य की 
देखभाल न फर सका, तो कैमास ही सर्वेरर्वा बना । राजभक्त होने पर भी 
वह संभवतः अन्य वासनाओं से झूल्य न था उसके वध की कथा ( बलिसका 
सामान्यतः प्रसंग के परिचय में निर्देश है ) मूल श्रय्श्रंश 'प्रियीराज रासउ! 
का अंग रही होगी । श्रनेक वर्ष पू 'राजस्थान भारती” में हम यह प्रतिपादित 
कर चुके हैं कि 'पुरातन प्रबंध संग्रह? में उद्धृत पद्म साकांक्ष हैं। उन्हें फुटकर 
छुंद मानना ठीक नहीं है | हमें इस बात की प्रसन्नता है किजडॉ० माता 4साद 
गुत्त मी अब इसी निर्णय पर पहुँचे हैं । 


जयचंद्र विषयक पद्म कवि जल्ह फी कृति है। किंतु उनकी रचना भी 
प्रायः उसो समय हुई होगी। एथ्वीराजरासों से उद्घृत यज्वविध्वंस का 
विचार इस इन छुप्प्यों के साथ कर सकते हैं। इसमें संदेह नहीं है कि 
जयचंद्र अपने समय का श्रत्यंत प्रतापी राजा था। उसकी सेना की अपरि- 
मेयता के कारण उसे “लगदल पंगुल” कहते थे और इसी अपरिमेयता का 
वर्णन चल्ह कवि ने जोरदार शब्दों में किया है। पृथ्वीराज श्रौर जयचंद्र 
साम्राज्यपद के लिये प्रतिद्वंद्वी थे। दोनों ने अ्रनेक विनय भी प्राप्त की 
थीं । रासो के कथनानुसार जयचंद्र ने राजसूययश द्वारा अपने को भारत क 


( १०४ ) 


सम्राद्‌ घोषित करने का प्रयत्ञ किया | 'प्रथ्वीराणविबय! से हमें ज्ञात है कि 
वह अपने फो भारतेश्वर मानता था । इसलिये इसमें श्राइचय ही क्या कि 
उसने जयचंद्र के रानसूययश का विरोध किया । उद्धृत श्रंश में चोहानों के 
इस विरोध का अच्छा वर्णन है। कन्नौज ओर दिल्ली फा यह विरोध भारत 
के लिये कितना घातक सिद्ध हुआ यह प्रायः सभी जानते हैं। ए्ृथ्वीराज के 
अन्य दो विरोधी भी थे, महोबे के परमर्दी या परमाल श्रौर गुजरात के 
राजा भीम | इन दोनों से संध्ष की ,कल्पनारंजित कथा श्रव भी 'पृथ्वीराज- 
रासो! में प्राप्त है। 


संयोगिता स्वयंत्र और संयोगिता को कुछु विद्वानों ने फल्यित माना 
है। किंतु बिन प्रमाणों के आधार पर यह निष्कष॑ निकाला गया है वे स्वयं 
आधारशून्य हें, यह हम अ्रन्यत्र ( राजस्थान भारती ) प्रतिपादित कर 
चुके हैं। रासो की ऐतिहासिकता का संयोग्रिता फी सत्ता से बहुत अधिक 
संबंध है। इसलिये हम उस लेख फो यहाँ अविकल रूप से उद्धृत करते हैं 
( देखें रानस्थान भारती के पहले वर्ष का दूसरा अंक, ए० २४-२५ ) | 


इस संग्रह के अ्रनेक रास इसी संधरष॑युग के हें। उनमें ओब है श्रोर 
स्‍्फूर्ति भी। संदेशरासक भी प्रायः इसी समय की कृति है। इसका कर्ता 
श्रब्दुररहमान नवागंतुक मुसलमान नहीं है। वह उतना ही भारतीय है 
बितने उस देश के श्रन्य निवासी | रास के श्रारंम में उसने अपना नाम 
न दिया होता तो हमें यह शात ही न होता कि वह हिंदू नहीं है। इन बार्तों 
को और इसके अपश्रंश के रूप को ध्यान में रखते हुए शायद यही मानना 
संगत होगा कि वह पश्चिमी भारत के किसी पुराने मुसलमान नागरिफ की 
कृति है। जीवदयारास, बुद्धिरासादि उस समाज की कृति हैं जिसमें कवित्व 
की स्फूर्ति आपेक्षिक दृष्टि से कम थी । 


संवत्‌ १२४६ में प्रथ्वीराब चोहान की पराजय के बाद भारत का 
स्वातंज्यसूर्य अल्‍्ष्य होने लगा । इस संधिकाल का फोई ऐतिहासिक रास इस 
संग्रह में नहीं है। जनता को अपने पराबय के गीत गाने में आनंद भी क्या 
आता १ अ्रलाउद्दीन खिल्बी के समय जब प्रायः समस्त उत्तरी भारत मुसल- 
मानों के हाथों में चला गया श्रोर मुसलमानी सेनाएँ दह्किण में रामेश्वर 
और कफनन्‍्याकुमारी तक पहुँच गई तब समरारास की रचना हुई। हिंदू 
परानित होकर अपने मुसलमान शासकों से मानो हीनसंधि करने के लिये 


( १०५ ) 


उद्यत ये। धरम ओर संस्कृति की रद्धा का साधन अन्न शास्त्र नहीं था । कवि 
को इसीलिये लिखना पड़ा+-- 


भरद्द सगर हुई भूप चक्रवति त हूअ अतुलबल । 
पंडव पुद्वि प्रचंड तीरथु उचरइ अति सबल ॥ ४ ॥ 
जावउ तणउ संजोग हूअड सु दूसम तव उद॒ए। 
समह भलेरइ सोह मंत्रि बाहडदेव उपनए॥ ५ ॥ 
हिच पुण नवीयज थबात जिणि दीद्वाइइ दोहलिए। 
खत्तिय खग्गुन लिंति साहसियद्ट साहसु गलए ॥ ६ ॥ 
तिणि दिशि दिनु दिरका ड समरसीह जिणधम्मवणि । 
तसु गुण कर उथदयोड जिम अंघारठ८ फटिकमणि ॥ ७ ॥ 


सीधे शब्दों में इसका यही मतलब है कि दंड शक्तिहदीन दिंदुश्रों फो 
सशस्त्र युद्ध के श्रतिरिक्त अपनी रक्षा का ओर ही उपाय सोचना था। 
अलाडद्दीन चतुर राजनीतिश था। उसने गुबरात में हिंदू मंदिरों को नष्ट 
कर इस्लाम की विजय का डंका बन्नाया किंतु साथ ही उसने ऐसे प्रांतीय 
शासक की नियुक्ति की जो हिंदुओं को प्रसन्न रख सके | इसलिये कवि ने 
अलपखान के लिये लिखा है-- 


पातसाहि सुरताण भीवु तहिं राजु फरेईं। 
अलपखानु हींदुअद लोय घणु मानु जु देई ॥ एृ० २३२.९ 
साहु रायदेसलद पूतु तसु सेचइ पाय। 
कलाऋझरी रंजविड खान वहु देह पस्ाय ॥ प० २३२,३० 


इसी अलपखाँ से फरमान प्राप्त कर समर ने शन्रुंजयादि के तीर्थों का 
उद्धार किया । अलाउद्दीन ने दिल्ली तक में हिंदुश्नों की अच्छे स्थान दिए. 
थे। उसकी टंकशाला का निरीक्षक जैनमतावलंबी ठक्कुर फेश था जिसके 
अनेक ग्रंथों पर इतिहासकारों का ध्यान अब तक पूरी तरह नहीं पहुँचा है। 
अलाउद्दीन की मृत्यु के बाद प्रथम दो ठुलफ सुलतानों ने भी इस नीति 
का अनुसरण किया । 


तुगलक राज्य के अंतिम दिनों में अवस्था बदलने लगी। इधर उधर 
की श्रराजकता से लाभ उठाकर हिंदू राजा फिर खतंत्रता का खप्न देखने 
लगे | इंडर कोई बहुत बड़ा राज्य न या | ऊिंतु उसके झूरवीर राजा रणमछ्ठ 


( १०६ ) 


ने मुसलमानों के दाँत खट्टे कर दिए। रणमछ छुंद के रचयिता श्रीधर फो 
अपने फाव्यनायक के शौय पर गव था। वह न होता तो मुसलमान गुज- 
राती राघाओं फो बाजार में बेच डालते-- 

“यदि नम भवति रणमछ; प्रतिमछ; पातशाइकटकानास्‌ | 

विक्रीयन्ते घगड़ै्बाजारे गुजराभुपा:” ॥ ७ ॥ 


किंतु रणमक भी न रहा । कान्दडदे और हम्मीर जैसे वीर जिनके यशो- 
गान में कान्हडदे प्रबंध और हम्मीर मद्दाकाव्य आदि अंथ लिखे गए, इससे 
पूर्ध ही अस्त हो चुके थे । 


हिंदुश्रों ने अपना स्वातंत्र्ययुद्ध चाढू रखा | किंतु इस बीच के संघर्ष का 
ज्ञान हमें संस्कृत शिलालेखों द्वारा श्रधिक होता है और रासो से कम । 
भेवाड़वाले अच्छे लड़े, किंतु उनके शौर्य का वर्णन फरने के लिये श्रीधर जैसा 
भाषाकवि उत्पन्न न हुआ । 


सन्‌ १५४२६ में बाबर ने मुगल साम्राज्य की स्थापना की। उसके पुत्र 
हुमायूँ के सन्‌ १४३० में विंद्ासनारूढ़ होने पर, मुगल केंद्रीय सचा कुछ दुबंल 
पड़ गई । उसके भाइयों ने इतस्ततः अ्रपनी शक्ति बढ़ाने और स्वतंत्र होने 
का प्रयल किया | कामरान पंजाब श्रौर काबुल फा स्वामी बन बैठा । उसने 
राजस्थान पर श्राक्रमण कर बीफानेर श्रादि राजस्थान के भूभागों फा स्वामी 
बनने का प्रयत्ष किया किया । बीकानेर के सं० १५६१ (सन्‌ १४३४ ई० ) 
के शिलालेख से सिद्ध है कि उसने बीकानेर तक पहुँचकर वहाँ के प्रसिद्ध 
ओर चिंतामणि जी के मंदिर की मूर्ति को भग्न किया था। किंतु दुग बीकानेर 
राज्य के संध्यापक बीका जी के पौत्र जैतसी के हाथ में ही रहा | रात के समय 
जब मुगल सेना अपनी विजय से मस्त होकर शाराम फर रही थी, 
राब जैतती और उसके सरदारों ने मुगल शिविर पर आक्रमण किया | मुगल 
परास्त हुए। उनकी बहुत सी युद्धतामग्री ओर छुत्रादि चिहृ राजपूतों के 
हाथ आए | इस विजय से बीकानेर ही नहीं, समस्त राजस्थान भी कुछु समय 
के लिये मुगलों के अधिकार से बच गया | 


इस शानदार विजय का बीकानेर के कवियों ने अनेक काव्यों और 
कविताओं में गान किया। सूजा नगर लोत का “छुंद राउ जइतसी रउ” 
ढॉ० टेसीयरी द्वारा संपादित होकर प्रकाशित हो चुका है। उसी समय 
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का एफ ओर काव्य श्री अनूप संस्कृत पुस्तकालय, बीकानेर, में है। इस 
संग्रह में प्रकाशित रास को प्रकाश में लाने फा श्रेय श्री अगरचंद्र नाहटा फो 
है। रास सूजा नगरब्नोत की रचना से शायद यह रासो कुछ परवर्ती हो ।* 


रासो के जैतसी के श्रश्वारोहियों की संख्या तीन इजार बतलाई है, जो 
ठीक प्रतीत होती है (प्रृ० २६२ )। युद्धस्थल 'राणीबाव”ः के पास था 
( २६४ ) | झुगल कामिन्री ने सान फिया था, सरुघर नरेश ( जैतसी ) उठे 
प्रसन्न फरने के लिये पहुँचा ( २६६ )। मल जैतसी ने मुगल सैन्य फी भग्न 
कर दिया ( श६८ ) | 


हुमायू को परानित कर शेरशाह दिल्ली की गद्दी पर बैठा । शेरशाह के 
राठोड़ों से संबंध की कुछ गद्य रचनाएँ प्राप्त हैं। सूरवंश की समासि सन्‌ 
१५५५ ई० में हुई। सन्‌ १५५६ में अकबर सिंहासन पर बैठा । उसकी राज- 
नीतिशता ने राजपूर्तों और श्रन्य सब हिंदुओं फो भी उसके हितैबियों में 
परिवर्तित कर दिया | जैनों से उसके संबंध बहुत अच्छे थे | तपागच्छ के 
श्री हीरविजय सूरि ने और खरतरगच्छु के श्री बिनचंद्र सूरि ने अ्रफबर के: 
दरबार में बहुत प्रतिष्ठा प्रात्त की थी । 


संवत्‌ १६४८ ( वसुयुगरसशशि ) में इस रास की रचना हुई। अ्रनेक 
फारणों से बीकानेर के मंत्री फर्मंचंद बछावत को बीकानेर छोड़ना पड़ा । 
उसने लाहोर जाकर अकबर की सेवा की । जैन धर्म के विषय में प्रश्न फरने 
पर कम चंद ने सामान्य रूप से उसके सिद्धांत बताए और विशेष निज्ञासा के 
लिये अपने गुरू खरतरगच्छु के श्राचार्य श्री जिनचंद्र सूरि का नाम 
लिया | अकबर ने सूरि नबी को बुला भेन्ना। चोमासा निकट आने पर 
श्री जिनचंद्र खंगपुर से रवाना हुए और अ्रहमदाबाद पहुँचे। यहाँ फिर 
दूसरा फरमान मिला, ओ्रोर गुरु सिद्ध पुर, पाल्हण पुर, शिवपुरी आदि होते 
जालोर पहुँचे । यहाँ चोमासा पूरा किया । फिर रोहीठ, पाली, लंबिया, 
बिलाड़ा, जैतारण, के मार्ग से ये मेड़ते पहुँचे । यहाँ फिर बादशाही फरमान 
मिला । फलौदी, नागोर,(पडिहारा, राजलदेसर, रीणी, महिम, पाटलसर, 
कधूर श्र हापाणा आदि नगर और ग्राम पारकर श्री ज्िनचंद्र सूरि अ्रकबर 
के पास पहुँचे | उन्होंने ग्रकचर को जैन घर्म का उपदेश दिया | उसने गुरु जी 
को १०१ मुहर नजर की किंतु गुरुच्ची ने उन्हें लेने से इनकार कर दिया | अ्रक- 


१ इस विषय में इम अन्यत्र लिख रहे हैं । 
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बर फाइमीर गया ओर साथ में मुनि मानसिंह को भी ले गया | लाहौर वापस 
आकर उसने सूरि जी को युगप्रधान की पदवी दी | यहीं अकबर के कहने 
धर उन्होंने मानसिंह को श्राचाय॑ पदवी देकर संवत्‌ १६४८, फाल्गुन शुक्ला 
पद्वितीया के दिन चिनसिंह नाम दिया। उत्सव हुआ। ज्यों ने उल्ास में 
भरकर गाते हुए रास दिया ( ४० रद )। 


इससे भी अ्रधिक लाभ हिंदूधम फो अकबर की अ्मारी घोषणा से 
हुआ। उसने स्तंमतीयं के नलजंतुओं की एक साल तक हिंसा बंद कर 
दी। इसी प्रकार श्राषाढ़ादि में समयविशेष के लिये श्रमारी की 
घोषणा हुई | 

तप्रागच्छीय श्री हरिविजय सूरि इस समय के दूधरे प्रभावक जैन आचाय 
थे। शिलालेखों, फाव्यों और रासों में प्राप्त उनके चरित का श्री निनचंद्र 
चूरि के चरित के साथ उपयोग किया जाय; तो हमें श्रकब्ररी नीति पर जैन 
प्रभाव का अच्छा चित्र मिल सकता है | नागोर के भ्री पद्मठुंदर के श्रफचरशा हिं- 
आंगार दपंण में इस विषय की कुछ सामग्री है। गोहत्यादि बंद फरबाने में 
मुख्यत: जैन संप्रदाय का ह्वाथ था । सूयपूना भी श्रकबर ने संभवतः कुछ 
जैन गुरुश्रों से अहएण की थी। इस संग्रह के रासों से इनमें से कुछ तथ्यों की 
सामान्यत३ सूचना मिल सकती है? । 

युगप्रधान निर्वाण रास में मुगल नीति में परिवतन के चिह्न दिखाई 
थड़ते हैं । कुछ साधुश्रों के अनाचार से क्रुद्ध होकर जहाँगीर ने सभी 
साधुओं पर अत्याचार करना झुरू फर दिया या। श्री बिनचंद्र सूरि ने निर्मय 
होकर हिंदुश्रों की विशप्ति जहाँगीर के सामने रखी और साधुश्रों को शाही 
कारागार से मुक्त करवाया | इस श्रत्याचार का विशेष विवरण भानुचंद्रगणि 
चरित और तुजुके नहाँगारी से पाठक प्राप्त कर सकते हैं। श्री जिनचंद्र उस 
समय विशेष स्वस्थ न रहे होंगे। उन्होंने ब्रिलाड़े में चौमासा किया। 
वहीं संवत्‌ १६७० के आश्विन मांस में आपने इस नश्वर शरीर का 
स्याग किया । 





१ द्रष्टन्य सामग्री-- 
(२) श्री अगरचंद्र नाइट एवं मवरलाल नाइटा, युगप्रधान ओ जिनचंद्रयूरि 
(२) वी० ए० स्मिथ-भ्रकबर दी ग्रेट मुगल; ( ३ ) भानुचंद्रचरितादि में श्री 
दोरविजय सूरि पर पर्याप्त सामग्रो प्रकाशित है। 
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विजयतिलफ सूरि रास अपना निजी महत्व रखता है। श्री हीरविजय 
सूरि के बाद तपागच्छ में कुछ फूठ के लक्षण प्रकट हुए। परंपरा में श्रीः 
हीरविजय के बाद श्री विजयसेन, विजयदेव ओर विजयसिंह अभिषिक्त- 
हुए। ये समी आचायं अत्यंत प्रमावक ये किंतु श्री हीरविजय के गुरु श्रीः 
विजयदान के समय और फिर श्री विजयसूरि के समय उनके सहाध्यायी- 
घमसागर उपाध्याय ने कुछ ऐसे मतों फी स्थापना की थी जिनसे अन्य तपा- 
गच्छीय विद्वान्‌ सहमत नहीं थे । श्री विजयदेव सूरि ने किसी अंश में श्रीघर्म- 
सागर के मत फा समथन किया। इसलिये गचछ के श्रनेक व्यक्तियों ने इनका 
विरोध किया । मुगल दरबार में प्रतिष्ठित श्री भानुचंद्र इस दल में श्रग्रणी 
ये। संवत्‌ १६७२ में श्री विजयसेन के स्वगंस्थ होने पर इन्होंने श्रीरामविजय 
फो विजयतिलक नाम देक्षर पटाभिविक्त किया | संग्रह में उद्धृत विजय- 
तिलक सूरिरास इस कलह के इतिहास का एक प्रकार से उपोदधात है । 


गुजरात में बीसलनगर नाम का एक नगर था। उसके साह देव जी के 
दो पुत्रों को श्री विजयसेन सूरि ने दीक्षित किया और उनके नाम रतनविजय 
ओर रामविजय रखे । दोनों अ्रच्छी तरह पढ़े । दोनों को गुरु ने पंडित पद 
दिया । श्री विधयसेन सूरि के गुरु श्री दीरविजय के सहाध्यायी और विजय- 
दान के शिष्य उपाध्याय धमंसागर श्रौर राजविमल वाचक भी अञ्रच्छे पंडित 
थे। घमसागर ने परमलकुछाल नाम का ग्रंथ बनाया ( प१० ३११-१५६ ) 
जिसमें दूसरों के घर्मा पर अनेक आ्ाक्षेप थे । श्री विजयदान सूरि ने उस ग्रंथ 
को बलसात्‌ करवा दिया । किंतु श्री धमंखागर राजनगर जाकर अपने मत 
का प्रतिपादन करते रहे ओर अनेक व्यक्तियों ने उनका साथ दिया। शी 
विनयदान सूरि ने इसके विरोध में पत्र लिखकर राजनगर भेजा । किंतु ध्म- 
सागर के श्रनुयायी संदेशवाहक को मारने पीटने के लिये तैयार हुए और 
वह कठिनता से गुरु के पास वापस पहुँच सका | श्रीविषयदान ने अपराध के 
दंड में भ्रन्य आचार्यों का सहयोग प्राप्त कर श्री धमंसागर को बहिष्कृत कर 
दिया श्री धमंसागर को लिखित क्षमा माँगनी पढ़ी । संवत्‌ १६१६ में धम- 
सागर की यह भी स्वीफार करना पड़ा कि वह परंपरागत समाचारी को 
मान्यता देंगे। संबत्‌ १६२२ में भ्री विजयदान खरग्गस्थ हुए । इसके बाद 
हीरविजय सूरि का पदट्टामिषेक हुआ और उन्होंने जयविमल को श्राचाय 
पद दिया। 

इसके आगे की कथा उद्घृत अंश में नहीं है। किंठु इसके बाद मी भी 
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धमंसागर से विरोष चलता रहा और इसी के फलस्वरूप श्री विजयसेन सूरि 
के स्वगंस्थ होने पर उनके दो पट्थर हुए। एक तो विजवतिलक और 
दूसरे विजयदेव जो श्री विजयसेन के समय ही, आचाय॑ पद पर प्रतिष्ठित हो 
चुके थे। इनके इतिहास के लिये गुणविजयक्रत विनयसिंहसूरि विनय प्रकाश 
रास पढ़ना आवश्यक है। 


इनके बाद में भी श्रनेक ऐतिहासिक रासों की रचना हुईं है। किंतु इस 
संग्रह में प्रायः सत्रहवीं शताब्दी तक के रासों को स्थान दिया गया है। 
रासो में श्रनेक ऐतिहासिक सामग्री हैं। इन सबको एकत्रित करके प्रस्तुत 
किया जाय तो उस समय के जीवन का पूरा चित्र नहीं तो कुछ भाँकी 
अवश्य इमारे सामने आ सकती है। भारत का इतिहास श्रब तक बहुत 
अंधकारपूर्ण है। उसके लिये हर एक तथ्यस्फुलिंग का प्रकाश भी उपयोगी 
है श्रौर इनफा एकत्रित प्रकाश सर्चलाइट का न सही, दिये का तो अवश्य 
काम देता है। 


जनभाषा का स्वरूप और रास में उसका परिवय 


जनभाषा या जनबोली का क्या लक्षण है १ साहित्यिक भाषा और जन- 
आषा में मूलतः क्या अंतर है ? स्क्रीय* नामक भाषाशास्त्री ने इस श्रंतर को 
स्पष्ट करते हुए लिखा है कि "केवल पुस्तकगत भाषा का अ्रम्यासी व्यक्ति 
जब ऐसी लोकप्रचलित भाषा सुनता है जिसकी शब्दाबली एवं श्रभिव्यक्ति 
शैली से वह अपरिचित होता है ओर जिसकी उच्चारणध्वनि को वह समझ 
नहीं पाता तो वह ऐसी भाषा को जनपद फी बोली नाम से पुकारता है। वह 
बोली यदि ध्वरों एवं संयुक्त शब्दों की स्थानीय उच्चारणगत विशेषताश्रों को 
पृथक्‌ करके लेखबद्ध बना दी जाय तो शिक्षित व्यक्ति को समझते में उनती 
असुविधा नहीं प्रतीत होगी ।!? 


जनमाषा की यह विशेषता हे कि वह नवीन विचारों को प्रकट करने की 
सामथ्य बढ़ाने के लिये नवागत शब्दों को तो आत्मसात्‌ कर छेती है किंतु 
श्रपनी मूल श्रमिव्यक्त शेली में श्रामूल परिवर्तन नहीं होने देती। जनकवि 
शब्द को अ्रमिधा शक्ति फी अपेदह्य लक्षणा एवं व्जनायं से श्रधिक काम लेता 
है। इस दृष्टि से हमारे जनकाव्यों में लाज्षणिकता फा बहुल प्रयोग प्राय: 
देखने में आ्ाता है । 


इस राससंग्रह में जिन काव्यों को संग्रहीत किया गया है उनमें अधिकांश 
काव्यसोष्ठव से संपन्न हैं| इस विषय पर अलग धश्रध्याय में प्रकाश डाला जा 
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रहा है। इस स्थान पर रास की भाषा का भाषाविज्ञान की दृष्टि से विवेचन 
अभीश् है। देखना यह है कि बारहवीं शताब्दी आते श्राते उचर मारत के 
विभिन्न भागों में जनभाषा किस प्रकार इन का्व्यों की भाषा बन गई १ इस 
भाषा का मूल क्या है? किस प्रकार आर्यों की मूल भाषा में परिवर्तन होते 
गए ९ अ्रपश्रंश भाषा के इन काव्यों पर फिन किन भाषाओं का प्रभाव पड़ा ९ 
ब्रजबुलि का स्वरूप क्या है? वेष्ण॒व रासों फी रचना ब्रजबुलि में क्‍यों हुईं १ 
इन काव्यों फी भाषा का परवर्ती कवियों पर क्‍या प्रभाव पड़ा १ ये प्रश्न 
विचारणीय हैं। सर्वप्रथम हम आय जनभाषा के विफासक्रम फो समझने 
का प्रयास करेंगे । इस क्रमिक विकास का बीज वेदिक काल फी जनभाषा 
में विद्यमान रहा होगा। श्रतः सर्वप्रथण उसी भाषा फा निरूपण करना 
उचित प्रतीत होता है । 

श्राय जाति किसी समय मारत के केवल एक भाग में रही होगी। ज्यों 
ज्यों यह फेली इसकी भाषाओं में विभिन्नताएँ उत्पन्न हुई | इसका संपर्क 
द्रविड़ श्रोर निषाद जातियों से डुश्रा और श्रासुयंविरोषिनी आय जाति को 
भी धीरे घीरे इन जातियों के अनेक शब्द ग्रहण करने पड़े । स्वयं ऋग्वेद से 
इमें ज्ञात है कि श्रार्यों ने श्रन्य जातियों से केवल कुछ वस्तुश्रों के नाम ही 
नहीं कुछ विचार भी ग्रहण किए ? जिन शब्दों से मंत्रलष्टा ऋषि भी प्रमा- 
वित हुए उनसे सामान्य जनता तो कहीं अधिक प्रभावित हुई होगी। इस 
तरह वेदिक काल में ही दो बोलियाँ श्रसश्य उत्तन्न हो गईं होंगी। (१) 
बेदिक जिसमें द्रविड़ शब्दों श्रौर विचारों का प्रवेश सीमित था, ( २) जन- 
भाषा जिसने आवश्यकतानुसार खुले दिल से नए शब्दों की भर्ती की थी। 
इसी प्रफार की दूधरी भाषा को हम श्रपनी प्राचीनतम प्राकृत मान 


सफते हैं । 


बोलचाल फी भाषा सदा बदलती रहतो है। उसमें कुछ न कुछ नया 
विकार आए बिना नहीं रहता । इसी कारण से ऋग्वेद के श्रंत तक पहुँचते 
पहुँचते वेदिक भाषा बहुत कुछ बदल जाती है। ऋग्वेद के दशम मंडल की 
भाषा दूसरे मंडलों की भाषा से कहीं अधिक जनभाषा के निकट है। 

श्रार्यों के विस्तार का क्रम हम ब्राह्मण ग्रंथों से प्राप्त कर सकते हैं। वे 
सप्ततिंधु से उत्तर प्रदेश में और उत्तर प्रदेश से होते हुए सरयूथारीण प्रांतों में 
पहुँचे । इस तरह धीरे घीरे भारत की सीमा अफगानिस्तान से बंगाल तक 
पहुँच गई। इतने बड़े भूभाग पर श्रायभाषा का एक ही रूव संभव नहीं 
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था | ब्राह्मए ग्रंथों फा अ्नुशीलन करने से, आयभाषा के तीन मुख्य भेदों 
की ओर निर्देश मिलता है--( १ ) उदीच्य या पश्चिमोचरीय, ( २) मध्य- 
देशीय, ( ३ ) प्राच्य । उदीच्य प्रदेश की बोली श्रनाय॑ बोलियों से प्रपक्‌ 
रहने के कारण अ्रपेक्षाकृत शुद्ध रूप में विद्यमान थी । कोषीतकि ब्राह्मण में 
इसके संबंध में इस प्रकार उल्लेख मिलता है-- 


“उदीच्य प्रदेश में भाषा बड़ी विज्ञता से बोली जाती है; भाषा सीखने के 
लिये लोग उदीच्य जनों के पास जाते हैं; जो भी वहाँ से लोटता है, उसे 
सुनने की लोग इच्छा करते हैं |?" 


ब्राह्मणु काल के मध्य देश की भाषा पर फोई टीका टिप्पणी नहीं है । 
किंतु प्राच्य भाषा के विषय में कठु आलोचना है। प्राच्य भाषामाषियों को 
श्सुय, राक्षस, बबर, कलहप्रिय संबोधित किया गया है। पंचविश ब्राह्मण में 
ब्रात्य कहकर उनकी इस प्रकार निंदा की गईं है--थआात्य लोग उच्चारण में 
सरल एक वाक्य फो फठिनता से उच्चारणीय बतलाते हैं ओर यद्यपि वे 
( वैदिक धर्म ) में दीक्षित नहीं हैं, फिर भी दीक्षा पाए हुओ्रों की भाषा 
बोलते हैं ।?* 


इन उद्धरणों से यह अनुमान लगाया गया है कि (प्राच्य में संयुक्त व्यंजन 
समीकृत हो गए हों, ऐसी प्राकृत प्रद्नत्तियाँ हो चुकी थीं ।?३ 


मध्यदेशीय भाषा की यह विशेषता रही है कि वह नवीन युग के श्रनुरूप 
अपना रूप बदलती चलती है। उदीच्य के सदश न तो सवंथां रूढ़िबद्ध रहती 
है और न प्राच्यों के सदश शुद्ध रूप से सवंथा हटती ही जाती है । वह दोनों 
के बीच का मार्ग पकड़ती चलती है। प्राज्य बोली में क्रमशः परिवतन होते 
गए. और ईसा पूव॑ दूसरी शताब्दी आते श्राते शुद्ध वैदिक बोली से प्राच्य 
भाषा इतनी भिन्न हो गई कि महर्षि पतञ्ञलि को स्पष्ट कहना पड़ा--असुरु 
लोग संस्कृत शब्द अरयः? का अलयो? या “अलवो” उच्चारण करते थे ।? 





१--तस्माद्‌ उदीच्याम्‌ प्रश्ाततरा वाग उच्चते; उदल्न उ एवं यन्ति वाचम्‌ शिक्षि- 
तम्‌; यो वा तत आगच्छति, तस्य वा शुअुपन्त श्ति। ( कौषीतकि जाह्मण, ७-६ । ) 
२--अदुरुक्तवाक्यम्‌ दुरुक्तम्‌ आहुः; अदी क्षिता दो छ्षितवाचम्‌ वदन्ति-- 
( ताण्ड्य या पंचविश ब्राह्मण, १७-४॥। » 
३--घुनी तिकुमार चाठ्ज्या--भारतीय आय॑भाषा और दिंदी, ४० ६२। 
प 
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[ भारतीय आय भाषा के विकास की द्वितीय अवस्था ] 


इस अवस्था में दंत्य के मूद्धन्यीकरण की प्रक्रिया परिपक्त हो चुकी थी। 
5ए? तथा “ऋ? के पश्चात्‌ दंत्य वर्ण मूद्धन्य हो जाता था | संस्कृत 'कृतः का 
“क्ट?, “अथः” का “अट्ठ” और “अ्ध? का “अड्डः इसका प्रमाण है। किंतु ये ही 
शब्द मध्य देश में 'कत”ः ( कित ), “अत्थः और “अद्ध” बन गए.। “२? का 
“ल? तो प्रायः दिखाई पड़ता है । 'राजा? का लाजा?, “हीर! का खील?, “मृतः 
का “म्लुतः, “भर्ताः का 'भल्ता? रूप इस तथ्य का साक्षी है। डा० सुनीति- 
कुमार चादुर्ज्या का मत है कि 'विक्रति? का (विकट?, 'फिम्‌-कृत” का 'कीकट?, 
<नि-कृत! का “निकट?, “अन्द्र! का “अरण्ड” रूप इस बात को स्पष्ट फरता है कि 
वैदिक काल में ही विकार की प्रक्रिया प्रारंभ हो गई थी | किंतु परिवर्तन का 
जितना स्पष्ट रूप इस फाल में दिखाई पड़ता है उतना वैदिक फाल में नहीं | 


डा० सुनीतिकुमार चादुर्ज्या* का मत है कि इस प्रफार भारतीय आर्य - 
आषा के विकास की द्वितीय अवस्था व्यंजनों के समीमवन आदि परिवतनों के 
साथ सर्वप्रथम पूर्व में आई | इस फाल में भाषा के प्रादेशिक रूप त्वरित 
गति से फैलते जा रहे थे । प्रारंभ में विजित अ्नार्यों के बीच बसे हुए आर्यों 
की भाषा के मुख्य मुख्य स्थानों पर द्वीपों के समान केंद्र थे, परंतु जिस प्रकार 
अग्नि किसी वस्तु का ग्रास करती हुई बढ़ती जाती है, उसी प्रकार आयंभाषा 
पंजाब से बड़े वेग से अग्रसर हो रही थी, और ज्यों ज्यों अधिकाधिफ अनार्य 
आाषी उसके अनुगामी बनते जा रहे थे त्यों त्यों उसकी गति भी ज्षिप्रतर होती 
जाती थी। धीरे धीरे अनाये भाषाओं के केवल गंगातट्वर्ती भारत में कुछ 
ऐसे केंद्र रह गए. जिनके चारो ओर आरयभाषा का साम्राज्य छाया हुआ था | 

[ ईसा पूर्व ६ठी शताब्दी से २०० वर्ष पूर्व 

यदि अनाय॑ श्रार्यों के संपर्क में न आए होते तो भी वैदिक भाषा में परि- 
वतन अवश्य होता । किंतु अनायों का सहवास होने पर भी आर्यभाषा अपरि- 
वर्तनीय बनी रहे, यह संमव था ही नहीं। अनार्यों के उच्चारण की दूषित 
प्रणाली, उनके नित्यव्यवद्वत शब्दों का प्रयोग, देश की जलवायु का प्रभाव, 
दूरस्थ स्थानों पर आर्यों के निवास, ऐसे कारण थे कि वैदिक भाषा में परिवर्तन 
द्रुत गति से होना स्वाभाविक हो गया | हाँ, इतना अवश्य था कि भाषापरि- 
वर्तन का यह वेग पश्चिम की अपेक्षा पूर्व में ट्रत गति से बढ़ने लगा | 

१--सुनी तिकुमार चाड्ज्या-भारतीय आयंभाषा और हिंदी पृ० द््ड 
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ईसा से पूव ६ठी शताब्दी में शाक्य वंश में एक प्रतिमासंपन्न व्यक्ति 
उत्पन्न हुआ । उसने जनमाषा में एक क्रांति उत्पन्न की | संस्कृत की अपेक्षा 
जनभाषा का सम्मान बढ़ा । भगवान्‌ बुद्ध ने अपने उपदेशों का वाहन 
संस्कृत फो त्थागकर जनभाषा को ग्रहण किया । जनमाषा का इतना 
सम्मान और इतने बड़े भूभाग पर उसके प्रचार का प्रयास संभवतः बुद्ध से 
यूर्व आय देश में कमी नहीं हुआ था । 


बुद्धजन्म से पूर्व उत्तर भारत के चार वंशों--मगधघ, फोशल, वत्स एवं 
अवंती--में सर्वाधिक शक्तिसंपन्न राज्य कोशल था । यह हमारे देश की परंपरा 
रही है कि शक्तिशाली जनपद की भाषा को अन्य बोलियों की अ्पेनज्ञा अधिक 
गौरव प्रदान करके उसे एक प्रकार की राष्ट्रभाषा स्वीकार किया जाता रहा 
है। अ्रतः स्वाभाविक रीति से कोशल फी जनभाषा को नित्य प्रति के कार्य- 
व्यवहार में प्रयुक्त किया गया होगा । इसका प्रमाव संपूर्ण उत्तर भारत की 
ओलियों पर पड़ना स्वाभाविक था । 


प्रश्न उठता है कि बुद्ध से पूव कोशल एवं मगध की भाषा का क्या स्वरूप 

रहा होगा ? ऐसा प्रमाण मिलता है कि वैदिक आय पूर्व के अवैदिक आर्यों 
को ब्ात्य कहकर पुकारते और उनकी भाषा को अशुद्ध 

ब्राह्मण और बात्य. समभते थे | मगध तो ब्राह्मण काल में आय देश 

से प्रायः बाहर समझा जाता था" | किंतु बुद्धजन्म 

के कुछ पूर्व मगध एक शक्तिशाली राज्य बन गया था | यह निश्चित है कि 
उस समय तक आये मगध में जम चुके होंगे ओर उनकी भाषा व्ात्यों से 
प्रभावित हो रही होगी | यद्यपि पश्चिमी आय वात्यों के विचारों का सम्मान 
नहीं करते थे परंतु उनकी भाषा को आर्य परिवार के अंतर्गत मानते थे । यहाँ 
तक कि ईसा पूर्व आठवीं शताब्दी में मागधी का प्रभाव तांड्य ब्राह्मण में 
स्पष्ट अलकने लगा | डा० सुनीतिकुमार का मत है कि “रि०७] एबदा 
8886 छ85 गिड। 8०60 फछ 7. 8. । फ्री ढक्क॥ पता 


कफोशल &॥70 79 मगध*।? सर्वप्रथम वास्तविक प्राकृत कोशल और मगघ 
में बनी । 





१-- ऋग्वेद (३, ५३, १४ ) में मगध का नाम केवल एक बार आता हैं। 
अथर्ववेद में मागर्धों को विलक्षण मनुष्य कहा गया है। 
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इस काल में मगध में बौद्ध और जैन धम का प्रसार हुआ । धममग्रचार के 
लिये पूर्वी जनभाषा का प्रयोग हुआ । संस्कृत से अ्रनभिनज्न जनता ने इस 
आंदोलन का स्वागत किया | प्रश्न है कि इस 
ईसा पूर्व ७००. जनमाषा का स्वरूप क्‍या रहा होगा*। महात्मा 
के उपरांत बुद्ध की मातृभूमि मगध होने से उन्हें जन्मभूमि की: 
भाषा का ज्ञान स्वभावतः हो गया होगा । राजकुमार 
सिद्धार्थ ने पंडितों से संस्कृत का अध्ययन किया होगा | घरबार छोड़ने पर 
उस युवक ने दूर दूर तक भ्रमण करके जनभाषा का ज्ञान प्राप्त कर लिया 
होगा । इस प्रकार कोशल, काशी एवं मगध की बोलियों से तो उन्हें अवश्य 
परिचय हो गया होगा । तात्यय यह है कि मध्यदेश ओर पूर्व की जनबोलियों 
का बुद्ध को पूरा अनुमव रहा होगा । बुद्ध ने उन सब के योग से अ्रपने प्रवचन 
की भाषा निर्मित की होगी ! 

[ बुद्ध के प्रवचन की भाषा अनिदिचत है किंतु वह कालांतर में छेखबद्ध 

होने पर पाली भाषा मानी गईं। ] ः 


बुद्धकाल में बुद्धिवादी ब्राह्मणों का एक ऐसा वर्ग था जो अ्रपने साहित्य 
को उच्च शिक्षाप्राप्त विद्वानों तक ही सीमित रखना चाहता था। वे लोग 
उदीच्य माषा तक तो अपनी मातृमाषा को ले जाने को प्रस्तुत थे परन्तु 
प्रा्य बोली को स्वीकार करने के पक्ष में नहीं थे । बुद्ध के जीवनकाल में भाषा 
के क्षेत्र में यह भेदभाव स्पष्ट हो गया था । प्राच्य जनबोली में बुद्ध के उपदेश 
संस्कृत भाषा से इतने दूर चले गए ये कि बुद्ध के दो आह्ण शिष्यों को 
तथागत से उनकी वाणी का संस्कृत में अनुवाद करने के लिये अनुरोध करना 
पढ़ा | बुद्ध भगवान्‌ को यह अभीष्ट न जान पड़ा ओर उन्होंने यही निश्चय 
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पिया कि समस्त जन उनके उपदेश को अपनी मातृभाषा में ही ग्रहण करें! 
<अनुजानामि भिक्खवे सकाय निरुत्तिया बुद्धवचनं परियापुणितु”? [ भिक्‍्खुओ 
अपनी अपनी भाषा में बुद्धवचन सीखने की अनुज्ञा देता हूँ । ] 


इसका परिणाम यह हुआ कि देश्य भाषाओं का प्रभाव बढ़ने लगा और 
इसमें प्रचुर साहित्य निर्मित होने लगा । जिस भाषा में सिंहल देश में जाफर 
बुद्धसाहित्य लेखबद्ध हुआ उसे पालि कहते हैं । 


संभवतः हमारे देश में लोकिक भाषा फो संस्कृत के होड़ में खड़ा फरने 
का यह प्रथम प्रयास था । इस प्रयास के मूल में एक जनक्रांति थी जो वैदिक 
संस्कृत से अपरिचित होने एवं वैदिक कमकांड के आडंबर से श्रसंतुष्ट होने के 
कारण उत्पन्न हुई थी। उपनिषदों का चिंतक द्विजाति वर्ग जनसामान्य फी 
उपेक्षा करके स्वकल्याणसहित ब्रह्मचितन में संलम हो गया था, किंतु बौद्ध मिक्तु 
ओर जैनाचार्य जनसामान्य को अपने नवीन धर्म का संदेश जनभाषा के माध्यम 
से घर घर पहुँचा रहे थे | 

बुद्ध की विचारधारा को प्रकट करनेवाली भाषा का प्राचीनतम रूप 
अशोफ के शिलालेखों में प्राप्त है। किसी एक जनभाषा फो आधार मानकर 
उसमें प्रदेशानुरूप परिवर्तन के साथ संपूर्ण देश में व्यवहार के उपयुक्त एक 
भाषा प्रस्तुत की गई । यह भाषा पालि तो नहीं, किंतु उसके पर्यात्त निकट 
अवश्य है| 

शताब्दियों तक देश विदेश फो प्रभावित करनेवाली पालिभाषा के उद्धर 
पर संक्षेप में विचार कर लेना आवश्यक है। इस प्रश्न पर भाषाशास्त्रियों के 
विभिन्न मत हैं--पं० विधुशेखर भट्टाचाय पालि का 
निवंचन पंक्ति>>पंति> पत्ति >पट्टि>>पल्लि से 
बताते हैं | मैक्सवालेसर पाटलिपुत्र से पालि की उत्पत्ति मानते हैं। ग्रीक में 
धपाठलि? के स्थान पर 'पालि? शब्द “किसी भारतीय-जनपदीयन्माषा के 
आधार पर ही लिखा गया होगा ।” भिक्ु जगदीश काश्यप पालि की व्युत्पत्ति 
सं० पर्याय > परियाय > पलियाय>> पालियाय से बताते हैं। डा० उदय- 
नारायण तिवारी ध्वनिपरिवतन के नियमों के आधार पर उक्त सभी मतों का 
खंडन करते हुए कहते हैं कि “पालि शब्द की सीधी सादी व्युत्तत्ति पा? 
थातु में 'णिचः प्रत्यय 'लि? के योग से संपन्न होती है |” अतः 'पालि! का 
अर्थ हुआ--अर्थों की रक्षा करनेवाली । बुद्ध भगवान्‌ के उपदेशग्रद श्रर्थों की 
रक्षा जिस भाषा में हुई वह पालि भाषा फहलाई | 


पालि का नामकरण 


( श्श्द ) 


कतिपय विद्वान्‌ पालिमाषा फो मगध को जनभाषा मानते हैं फिंतु डा० 
ओल्डनवर्ग इसे कलिंग फी जनभाषा बताते हैं | उनका मत है कि कलिंग में 
अशोक काल में मथुरा से धर्मोपदेशकों एवं विजे- 
ताओं का अनवरत आगमल होता रहा, अ्रतः उत्तरी 
कलिंग को ईसा की प्रथम सहख्लाब्दि के पश्चात्‌ दक्षिण पश्चिम बंगाल तथा 
महाकोशल अ्रथवा छुत्तीसगढ़ से आयभाषा प्राप्त हुई। यही भाषा पालि 
नाम से प्रसिद्ध हुई । 


पात्षि का जन्मस्थान 


वेस्टरगार्ड पालिमाषा को उज्जैन की जनपदीय बोली कहते हैं और 
स्टेनकोनो ने उसे विंध्य प्रदेश की जनमाषा माना है। ग्रियसन ने इसे मगध 
की जनभाषा और प्रो” रीज डेविड्स ने कोशल की बोली स्वीकार किया है। 
डा० चेटर्जी का मत रीज डेविड्स से मिलता है। विंडिश ओर गायनर ने 
इसे वह साहित्यिक भाषा माना है जो विभिन्न जनपदों के स्थानीय उच्चारणों 
को आत्मसात्‌ करने के फारण सभी जनपदों में समझी जाती थी। ऐसा 
प्रतीत होता है कि कोशल जनपद की बोली की भित्ति पर पालिभाषा का भवन 
निर्मित हुआ होगा ओर सबको बोधगम्य बनाने के लिये इसमें एक एक 
शब्द के कई रूप दिए गए होंगे। 
एक श्रोर तो पालिभाषा उच्चारणगत एवं व्याकरण संबंधी विशेषताओं के 
कारण आर्षप्राकृत के समीप जा पहुँचती है किंठु दूसरी ओर उसमें वैदिक 
भाषा की भी कई विशेषताएँ विद्यमान हैं। वैदिक 
पात्नि और वैदिक भाषा भाषा के समान इसमें भी एक ही शब्द के अनेक 
रूप मिलते हैं । वैदिक भाषा के सहश ही देव शब्द 
के कर्ताफारक बहुवचन में ये रूप मिलते हैं--देवा, देवासे ( वैदिक देवास: ), 
करण कारक बहुवचन में देवेहि ( वै० देवोमिः ) रूप मिलते हैं | “गो? का 
रूप संबंध कारक बहुवचन में गोनं या गुन्नं ( वैदिक गोनाम्‌--सं० गवाम्‌ ) 
की तरह रूप बनता है। (२) वैदिक भाषा में लिंग एवं कारकों का व्यत्यय 
दिखाई पड़ता है| पालि में भी इसके उदाहरण मिल जाते हैं । (३) प्राचीन 
आयभाषा के सुप्‌ प्रत्यय पालि भाषा में विद्यमान हैं | (४) पालि में सभी 
गणों के धातु रूप प्राचीन भारतीय आयेभाषा के सहश विविध रूपों में 
विराजमान हैं। उदाहरण के लिये “भू? धातु के 'होमि? एवं “भवामि” दो 
खूप मिलते हैं | (१) सन्नंत, यढंत, णिजंत, नामधातु रूपों का प्रयोग पालि 
में भी संस्कृत से समान होता है। (६) संस्कृत के समान पालि में भी कृद॑त 


(६ ११६ ) 


के रूप दिखाई पड़ते हैं) (७) तुमुन्न॑ंत ( 7777(6 ) रूप बनाने के लिये 
पालि में संस्कृत के समान “तुम-तवे-तये एवं तुये” का योग पाया जाता है। 


हम आगे चलकर पालि भाषा और विभिन्न प्राकृतों फा संबंध स्पष्ट 
करेगे | यहाँ इतना ही कहना पर्याप्त होगा कि ईसा की प्रथम अथवा द्वितीय 
शताब्दी में अश्वधोष विरचित नाटकों में गणिका अथवा विदूषक की बोली 
प्राचीन शौरसेनी के सदश तो है ही, वह पालि से भी साहश्य रखती है । 
इस प्रकार हम कह सकते हैं कि उस काल की जनबोली पाली अथवा शौर- 
सेनी मानी जानो चाहिए । तात्यय यह है कि मध्यप्रदेश की बोली के रूप में 
प्रचलित भाषा प्राचीन शौरसेनी अ्रथवा पाली दोनों मानी जा सकती है । 
दोनों एक दूसरे से इतनी अभिन्न हैं कि एक को देखते ही दूसरे का अनुमान 
लगाया जा सकता है। 
सिंहल निवासियों की यह धारणा रही है कि पालि मगध की भाषा थी 
क्योंकि बुद्ध भगवान्‌ के मुख से उनकी मातृभाषा मागधी में ही उपदेश निकले 
होंगे। किंतु भाषाविज्ञान के सिद्धांतों द्वारा परीक्षण 
पालि और मागधी करने पर यह विचार भ्रामक सिद्ध होता है। 
सबसे स्पष्ट अंतर तो यह है कि मागधी में जहाँ 
तीनों ऊष्म व्यंजन श, स, ष के स्थान पर केवल “श? का प्रयोग होता है 
वहाँ पालि में दंत्य “स? ही मिलता है। मागधी में '२?, 'ल” के स्थान पर 
केवल “ल? मिलता है किंतु पालि में २”, “ल” दोनों विद्यमान हैं। पुल्लिग एवं 
नपुंसक लिंग अ्रकारांत शब्दों के कर्ताकारक एकवचन में मागधी में ए? 
परंतु पालि में “झो? प्रत्यय लगता हैं। किंतु इसके विरुद्ध मध्य भारतीय 
आयभाषा के प्रार॑ंभकाल की सभी प्रबृत्तियाँ पालि में पूर्णतया विद्यमान हैं । 
८ “ओर? स्वर “ए? “ओ? में परिणत हो गए हैं। पालि में संयुक्त व्यंजन से 
पूर्व हस्व स्वर ही आ सकता था। अतः संयुक्त व्यंजन से पूर्व 'ए”, 'ओ! 
का उच्चारण भी हस्व हो गया, यथा--मैत्री > मोत्री, ओड > ओद । 
पालिभाषा की अनेक विशेषताओं में एक विशेषता यह भी है कि इसमें श्रनेक 
शब्दों के वे वैदिक रूप भी मिलते हैं जिनको संस्कृत में हम देख नहीं पाते । 
वैदिक देवास: का पालि में देवासे और देवेमिः का देवेहि, गोनाम्‌ का गोनें, 
पतिना का पतिना रूप यहाँ विद्यमान है। अ्रतः मागधी प्राकृत पालिभाषा के 
स्वरूप से साम्य नहीं रखती | पालि पर मागधी की अपेक्षा मध्यदेशीय भाषा 
शौरसेनी का अधिक प्रभाव है। इस प्रकार हमें इस तथ्य का प्रमाण मिल 
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जाता है कि मध्यदेश की भाषा शौरसेनी का प्रभुत्व समकालीन प्राक्ृतों से 
अधिक महत्वपूर्ण था। इसका परिणाम आधुनिक भारतीय भाषाओं पर क्‍या 
पड़ा, इस पर आगे चलकर विचार करेंगे | 


कालांतर में पालि के सन्निकट भाषाएँ भी लुप्त होने लगीं और उनका 
स्थान अनेक ऐसी भाषाओं ने ग्रहण किया जिनके 


ह्लि और प्रा 
़ जप झैंत लिये हम अनच् (प्राकृतः शब्द प्रयुक्त करते हैं । 


प्राकृत भाषा के नामकरण के कारणों पर आचार्यों के विभिन्न मत मिलते 
हैं। सन्‌ १६६६ ई० के आसपास नमिसाधु काव्यालंकार की टीका करते 
हुए. लिखते हैं--सकलजगजतन्तूनां व्याफरणादिमिरनाहितसंस्कारः: सहजो 
वचनव्यापारः प्रकृति; । तत्र भव सैव वा प्राकृतम्‌ | *** *** प्राकपूर्व कृत॑ 
प्राकृतं बालमहिलादि सुबोध॑ सकलभाषा निबन्धनभूतं वचनमुच्यते । 


जो सहजमाषा व्याकरणादि नियमों से विनिमुक्त अनायास वाणी से 
निकल पड़ती है वह प्राकृत कहलाती है। प्राकृत को संस्कृत का विकृृत रूप 
समभना बुद्धिमानी नहीं | एक ही काल में विद्वान्‌ संस्कृत भाषा का उच्चारण 
करते हैं | उसी काल में व्याकरणादि के नियमों से श्रपरिचित व्यक्ति सहज 
भाव से जिस भाषा का प्रयोग करते हैं वह प्राकृत कहलाती है। भाषाशास्त्री 
दोनों की तुलना फरते हुए संस्कृत के शब्दों में नियम बनाकर प्राकृत भाषा 
की उपपत्ति सिद्ध करते हैं। यह प्राकृतिक नियम है कि अपठित समाज 
संस्कृत शब्दों का यथावत्‌ रूप में उच्चारण नहीं कर पाता और ध्वनिपरिवर्तन 
के साथ उन संस्कृत शब्दों को बोलता रहता है। इस प्रकार संस्कृत भाषा में 
जहाँ एक ओर पठित समाज के प्रयोग के कारण कुछ कुछ विफास होता रहता 
है वहाँ प्राकृत भाषा मी श्रपठित अथवा अद्धशिक्षित समाज में विकसित 
होती रहती है। प्रतिमाशाली व्यक्ति शिक्षित, अ्रद्धशिक्तित एवं अशिक्षित 
सभी समाजों में उत्पन्न होते हैं। जब अशिक्षित एवं अ्रद्धशिक्षित समाज में 
कबीर, दादू जैसे महात्मा उत्पन्न होकर अपनी स्वाभाविक प्रतिमा से ऐसी 
जनमभाषा में काव्यरचना करने लगते हैं तो प्राकृत भाषा श्रीसंपन्न हो जाती 
है और उसके शब्दपरिवर्तन के लिये नियम बनाते हुए संस्कृत शब्दों में 
च्वनिपरिवतंन के सिद्धांत निर्णात होते हैं । 
आचार्य हेमचंद्र तथा अन्य प्राकृत वैयाकरण प्राकृत शब्द की व्युत्पत्ति 
के विषय में कुछ और लिखते हैं-- 
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“प्रकृतिः संस्क्ृतम्‌ ; तत्रभवम्‌ , तत आगतं वा प्राकृतम्‌ |”? 


अर्थात्‌--'प्रकृति! शब्द फा अथ “संस्कृत! है और प्राकृत का अर्थ 
हुआ “संस्कृत से आया हुआ? । इसके दो अर्थ निकाले जा सकते हैं-- 


(१ ) संस्कृत शब्दों का उच्चारण शुद्ध रीति से न होने के कारण जो 
गविकृत रूप दिखाई पड़ता है वह प्राकृत है। इस प्रकार प्राकृत भाषा का 
मूल ल्ोत संस्कृत भाषा है। 


( २ ) “संस्कृत उत्पत्तिकारण नहीं अपितु प्राकृत भाषा को सीखने के 
लिये संस्कृत शब्दों को मूलभूत रखकर उनके साथ उच्चारणभेद के कारण 
प्राकत शब्दों का जो साम्य वैषम्य है उसको दिखाते हुए. प्राकृत भाषा के 
वैयाकरणों ने प्राकृत व्याकरण की रचना की । श्रर्थात्‌ संस्कृत भाषा के द्वारा 
प्राकृत सिखलाने का उन लोगों का यज्ञ है। इसीलिये ओर इसी आशय से 
उन लोगों ने प्राकृत की योनि--उत्तत्तिक्षेत्र कहा है* |” 

नाठकों में सबसे प्राचीन प्राकृत भाषा का दशन श्रश्वघोष के नाटकों में 
होता है। अ्रश्वघोष ने तीन प्रकार की प्राकृत ( १ ) दुष्ट पात्र द्वारा (२) 

गणिका एवं विदूषक द्वारा ( ३ ) गोभम्‌ द्वारा प्रयुक्त 
अद्वघोष के नाटकों. कराया है| इनमें प्रथम प्रफार की प्राकृत का रूप 
की प्राकृत प्राचीन मागधी से, दूसरे प्रकार की प्राकृत का रूप 
प्राचीन शौरसेनी एवं तीसरी प्राकृत का रूप प्राचीन 

अधमागधी से मिलता-जुलता है। 


इसी युग के आसपास भाषा में एक नवीन प्रवृत्ति दिखाई पड़ी जिसने 
देशी भाषा का स्वरूप ही परिवर्तित कर दिया। इस काल में स्वर 
मध्यम अधघोष स्पश व्यंजन सद्योष होने लगे। इस प्रवृत्ति के कतिपय 
उदाहरण देखिए-.- 

हित-> हिंद >> हिंद: > हिआ;। कया >> कधा>> कधा->> कहा; शुक> 
सुग->> सुग>>सुअ; मुख >> मुध > मुध- >> मुह । 

भाषाप रेवतेन की इस प्रवृत्ति ने भाषा के रूप में आमूल परिवर्तन 
कर दिया। ईसा के उपरांत प्राकृत भाषाओं फा भेदभाव क्रमशः अधिक 
स्पष्ट होने लगा | 

१, हेमचंद्र--प्राकृत व्याकरण, ८-१-१ । | 

२. अध्यापक बेचारदास जोशी--जिनागम कथा संग्रह, पृष्ठ ४ 
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ईसा के २०० वर्ष पूर्व से २०० ई० तक प्राचीन भारतीय भाषाओं में 

क्रांतिकारी परिवतन हुए। ( १) सभी शब्दों के रूप प्रायः अकारांत शब्द 

के समान दिखाई पड़ने लगे। (२) संप्रदान 

आषा की नई प्रवृत्तियाँ ओर संबंध कारक के रूप समान हो गए । (३) 

कर्ता ओर कर्म कारक के बहुवचन का एक ही रूप 

हो गया । (४ ) आत्मनेपद का प्रयोग प्रायः लुस सा हो गया। (५) 

लडः ; लिय्‌ ; विविध प्रकार के लुढ समाप्त हो गए। (६ ) कृदंत रूपों का 
व्यवहार प्रचलित हो गया | 


इसी काल में का्यक>केरक>केर का उद्धव होने लगा जो वैष्णव 
भक्तों की भाषा में खूब प्रचलित हुआ । इस काल में रामस्य गहम्‌ के स्थान 
पर “रामस्स केरक ( फायेक ) घरम” रूप हो गया । 


शूरसेन ( मथुरा ) प्रदेश का वर्णन वैदिक साहित्य में उपलब्ध है। यह- 
स्थान मध्यदेश में श्रार्य संस्कृति का केंद्र माना जाता था । आयभाषा संस्कृत 
इस प्रदेश फी भाषा को सदैव अपने अनुरूप: 
शौरसेनी प्राकृत. रखने का प्रयास करती आ रही है। ख्वर के. 
मध्यस्यथित द? “थ! यहाँ तद्वत्‌ रूप में विद्यमान: 

रहता है। उदाहरण के लिये देखिए-- 


कथयतु > फथेदु, कृत >> किद-कद, आगत: >> आगदो | इसमें क्ष का क्ख 
शो जाता है, जैसे--कुक्षि-> कुक्खि, इक्तु>इक्खु इस प्राक्ृत में संयुक्त 
व्यंजनों में से एक के लुप्त होने पर पूर्ववर्ती स्वर को दीर्घ करने का नियम 
नहीं पाया जाता । 


शकुंतला नाटक के शौरसेनी प्राकृत के एक उद्धरण से इसकी विशेषताएँ: 
स्पष्ट हो जाएँगी-- 


इमं॑ अवत्थतरं गदे तादिसे अरणुराए कि वा सुमराविदेण । श्रत्ता दारि 
में सोअणीओ्रोत्ति ववसिदं एदं । 


संस्कृत रूपांतर--इृदमवस्थांतरं गते -ताहशेड्नुरागे कि वा स्मारितेन | 
आत्मेदानीं मे शोचनीय इति व्यवसितमेतत्‌ | 


[ शकुंतला, अंक ५ ] 
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शौरसेनी की अपेक्षा मागधी" प्राकृत में वशविकार कहीं अधिक दिखाई 
पड़ते हैं। इसमें सत्र 'र” का 'ल? और 'स?, 'प?, “श? के स्थान पर “श?, 
“जः के स्थान पर “य?, ज्कः के स्थान पर यह , य्य; थ के स्थान पर ज_; ये 
के स्थान पर य्य; ण्य्‌ के स्थान पर न्यू; ज्ञ के स्थान पर ज्ञ्‌ हो जाता है। 
जैसे, राजा >> लाजा; पुरुष:>> पुलिशे, समर:>शमल, जानाति>याणादि,. 
जायते >> यायदे, भटिति> य्हति, श्रद्य>> अ्रय्य, आये>> अय्य, अजुन >> 
अय्युण, कार्य >> कय्य, पुरय > पुज्ञ, अन्य>> अज्ज, राज्ः> लज्जो,. 
अज्जलि >> अज्जलि, शुष्क >> शुश्क, हस्त >> हृश्त, पक्ष >> पश्क 


कोशल और काशी प्रदेश की जनभाषा अधमागधी कहलाती थी । 

मगघ और शूरसेन के मध्य स्थित होने के कारण दोनों की कुछ कुछ प्रवृत्तियाँ 

इसमें विद्यमान थीं । कर्ताकारक एकवचन का रूप 

अधे मागधी मागधी के समान “एकारांतः!, और शौरसेनी के 

समान “ओकारांतः हो जाता है। इसकी दूसरी 

विशेषता यह है कि स्वरमध्यग स्पश व्यंजन का लोप होने पर उसके स्थान 
पर “यू? हो जाता है, जैसे--सागर> सायर, स्थित> ठिय, कृत>> कय | 


अधंमागधी में अन्य प्राकृतों की अपेक्षा दंत्य वर्णों को मूधंन्य बनाने की 
प्रवृत्ति सबसे अधिक पाई जाती है। तीसरी प्रवृत्ति है पूवंकालिफ क्रिया के 
प्रत्यय “त्वा? एवं “त्यः को “चा? एवं “ब्व! में बदल देने फी । “तुमुन्नन्तः शब्दों 
का प्रयोग पूवकालिक क्रिया के समान होता है, जैसे--“ऋत्वा? के लिये “काले” 
का प्रयोग देखा जाता है | यह काउँ>- कठुम्‌ से बना है। 


अधंमागधी का एक उद्धरण देकर उक्त प्रद्गत्तियाँ स्पष्ट की जाती हैं-- 


तेशं कालेणं तेश समएशणं सिंघुसोवीरेसु जणवएसु वीयभए नाम॑ नयरे 
होत्था, उदायणे नाम॑ राया, पमावई देवी | 





१--मागधी प्राकृत का उदाइरण-- 

अले कुम्मीलआ, कहैद्दि कद्दिं तुए एशे मणिबंपरुक्रिएणणामदए लाअकीलए अंगु- 
लीश्रए शमाशा दिए ? 
संस्कृत रूपांतर 

अरे कुंभी रक, कथय, कुन्न त्वयैतन्मणिवंधनोत्कीर्य नामथेयं राजकोयमंगुलीयक 
समासा दितम्‌ । 
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संस्कृत रूपांतर--- 
तस्मिन्‌ फाले तस्मिन्‌ समये सिंधुसोवीरेषु जनपदेषु वीतमयं नाम नगर 
-आसीत्‌ । उदायनो नाम राजा प्रभावती देवी । 


भाषाशात्तियों का मत है कि महाराष्ट्री-शौरसेनी एक प्राकृत के दो भेद 
'हैं। वास्त॒व में शौरसेनी प्राकृत का दक्षिणी रूप महाराष्ट्री है। इस प्रफार 
शौरसेनी से महाराष्ट्री में यत्र तत्र अंतर दिखाई 
मद्दाराष्ट्री प्राकृत पड़ता है। इस प्राकृत के प्रमुख काव्य हैं---“गउड़- 
वहो?, 'सेतुबंध', “गाथासचसई? | इस प्राकृत की 

मुख्य विशेषताएँ ये हैं--. 


स्व॒र्मध्यग अल्पप्राण व्यंजन समास हो गए हैं ओर महाप्राण में केवल 
“ह? ध्वनि बच गई है, जैसे--प्राकृत >> पाउश्र, प्राभ्इत > पाहुइ, फथयति >> 
कऋहेइ, पाषाण >> पाहाण 

महाराष्ट्री में कारकों के प्रत्यय अन्य प्राकृतों से भिन्न हैं । अ्रपादान कारक 
'एकवचन में “आहि? प्रत्यय प्रायः मिलता है, जैसे--दूरात्‌” का “दूराहि? 
रूप मिलता है। अधिफरण के एकवचन में “म्मिः अ्रथवा “ए? प्रत्यय 
“दिखाई पड़ता है, जैसे (लोकस्मिन्‌! का “लोअम्मि? रूप । 

“अआत्मन? का रूप शौरसेनी एवं मागधी में “अच? होता है किंतु महाराष्ट्र 
“में “अ्रप्प” रूप मिलता है। फर्मवाच्य में “यः प्रत्यय का रूप “इज? हो नाता 
है, जैसे--५४5छचते>> पुच्छिजइ; गम्पते > गमिजइ | 

मद्दाराष्ट्री प्राकृत का उद्धरण 


इंसीसिचुम्बिआईं भमरेहिं सुइमार केसर सिहदाईं। 
आदंघयन्ति दअमाणा पमदाओ खिरीसकुसुमाईं | 
संस्कृत रूपांतर-- 
इंषदीषच्चुम्बितानि अमरेः सुकुमा रकेश्वर शिखानि । 
अवतंसयन्ति दयमानाः प्रमदाः शिरीपऊुपुमानि | 
प्राकृत के इन विभिन्न भेदों के होते हुए भी इनमें ऐसी समानता थी कि 
छक फो जाननेवाला श्रौरों को समक लेता था | सामान्य शिक्षित व्यक्ति मी 
प्रत्येक प्राकत की सरलता से बोधगम्य बना लेता था। आरंभ में तो इन 
ब्राकृतों में ओर भी कम अंतर था ! भाषा प्रायः एक थी जिसमें उच्चारणभेद 
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के कारण अंतर होता जाता था। डा० बुलनर इसी को स्पष्ट करते हुए 
कहते हैं-- 
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संस्कृत नाटकों में प्राप्य शौरसेनी प्राकृत के संबंध में हम पहले कुछ प्रकाश 
डाल चुके हैं। ईसा की दूसरी शती से इस प्राकृत का प्रयोग होने लगा था: 
झोर इसका क्रम शताब्दियों तक चलता रहा। 
अपभंंश का उद्धव प्रारंभ में शौरसेनी प्राकृत जनभाषा पर पूर्णतया 
निर्भर रही किंतु कालांतर में वह शिष्ट साहित्य के 
अनुसार बोलचाल की भाषा से असंप्क्त होकर व्याकरणुसंमत भाषा पर सवंधा 
अवलंबित रहने लगी । संभवतः चौथी शताब्दी तक तो जनभाषा और नाटक 
की प्राकृत में तादात्म्य सा बना रहा किंतु चोथी शताब्दी के उपरांत जनभाषा: 
का स्वाभाविक रूप साहित्यिक रूप से बहुत दूर जा पड़ा। इस मध्य: 
भारतीय आयंभाषा के विफास ने शौरसेनी का एक नवीन रूप प्रस्तुत कर 
दिया जिसमें जनसामान्य का लोकसाहित्य विरचित होने लगा | भाषा का. 
यह नवीन प्राकृत रूप विकसित होकर अ्रपश्रंश के नाम से प्रख्यात हुआ । 


अपभ्रृंश के उद्धव काल के संत्रंध में विविध मत हैं। वररुचि ने अपने. 

प्राकृत व्याकरण में अ्रपश्रंश माषा का कहीं उल्लेख नहीं किया | संभवतः 

उस काल तक इस भाषा का अस्तित्व नहीं बन पाया 

डद्भव काल था। जैकोबी महोदय ने शिलालेखों एवं भामह,. 

दंडी की रचनाओं के आधार पर यह मत स्थापित 

किया है कि ६ठी शताब्दी में अ्रपश्रंश नामक भाषा का उपयोग साहित्यिक. 
रूप में होने लगा था। 
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जैकोबी ने द्वितीय तृतीय शताब्दी के मध्य विरचित 'पठमचरिड? में 
अपश्रंश भाषा का अंश ढ्ूँढ़ निकाला है । किंतु प्रायः सभी भाषाशास्तरियों ने 
इस मत का खंडन किया है। “मच्छुकटिक नाटक! के द्वितीय अंक में कुछ 
कुछ अपमश्रंश भाषा के समान प्राकृत का रूप दिखाई पड़ता है । “विक्रमोवशी” 
नाटक के चतुर्थ अंक में अपभ्रंश माषा की छंदयोजना और शैली प्रत्यक्ष 
दिखाई पड़ती है। इससे यह-निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि चौथी पाँचवीं 
शताब्दी में श्रपश्रंंश का स्वरूप बन चुका था | 

डा० चैटर्जी* ने यह निष्कर्ष निकाला है कि पाँचवीं शताब्दी में गांधार, 
टक्क आदि उचरी पंजाब के भूभागों एवं सिंध, राजस्थान, मध्यदेश स्थित 
आमभीरों में श्रपश्नंश भाषा का विधिवत्‌ प्रचलन हो चला था | यह जनभाषा 
शौरसेनी प्राकृत से दूर हटकर अपभ्रंश का रूप घारण कर चुकी थी । 


ईसा पूर्व दूसरी शर्ती में सर्वश्रथम पतंजलि* ने अपश्रंश शब्द का प्रयोग 

किया है। उन्होंने “गो? शब्द का गावी, गोणी, गोता 

अपेंश के नामकरण आदि रूप अ्रपश्रंश माना है। भतृहरि३ ने भी 

का इतिहास व्याडि नामक आचार का मत देते हुए अपश्रंश 
शब्द का उल्लेख किया है । 


शब्द संस्कार द्वीनो यो गौरिति अ्रयुयुक्षिते | 
तमपश्रंशमिच्छ॑ति !विशिष्टाथं निवेशिनम ॥ 
भरत मुनि ने -अपभ्रंंश भाषा का उल्लेख तो नहीं किया है किंतु एक 
स्थान पर उन्होंने उकारबहुला भाषा का उल्लेख इस प्रकार किया है | 


हिमवत्‌सिन्धुसोंवीरान्‌ ये जनाः समुपाश्रिताः। 
उकारबहुलां तब्छस्तेषु भाषां प्रयोजयेत्‌ ॥ 
नाख्य० ११, ६२ 


१, ०75. 5. 6, टाटएु८८---0- 7. 8. 7.., 2222८ 88. 

२. एकस्मैव शब्दस्य बदवो5पञ्नंशा:। तदू यथा गौरित्यस्य गावी, गोणी, गोता, 
गोपोता लिकेत्येवमादयो 5पम्नंशा: । 

३, वाकतिक--शब्दप्रकृत्तिरप्ंशः श्ति संग्रहकारों नाप्रकृतिरपम्नंशः स्वतंत्र: 
कश्चिद्वियते । सर्वृस्थैव दि साधुरेवापअंशस्य प्रकृति:। प्रसिद्धेस्ु रूढ्तामापाचमाना 
स्वातंत्रयमेव कैचिदपर्शा लभंते । तत्र गौरिति प्रयोक्तव्ये श्रशक्‍त्या प्रमादिभिव गव्याद- 
यस्तत्प कृतयोपभ्रंशा: पयुज्यन्ते । ः 
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उकारबहुला भाषा का नाम कालांतर में अपश्रंश हो गया । अतः मरत 
मुनि के समय एक ऐसी भाषा निर्मित हो रही थी जो आगे चलकर अपभ्रंश 
के नाम से विख्यात हो गई । भरत मुनि ने संस्कृत ओर प्राकृत को तो भाषा 
'कहा किंतु शक, आभीरादि बोलियों फो विभाषा नाम से अभिहित किया | 
अतः हम अपश्रंश को उस काल फी विभाषा की संज्ञा दे सकते हैं । 


भामह" ने छुठी शताब्दी में अपश्रंश की गणना काव्योपयोगी भाषा के 
रूप में किया | इसके उपरांत दंडी ( ७वीं शताब्दी ) उद्योतन सूरि ( वि० 
सं० ८३५ ); रुद्रट ( नवीं शताब्दी ), पुष्पदंत ( १०वीं शताब्दी ) आदि 
अनेक आचार्यों ने इस भाषा का उल्लेख किया है। राजशेखर ने तो काव्य- 
पुरुष के अ्रवयवों का वर्णन करते हुए लिखा है-- 


शब्दार्थों ते शरीरं, संस्कृतं मुखं प्र।कृतं बाहु:, 
जघनमपश्चंश$, पेशाच्नं पादौ, उरो मिश्रम्‌। 
धर० ३, पृ० ६ 
इसके उपरांत मम्मट ( ११वीं शताब्दी ), वाग्मट (११४० वि०) रामचंद्र 
गुणचंद्र ( १२वीं शताब्दी ) अमरचंद्र (१२४० ई० ) ने अ्रपश्रंश को 
संस्कृत और प्राकृत के समकक्ष साहित्यिक भाषा स्वीकार किया । 
उक्त उद्धरणों से यह निष्कर्ष निकलता है कि पतंजलि* काल में जिस 
अपभ्रंश शब्द का प्रयोग भ्रष्ट बोली के लिये होता था वही छुठी शताब्दी में 
काव्यभाषा के लिये प्रयुक्त होने लगा। ऐसा प्रतीत होता है कि पाली, 
शौरसेनी तथा अन्य मध्य आयमभाषाओं की स्थापना के उपरांत पश्चिमी 
एवं उत्तर पश्चिभी मारत के अ्शिक्तित व्यक्तियों के मुख से अपभ्रष्ट उच्चारण 
होने के कारण अपभ्रंश शब्द का आाविर्भाव हुआ था। जब अपभ्रष्ट शब्दों 
की सूची इतनी विस्तृत हो गई कि भाषा का एक नया रूप निखरने लगा तो 





१. शब्दार्थों सहित काव्यं गद्य प्यं च तद्दिधा । 
संस्कृत प्राकृतं चान्यदपञ्लंशा इति त्रिधा॥ 
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इस नवीन भाषा को प्राकृत से मिन्न सिद्ध करने के लिये अ्रपश्रंश नाम से 
पुफारा गया | नाटकों की प्राकृत एवं आधुनिक भाषाओं के मध्य शंखला 
जोड़ने के कारण भाषाविज्ञान फी दृष्टि से इस भाषा का बड़ा महत्व माना 
गया है। इस भाषा का उचरोचर विकास होता गया और चौदहवीं शताब्दी 
में शौरसेनी अपभ्रंश ने अवहडड का रूप धारण कर लिया। इस भाषा में 
कीर्तिलता, प्राकृतपैगलम्‌ आदि ग्रंथों की रचना हुई जिनका प्रभाव परवर्ती 
कवियों पर स्पष्ट ऋलकता है | 
बाण कवि ने अपने मित्र भाषाकवि ईशान का उल्लेख किया है | साथ 
ही प्राकृत कवि वायुविकार के उल्लेख से स्पष्ट है कि ईशान अपश्रंश 
भाषा का कवि रहा होगा । महाकवि पुष्पदंत ने अपने अ्पभ्रंश महापुराण 
की भूमिका में ईशान का बाण के साथ उल्लेख किया है । 
नहाँ प्राकृत के अधिकांश शब्द दीध॑स्वरांत होते हैं, अपभ्रंश के अधिकांश 
शब्द हस्वस्वरांत देखे जाते हैं। जैकोबी" ओर अल्सडाफ* ने इस अंतर पर 
बड़ा बल दिया है। यद्यपि इसनियम में कहीं कहीं 
प्राकृत और श्रपम्रंश श्रपवाद भी मिलता है किंतु इसके दो ही फारण 
का अंतर होते हैं--(१) या तो साहित्यिक प्राकृत के प्रभाव से 
अपभ्रंश के शब्द दीघ॑स्वरांत बन जाते हैं, (२) 
अथवा “जब हस्व स्वर अंत में आ जाते हैं तो उन्हें दी करना आवश्यक हो 
जाता है। 


अपभ्रंश में भाषा के सरलीकरण की प्रक्रिया प्राकृत से आगे बढ़ी | इस 
प्रकार प्राकृत की विश्लेषणात्मक प्रवृत्तियाँ यहाँ श्राकर भली प्रकार विकसित हो; 
उठी । क्रियापदों के निर्माण, सुवंत, तिहन्त रूपों एवं कारक संबंध की अमि- 
ब्यक्ति में अपभ्रंश ने प्राकृत से स्वथा स्वतंत्र पथ अपनाया | इस प्रकार 
अपभश्रंश में प्राकृत से कई मूल अंतर धातुरूपों, शब्दरूपों, परसर्गों के प्रयोग. 
आदि में दिखाई पड़ता है । 

(१) अ्रपश्रंश में कदंतज रूपों का व्यवहार बढ़ने से तिहन्त रूपों का 
प्रयोग श्रत्यंत सीमित हो गया । हम आगे चलकर इसपर अ्रधिक विस्तार से 
विचार करेंगे । 





१, जैकोबी--सनत्कुमार चरितम्‌ पृष्ठ & । 
२, अल्सडार्फ--अपम्र श स्टूडिएन, एृष्ठ ६-७ । 
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(२) लिंगभेद को प्रायः मियाकर अपभ्रंश ने शब्दरुपों को सरल बना 
दिया। स््रीलिंग शब्दों की संख्या नगएय करके नपुंसक लिंग को सर्वथा 
बहिष्कृत कर दिया गया । अतः पुल्लिंग रूपों की प्रधानता हो गई । 

(३) आठ कारकों के स्थान पर तीन कारकसमूह--(क) कर्ता-कम-संबोधन, 
(ख) करण अधिकरण, (ग) संप्रदान, अ्पादान एवं संबंध रह गए | 


(४) अपभ्रंश की सबसे बड़ी विशेषता परसर्गों का प्रयोग है । लुप्त- 
विभक्तिक पदों के कारण वाक्य में आनेवाली अस्पष्टता का निवारण करने के 
लिये परसर्गों का प्रयोग अनिवाय हो गया | 


(५) देशज शब्दों एवं घातुओं को अपनाने से तथा तद्धभव शब्दों के 
प्रचलित रूपों फो ग्रहण करने से प्राकृत से भिन्न एक नई भाषा का स्वरूप 
निखरना | 


(६) डा० टेस्सियोरी ने एक अंतर बहुत ही स्पष्ट किया है। प्राकृत के 
अंतिम अक्षर पर विद्यमान अनुस्वार को उसके पूर्ववर्तो स्वर को हस्व करके 
अपभ्रंश में अनुनासिक कर दिया जाता है । 

(७) व्यंजनद्वित्व के स्थान पर एक व्यंजन लाने के लिये क्ञ॒तिपूर्ति के 
हेतु आद्य अक्षर का दीर्घीकरण । 

(८) अंत्य ख्रों का हास एवं समीपवर्ती स्वरों का संकोच--जैसे, 
प्रिया >> पिय । 

(६) उपांत्य स्वरों की मात्रा को रक्षित रखना। गोरोचण > गोरोअ्रण । 

(१०) पुरुषबाचक सवनामों के रूप में कमी । 

(११) शब्द के आदि अक्षर के स्वर को सुरक्षित रखना; जैसे--प्राम >> 
गांम; ध्यान > झाणु | पर कहीं कहीं लोप भी पाया जाता है, जेसे--अरणणु > 
रण्ण । 

(१२) “य?, “व! श्रुति का सन्निवेश पाया जाता है, जैसे,--सहफार > 
सहयार । 

(१३) आदि व्यंजन को सुरक्षित रखने की प्रवृत्ति पाई जाती है। आदि 
व्यंजन का महाप्राणकरण भी पाया जाता है, जैसे--स्तब्ध > डडढ, भगिनी > 
बहिणि | 

& 
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प्राकृत एवं आधुनिक आये भाषाओं के मध्य संबंध जोड़नेवाली शंखला 

के विषय में विद्वानों के दो वर्ग बन गए हैं। पिशेल, ग्रियसन, भंडारकर, 
चैटर्जी तथा वुलनर का मत है कि प्राकृत ओर आधु- 

परवर्ती अपभअंश निक भाषाओं के मध्य अ्पश्रंश नामक जनभाषा 
थी जिसकी विभिन्न बोलियों में कुछेंक विकसित 

होकर देशभाषा का रूप धारण कर सकी । दूसरा वर्ग जैकोबी, कीथ और 
आल्सफोर्ड का है जो इस मत से सहमत नहीं । उनका मत है कि अपभ्ंश 
किसी जनभाषा का साहित्यिक रूप नहीं अपितु प्राकृत का ही खझूपांतर है जो 
सरलीकरण के आधार पर बन पाया था । इसकी शब्दावली तो प्राकृत की है 
केवल देशी भाषा के आधार पर संज्ञा एवं क्रियारूपों की छुठा इसमें दिखाई 


पड़ती है। कभी कभी तो इस भाषा में प्राकृत जेसी ही रूपरचना देखने में 
आती है | 


उक्त दोनों प्रकार के विचारक अपने अपने मत के समथन में युक्ति एवं 
प्रमाण उपस्थित करते हैं | संभवतः सर्वप्रथम सन्‌ १८४६ ई० में विक्रमोवंशी 
नाटक का संपादन करते हुए. बोल्लेनसेन ( 300॥5७7 ) ने चतुर्थ अंक 
की अपभ्रंश को बोलचाल की भाषा ( श०॥६8048]075%, एणा८5४॥0- ) 
770॥6 5]६7980॥6 ) घोषित किया । उन्होंने प्राकृत और अपश्रंश के सुवंत, 
तिडनन्‍त, समास ओर तद्धित की विशेषताएँ दिखाकर यह सिद्ध किया कि 
अपभ्रंगश उस काल की बोलचाल की भाषा थी। इस भाषा फी विशेषताओं 
को आगे चलकर ब्रजमाषा ने आत्मसात्‌ कर लिया | 

दूसरे भाषाशास्त्री हानंली ( 0०७ ) ने यह सिद्ध करने का प्रयास 
किया कि जिस समय शौरसेनी प्राकृत नितांत साहित्यिक भाषा बन गई थी 
उस समय उसकी अपेक्षा अधिक विकृृत होकर अ्रपश्रंश सामान्य जनता के 
व्यवहार का वाहन बन रही थी । आपका निश्चित मत है कि आर्यभाषाओं 
के विकासक्रम में प्राकत कभी जनसामान्य की बोलचाल की भाषा नहीं रही, 
किंतु इसके विपरीत मागधी एवं शौरसेनी अपभ्रंश ऐसी बोलचाल की भाषाएँ 
रही हैं जिन्होंने आगे चलकर आधुनिक आयंभाषाओं को जन्म दिया | 

पिशेल का मत इससे भिन्न है। उनका कथन है कि शुद्ध संस्कृत से भ्रष्ट 
होनेवाली भाषा अपश्रंश है। उन्होंने पतंजलि* और दुंडीः के मतों में 








१. एकस्य शब्दस्य बहवो5पम्नशा: । 
२. शास्त्रेषु संसक्ृतादनयदपभ्रश्यो5दित्तम्‌ । 
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समन्वय स्थापित करते हुए अपना मत स्थिर किया है। उनका मत है कि 
अपभ्रंश भारत की जनबोली रही है ओर इसे एक प्रकार की देशमाषा 
समभना चाहिए । पिशेल ने प्राकृत के गटीकाकार रविकर" ओर वाग्मट* के 
मतों को समन्वित करते हुए अपना यह मत बनाया है। उन्होंने यह घोषित 
किया कि कालक्रम से प्राकृत एवं आधुनिक भाषाओं के मध्य &ंखला जोड़ने- 
वाली भाषा अ्रपश्रंश है। आगे चलकर प्रियसन, भांडारकर एवं चेटर्जी ने 
इसका समर्थन किया । 


जैकोबी ने पिशेल के उक्त मत का बलपूर्वक खंडन किया | उन्होंने कहा 
कि अपभ्रंश कभी देशभाषा हो नहीं सकती। उनका कथन है कि यद्यपि 
प्राकृत की अपेक्षा अ्रपश्रंश में देशी शब्दों की कहीं श्रधिक संख्या है किंतु 
देशी शब्दों से ही अपभ्रंश भाषा नहीं बनी है। यह ठीक है कि देशी और 
अपभ्रंश शब्दों में बहुत अंतर नहीं होता और हेमचंद्र ने अनेक ऐसे शब्दों 
को अपभ्रंश माना है जो देशीनाममाला में भी पाए जाते हैं। यह इस तथ्य 
का प्रमाण है कि अपश्रंश एवं ग्रामीण शब्दों में बहुत ही सामीप्य रहा है। 
फिंतु दोनों को एक समभना भी बुद्धिमानी नहीं होगी । उन्होंने दंडी के इस 
मत का समर्थन किया कि “आमभीरादिगिरः काव्येष्वपश्रंश इति स्मृतः” अर्थात्‌ 
आशभीरादि की बोलियाँ काव्य में प्रयुक्त हों तो वे अ्रपश्रंश कहलाती हैं। 


जैकोबी का समर्थन और ग्रियसन का खंडन करते हुए. डा० कीथ ने सिद्ध 
करने का प्रयास किया हैं कि अपभ्रृंश एकमात्र साहित्यिक भाषा थी जिसका 
उद्धव सिंधु देश के प्राकृत काव्य में आभीरों की पदावली के संमिलन से 
हुआ | आभीरों ने तत्कालीन ( ३०० ई० से ६०० ई० तक ) पंजाब की 
प्राकृत में अपनी जनबोली का मिश्रण कर अपनी सभ्यता के प्रचाराथ् पंजाब 
से बिहार तक अपभ्रंश साहित्य को विकसित किया | कीथ के इस सिद्धांत के 
अनुसार अपभ्रंश वास्तव में जनभाषा नहीं अपितु साहित्यिक प्राकृत में पश्चिमी 
बोली की चाशनी देकर बनी काव्यभाषा है। उनके मतानुसार अपभ्रंश कभी 
देशभाषा नहीं रही । अतः प्राकृत तथा आधुनिक मारतीय भाषाओं के मध्य 
वह शृंखला कभी नहीं बन सकती | 





१. अपम्नश दो प्रकार को है। प्रथम तो प्राकृत से विकसित हुई और सुबन्त और 
तिडन्‍्त में उससे बहुत दूर नही हटो । दूसरी देशभाषा के रूप में थी । 

२. किसो भी प्रांत की शुद्ध बोलचाल की भाषा है और साहित्यिक रूप धारण 
करने पर सस्क्ृत, प्राकृत और पैशाच! के सदृश बन जाती है। 
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आल्सफो्ड ने भी जैकोबी के मत का समथन करते हुए कहा कि अ्रपग्रंश 
एकमात्र काव्यभाषा थी क्‍योंकि गद्य में उसकी कोई रचना उपलब्ध नहीं | 
उन्होंने अपभ्रंश को ( फ-रशोीशा एणाए०5०ाएछशारहा एणी58- 
57078006 ) प्राकृत एवं जनभाषा का मिश्रण माना । उनका कथन हैं कि 
जब प्राकृत साहित्य जनभाषा से बहुत दूर हटने के कारण निष्पराण होने लगा 
तो उसे जनमाषा का शीतल छीटा डालकर पुनरुजीवित किया गया। अतः 
अपभ्रंश को जनभाषा कहना धृष्टता होगी क्योंकि प्राकृत की शब्दावली एवं 
भाषाशैली तद्गत्‌ बनी रही उसमें केवल जनभाषा के सुबंत तिडनत का ही 
समावेश हो पाया | 


ग्रियसन ने अपभ्रंश के उद्धव का मूल सिद्धांत पिशेल से ग्रहण करके 
उसे भली प्रकार विकसित किया । उन्होंने प्रमाणित किया कि अ्रपश्रंश 
वास्तविक जनभाषा ही थी जो क्रमशः विकसित होती हुईं बोलचाल की प्राक्ृत 
एवं आधुनिक भारतीय भाषाओं के मध्य >ंखला स्थापित करनेवाली बनी | 
ग्रियसंन का कथन है कि जब द्वितीय ग्राकृत ( मागधी, शौरसेनी आदि ) 
साहित्यिक भाषा बनकर व्याकरण के नियमों एवं विविध विधि विधानों से 
जकड़ने के फारण इतनी रूढ़ हो गई कि प्रचलित बोलचाल की भाषा से इसने 
सर्वेथा संबंध विच्छेद कर लिया; उस समय सप्राण जनभाषाएँ निस्तर 
विकसित होती गई ओर कालांतर में उन जनभाषाओं से अधिक संपन्न होती 
गईं जिनके आधार पर प्राकृत भाषाएँ निर्मित हुई थीं। इन्हीं सप्राण जन- 
भाषाओं का साहित्यिक स्वरूप अपभ्रंश विकसित होकर आधुनिक आर्य- 
भाषाओं के रूप में परिणत हो गया । इस प्रकार अपभ्रंश भाषाएँ एक ओर 
तो प्राकृत के समीप पहुँचती हैं ओर दूसरी ओर आधुनिक आयंभाषाओं को 
स्पश करती हैं । 


ग्रियसन ने अपनी पुस्तक “लग्वेजेज आफ इंडिया? में अपभ्रंश का बड़ा 
व्यापक लक्षण किया है । इसके अंतगत उन्होंने उस जनभाषा को भी संनिविष्ट 
कर लिया है जो प्राकृत भाषाओं का आधार थी । इस प्रकार उन्होंने प्रारंभिक 
अपभ्रंश और साहित्यिक अपभ्रंश कहकर अपश्रंश के दो भेद किए हैं। जन- 
भाषाएँ स्थानभेद के कारण मिन्न भिन्न अपश्रंश रूपों में विकसित होती गई । 
किंतु सबका नाम देशभाषा रखा गया। ग्रियसन ने यह स्पष्ट कर दिया 
कि यद्यपि देशभाषाएँ अनेक थीं किंतु उनमें नागर जनभाषा ही सबसे अ्रधिक 
विकसित होकर साहित्यिक रूप धारण कर सकी | मार्केडेय एवं राम तर्ववागीश 


( १३३ ) 


ने जिन २७ प्रकार के अपभश्रंशों फा उल्लेख किया है वे वास्तव में केवल नागर 
अपश्रंश के विविध रूप हैं जिन्होंने दूरी के कारण अल्प परिवर्तित रूप घारण 
सर लिया। यहाँ इतना और स्पष्ट कर देना आवश्यक है कि यत्रपि नागर के 
अतिरिक्त अन्य देशभाषाओं ने भी वरशनात्मक कविता का साहित्य सृजन 
किया तथापि नागर अपश्रंश की उत्कृष्टता के संमुख वे साहित्य संचय के योग्य 
नहीं प्रतीत हुए। अत; उनका उल्लेख अनावश्यक पतीत हुआ । 


भंडारकर, चैटर्जी और बुलनर ने ग्रियसन के इस मत का समथन किया | 
इन भाषाशास्त्रियों ने प्राकृत और आधुनिक आयभाषाओं के मध्य अपशभ्रंश 
को श्रृंखला की एक कड़ी माना | भंडारकर ने स्पष्ट किया कि आधुनिक 
आयभाषाओं के शब्द एवं उनकी व्याकरण संत्रंथी रूपरचना या तो अ्पश्रंश 
से साम्य रखती है ग्रथवा उससे उद्भूत है। अपमश्रंश में व्याकरण के जिन 
प्रारंभिक रूपों का दशन होता है वे ही आधुनिक आयभाषाओं में विकसित 
दिखाई पड़ते हैं । 

चैटर्जी ने ग्रियसन के अपश्रंश संबंधी मत का पूर्णतया विवेचन करके यह 
सिद्ध किया कि शौरसेनी अ्रपश्नंश भाषा इतनी अधिक शक्तिशाली बन गई 
कि अन्य सभी अपम्रंशों ने उसकी प्रभुता स्वीकार करके उसके संमुख माथा 
टेक दिया । इसका परिणाम यह हुआ कि साहित्यिक एं सांस्कृतिक भाषा के 
रूप में शौरसेनी अपश्रंश का समस्त उत्तर भारत में एकच्छात्र साम्राज्य स्थापित 
हो गया । मध्य देश में स्थित राजपूती केंद्रों की राजसभाओं में समाहत होने 
के कारण शौरसेनी अपश्रंश की वैभवद्ृद्धि हुई ही, पश्चिमी भारत में भी जैन 
मुनियों के प्रभूत साहित्य के कारण इसकी पावनता निखर उठी | 


लकोट" ( ],9८0०(८ ) ने भी यह स्वीकार किया है कि अपश्नंश प्रारंभ 
में बोलचाल की जनभाषा थी किंतु कालांतर में वही साहित्यिक भाषा में 
परिणत हो गई । लकोट का मत है कि प्राकृत कभी बोलचाल की स्वाभाविक 
भाषा नहीं थी, वह केवल कृत्रिम साहित्यिक भाषा थी जिसका निर्माण 
रूढिबद्ध नियमों के आधार पर होता रहा | उनका कथन है कि प्राकृत भाषा 
का मूलाधार अपश्रृंंश थी जो जनभावषा रही पर मारतीय भाषाओं के क्रमिक 
विकास में प्राकृत भाषा का उतना महत्व नहीं जितना अ्पश्रंश का क्योंकि 
अपभ्रंश स्वाभाविक बोलचाल की भाषा थी पर प्राकृत कृत्रिम । 
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प्रो सुकुमार सेन* भी इस विषय में लकोट के मत से सहमत हैं। वे 
प्राकृत के उपरांत अपभ्रृश का उद्धव नहीं मानते | उनका कथन है कि 
प्राकृत के मूल में विभिन्न अपभ्रंश भाषाएँ थीं जो बोलचाल के रूप में 
व्यवह्गत होती थीं | 


विविध भाषाशास्त्रियों के उपयुक्त मतों से यह निष्कर्ष निकाला जा सकता 
है कि अपभ्रंश किसी न किसी समय में देशमभाषा अर्थात्‌ प्रचलित बोलचाल 
की भाषा थी जिसका विकसित रूप आधुनिक आयमभाषाओं में दिखाई पड़ता 
है। इसके विकासक्रम के विषय में विभिन्न आचार्यों के मत का समन्वय करते 
हुए संक्षेप में यह निष्कषत निकाला जा सकता है-- 


(१ ) भरतमुनि के समय में अपभ्रंश जनबोली थी । 


(२ ) इस भाषा के आधार पर संस्कृत नाटकों के उपयुक्त कृत्रिम प्राकृत 
भाषाएँ निर्मित होती गईं । 

(३ ) जब प्राकृत भाषा ने जनसंपर्क त्याग कर एकमात्र साहित्यिक रूप 
धारण फर लिया ओर जनसामान्य के लिये वह नितांत दुर्बोध होती गई तो 
( प्राकृत काल में ) जनभाषा में निर्मित होनेवाली स्वाभाविक काव्यघारा फूट 
पड़ी और ६ठी शताब्दी में वह काव्य के रूप में प्रकट हो गई । ६ठी शताब्दी 
के उपरांत कृत्रिम प्राकृत काव्यधारा एवं अपभ्रंश फी स्वाभाविक काव्यधारा 
साथ साथ चलती रहीं । अपभ्रश काव्य ने जनसंपक रखने का प्रयास किया 
किंतु साहित्यशासत्र के विधि विधानों से बँध जाने के कारण वह भी क्रमश$ 
जटिलता की ओर भुकने लगा | बारहवीं शताब्दी तक आते आते वह भी 
राजसमा की विद्वन्मंडली तक परिसीमित हो चला और सामान्य जनसमुदाय 
के लिये सरल एयं सुबोध नहीं रह पाया । 


(४ ) ६ठी शताब्दी पूर्व से जनमाषा अपश्रंश अपने स्वाभाविक पथ पर 
शताब्दियों तक चलती रही | जनकवियों ने साहित्यिक कवियों का मार्ग 
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त्याग कर सरल पद्धति में अपनी रचना जारी रखी थी । बारहवीं तेरहवीं 
शताब्दी तक आते आते अएश्रंश साहित्य फी दुर्बोधता के कारण जनता ने 
इन सहज कवियों को प्रोत्साहन दिया जो जनमाषा के विकसित रूप में गेय 
पदों की प्रभूत रचना कर रहे थे। इन गेय पदों का जनता ने इतना संमान 
किया कि उमापति एवं विद्यापति जैसे संस्कृत के घुरंधर पंडितों को भी अपने 
नाटकों में गीतों के लिये स्थान देना पड़ा | 


(५ ) बारहवीं शताब्दी के मध्य से ही हमें अ्रपश्रंश के ऐसे कवि मिलने 
लगते हैं जो अ्रपश्रंश के उस परवर्ती रूप को जिसमें शब्द-रूप-रचना फी 
सरलता एक पग श्रागे बढ़ी हुई दिखाई पड़ती है, स्वीकार किया | यहीं से 
आधुनिक भाषाओं का बीजारोपण प्रारंभ हो गया और अ्रवहद्ठ भाषा का 
रूप निखरने लगा । 


सारांश यह है कि जनबोलियाँ अपने स्वाभाविक रूप में चलती गई, 
यद्यपि उन्हीं के आधार पर निर्मित काव्य की कृत्रिम भाषाएँ अपना नवीन 
रूप ग्रहण करती रहीं । इस प्रकार वैदिक काल की जनभाषा, पाली-प्राकृत एवं 
अपभ्रंशकाल की काव्यभाषाओं फो जन्म देती हुई स्वतः स्वाभाविक गति से 
अवहड्ट में विद्यमान दिखाई पड़ती हैं। यद्यपि इसमें दहमहु, भुवणमयंकरु, 
तोसिय, संकरु, शिग्गउ, णिग्गअ, चडिउ, चठमुह, लाइवि, सायर, तल, 
रयण, अ्रग्गिश्र, जग, वाअ, पिश्र, अज्ज, फज्ज आदि अनेक शब्द प्राकृत 
एवं अ्पश्रंश दोनों में विद्यमान हैं तथापि इसका यह अथ नहीं कि अ्रपश्रंश 
ने इन शब्दों को प्राकृत से उधार लिया है। तथ्य तो तह है कि ये शब्द 
सरलता की ओर इतने आगे बढ़ चुके थे कि इनमें अधिक सरलीकरण की 
प्रक्रिया संभव थी ही नहीं । 


अपभ्रंश के प्रमुख भेद 


भाषावैज्ञानिकों ने पश्चिमी अपभ्रंश ( शौरसेनी ) और पूर्वी अपश्रंश के 
साम्य एवं वैधम्य पर विचार करके इनकी ठुलना की है। ग्रियसन, चैटर्जी 
आदि का मत है कि उक्त दोनों प्रकार के अपश्रंशों 

बद्चिमी और पूर्वी में कोई तात्विक भेद नहीं । अ्रब यह प्रश्न उठता है 
कि यदि पूर्वी अपभ्रंश मागधी प्राकृत से उद्भूत है 

और पश्चिमी श्रपश्रंश शौरसेनी से तो दोनों में अंतर कैसे न होगा ? हम पहले 
देख चुके हैं कि शौरसेनी प्राकृत की प्रकृति मागधी प्राकृत से बहुत ही मित्र 


( १३६ ) 


है। ऐसी स्थिति में दो परिवार की भाषाओं में अंतर होना स्वाभाविक है। 
फिर इन दोनों मतों का सामंजस्य कैसे किया जाय ? 


ग्रियसन ने इस प्रश्न को सुलमाने का प्रयत्ञ किया है । उनका कथन है 
कि पश्चिमी अपभश्रंश का साहित्यिक रूप केवल शौरसेन देश तक सीमित नहीं 
था । यह तो संपूर्ण भारत की सांस्कृतिक भाषा मान ली गई थी। अ्रतः आंच- 
लिक संकीणंता को पारकर यह सावंदेशिक भाषा बन चुकी थी । यद्यपि दूरी के 
कारण उसपर स्थानीय भाषाओं का प्रभाव कहीं कहीं परिलक्षित होता है, 
पर वह प्रभाव इतना क्लीण है कि पश्चिमी अपश्रंश के महासागर में स्थानीय 
भाषाओं की सरिताएँ विलीन होती दिखाई पड़ती हैं और वे एक महती भाषा 
को उपभाषाए प्रतीत होती हैं । 


डा० चेटर्जी ने पश्चिमी अपश्रंश के महत्वशाली बनने के कारणों पर 
प्रकाश डाला है। उन्होंने यह तर्क उपस्थित किया है कि पूर्वी भारत में 
पश्चिमी श्रपश्रंश के प्रचार का कारण था ध्वीं से १रवीं शताब्दी के मध्य 
उत्तर भारत में राजपू्तों का राजनैतिक प्रभाव। उन राजपूतों के घरों में 
शौरसेनी अ्रपश्रंश से साम्य रखनेवाली जनभाषा बोली जाती थी और 
राजदरबारों में राजकवि साहित्यिक अपश्रंश की काव्यरचना सुनाते थे । 
राजपूतों के प्रभाव एवं राजकवियों के साहित्यसोंष्ठव से मुग्ध पूर्वो भारत भी 
इसी अपश्रंश में काव्यसजन करने लगा । अतः पंजाब से बंगाल तक इस 
भाषा का प्रचार फेल गया । पूर्वी भारत के कवियों ने प्राकृत और संस्कृत के 
साथ साथ शोरसेनी अपश्रंश के साहित्यिक रूप का अध्ययन किया | इस 
प्रकार शौरसेनी अपश्रंश पूर्वी मारत में भी सर्वत्र साहित्यिक भाषा मान 
ली गई" । 
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(१६७ ) 


जैकोबी ने भी पूर्वी मारत में शौरसेनी अपभ्रंश का महत्व स्वीकार किया 
है। उन्होंने यही निर्णय किया है कि गोंड्देश की साहित्यिक रचना पर 
मागधी प्राकृत का फोई प्रभाव दृष्टिगोचर नहीं होता । डा० घोषाल ने जैकोबी 
से भिन्न प्रतीत होनेवाले मतों का सामंजस्य करते हुए. यह निष्कर्ष निकाला 
है कि “पूर्वी अपभ्रंश वास्तव में पश्चिमी भारत से पूर्व देश में आई। इस 
अपभ्रंश का मूल भी अन्य अ्पश्रंशों की भाँति प्राकृत में विद्यमान था और 
वह प्राकृत शोरसेनी थी जो पश्चिमी मारत की मान्य साहित्यिक भाषा थी | 
यद्यपि गौड़ देश में मागधी प्राकृत विद्यमान थी किंतु पूर्वी भ्रपश्रंश पर उसका 
कोई प्रमाव नहीं पड़ा । इस प्रकार मागधी प्राकृत से उत्पन्न मागधी अप्रश्नंश 
थूर्वी अपभ्रंश से सवंथा भिन्न रही" |? 


हम पहले संकेत फर चुके हैं फि गुजरात और पश्चिमी पंजाब से लेकर 
अंगाल तक पश्चिमी अथवा शौरसेनी अ्रपश्रंश किस प्रकार राष्ट्रभाषा के पद पर 
आसीन थी। जनसामान्य के फार्यव्यवहार से लेकर 
अवहद्द का स्वरूप राजसभा की मंत्रणा तक यही भाषा--स्थानीय 
विशेषताओं को आत्मसात्‌ करती हुई--स्वंत्र प्रयोग 
में आती थी | पंद्रहवीं शताब्दी आते आते इस भाषा के एकच्छुत्र अधिकार 
पर विवाद उठने लगा और मैथिली, राजस्थोनी, बंगाली, गुजराती, महा- 
राष्ट्रीय आदि आधुनिक भाषाओं को क्रमशः शौरसेनी अपभ्रंश का एफाधिकार 
असझ्य होने लगा। अतः पश्चिमी अ्पश्रंश में अधिकाधिक श्रांचलिक भाषाओं 
फो संमिश्रित कर एक नई भाषा निर्मित हुई जो “अवहदग नाम से अमिहित 
हुई | डा० चेटर्जी कहते हैं-- 
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स्थूलिभद्र फाग, चर्चरिका, संदेशरासक, कीर्तिलता, वर्णुर्ञाकर, उक्ति- 
व्यक्ति-प्रकरण, प्राकृतपैंगलम्‌, मूल प्रथ्वीराजरासो, आदि में इसी भाषा का 
दर्शन होता है। रासों की यही भाषा थी क्योंकि हिंदू राजदरबारों में माटगण 
इसी भाषा का मूलतः प्रयोग करते थे। हमारे अधिकांश रासों की यही 


भाषा रही है। 


इस अवहद्द भाषा का प्रयोग काशी, मिथिला, बंगाल एवं आसाम के 
कवि भी किया करते थे | बंगला भाषा के गर्भकाल में बंगाल के सभी कवि, 
जिनकी यह मातृभाषा नहीं थी, ग्रसन्नतापूवंक इस भाषा का उपयोग करते । 
परिणामतः बंगाल में विरचित सहजिया ( बौद्ध ) साहित्य इसी अवहइ में 
विरचित हुआ । मातृभाषा अवहद्द न होने से बंगाल के कवियों ने स्वभावत+ 
आंचलिक शब्दों का खुल्लमखुल्ला प्रयोग किया है जिससे भाषा और भी. 
रसमयी बन गई है। 


मिथिला में इस अवहद्द का प्रयोग विद्यापति के समय तक तो विधिवत्‌ 
पाया जाता है। विद्यापति ने अवहड्द में व्रजमाषा एवं मैथिली का स्वेच्छा- 
पूर्वक प्रयोग किया । इस महाकवि का ग्रभाव परवर्ती वैष्णव कवियों पर भली 
प्रकार परिलक्षित होता है। अतः वैष्णव रास की भाषा समभने के लिये 
मिथिला की अवहइ का रूप स्पष्ट हो जाना चाहिए. । बिहार के अन्य कवियों 
में सरहपाद ने दोहाकोश में इसी भाषा को अपनाया है। इस भाषा की 
विशेषता पर प्रकाश डालते हुए राहुलजी कहते हैं--( १) “इस भाषा में 
भूतकाल के लिये “इल? का प्रयोग मिलता है। फुलछिल्ल, गेलिश्रहुं, मंपाविह्ल 
जैसे इल प्रत्ययांत शब्द मौजूद हैं, जिनका इस्तेमाल आज भी भोजपुरी, 
मगही, मैथिली, बँगला में प्रायः वैसा ही होता है। (२) विनयश्री प्राकृत 
अपभ्रंश की चरम विकारवाली “व्यंजन स्थाने स्वर? की परंपरा को छोड़ तत्सम 
रूप की ओर लोटते दिखाई देते हैं ।” 


( १३६ ) 


इन दोनों प्रवृतियों का प्रभाव उत्तरोच्तर बढ़ता गया। हम परवर्ती 
अपभ्रंश के प्रसंग में इन विशेषताओं का उल्लेख कर आए. हैं | इनका प्रभाव 
वैष्णव रासों पर स्पष्ट दिखाई पड़ता है। 

रासों की माषा में ध्वनिपरिवर्तन के नियम प्राकृत से कहीं कहीं भिन्न 
दिखाई पड़ते हैं। यहाँ संदेशरासक के निम्नलिखित उदाहरण देखिए--- 
१, हस्व को कई प्रकार से दीध बना देना--प्रवास > पावास 


प्रसाधन >> पासाहरण 
क्ण॒ुति > कुणाइ 
हुत > हीय 
सभय > सब्भय 
परवश > परवस >> परव्वस 
तुषार > तुसार >> तुस्सार 
दीघ को हस्व बनाना-- * ज्वाला >> भूल 
शीतल >> सियल 
भूत >> हुय 
निश्रांत > निमंति 
संमुख >> समुह 
२. स्वर में परिवर्तन--- शशधघधर >> ससिहर 
अच्चोट >> ईखोड 
अ का उ होना--- अंजलि >> अंजुलि 
पद दंडक>> पठदंडउ 
इ का श्र होना-- विरहिशि>> विरहणि 
धरित्री > धरत्ति , 
उ का अ होना-- कुसुम >> कुसम 
३. इ का य ओर य का इ होना-- रति> रय 
रति> रय 
आपयन्नहिं >> आइब्निहिं 
४, उ फा व होना--- नू पुर > णेउर >> शुवर 
गोपुर >> गोउर >> गोवर 
५, ए का इ होना-- पेक्खइ >> पिक्खइ 
ऐम7>> इस 


( १४० ) 


६, ओ का उ होना-- मौक्तिक > मोक्तिक >> मुत्तिय 
! ७, प्रारंभिक स्वर का लोप-- 'अरणय >> अरणण >> रन्न 
अरविंद >> रविंद 


व्यंजन में परिवर्तन 
१. न्‌का ण और कू का गू होना--. अनेक > अणेंग 
२. म्‌ का व्‌ होना-- रमणीय >> रवशिज 
मन्मथ >> वम्मह 
संदेश >> संदेस >> संनेह 
दिवस > दियह 


३. स्‌ का ह_ होना-- 


« ह_ का लोप होना-- 


« थूका ह_ होना-- 
संयुक्ताक्षर में परिवर्तन-- 


तहुँ < तूँ 

तुह्द >> ठुश्न 
पथिक >> पहिय 
आश्रय >> अचरिय 


चतुष्क> चउककय 
शष्कुलिका >> सक्कुलिय 
>सकुलिय 
निद्रा>> निंद 
मुग्धा >> मुंध 
५ एकत्र >> एकत्ति 
एकस्थ > इफट्ठ 
उच्छास .> ऊसास 
रास की भाषा में लुसविभक्तिक पदों का बहुल प्रयोग मिलता है। 
उदाहरण के लिये संदेशरासक के उद्धरण 
देखिए-- 
कर्ता कारक--लहि छिंदुदु वियंभिउ विरह घोर--रौद्रों विरहः छिंद्रं लमित्वा । 
कमकारक--तूरारवि तिहुयण बहिरयंति--तूर्य रवेण त्रिभुवनं वविरयंति | 
करण कारक--शियघरणिय सुमरंत विरद्द सतसेव कय--निज ग्रहिणी [ : ] 
स्मरंतः विरहेण 
वशीकृता; । 
संबंध कारक--अवबर कहव वरमुद्ध हसंतिय अहरयलु-अपरस्या वरमसुग्धाया 
हसंत्या अधर दलल॑ 


कारकरचना 





( १४१ ) 


अधिकरण--शेवर चरण विलग्गिवि तह पहि पंखुडिय 
[ नूपुर चरणुभ्यां विलग्य निबलत्वात्‌ पतिता ] 

निर्विभक्तिक कारक रूपों में श्रम से बचने के लिये तणि", रेसि, लग्गि 
तहुं; का होंतश्रे, तशेण, करेश्र, केर, भज्कि आदि परसर्गों का प्रयोग 
मिलता है। 

पूवकालिफ क्रिया बनाने के लिये इति, अ्रवि, एवि, एविण, अप्पि, इय,- 
इ प्रत्यय लगाए जाते हैं। उदाहरण के लिये संदेशरासक के उदाहरण. 
देखिए--छुट्टिवे, मंमवि, मन्नाएवि लेविणु, दहेविफरि इत्यादि । 

तव्याथ क्रिया बनाने के लिये--इव्वउ, इय, इज प्रत्यय लगाते हैं | 
कमवाच्य बनाने के लिये “आशण?”*४ का प्रयोग करते हैं-- 

पुरुषवाचक सर्वनाम 

सर्वनाम का रूप 


उत्तम पुरुष मध्यम पुरुष 
एकवचन--कर्ता--हउ (हडँ ).. व, तँ 

कर्म--मइ 

करणु--मइ --तइ 

संबंध--मइ --पइ 

अधिकरण--मह, महु तुझ्न ( ठुय ); वह, तठुज्क, 
बहुवचन--करणु--अगम्हिहि तुम्हेहिं, तुम्हि 


अधिकरणु---अम्ह 





१, संबंध वाचक के अर्थ में--तसु लइ मश् तणि रिंद णहु। (सं० रा०, ६४ ) 
२. श्रपादान के अथ॑ में--तिद हुंत्तड इउँ इक्किय लेइउ पेसियड । ( सं० रा०, ६५ ) 
३. तिह पुरठ पढिच्वड णहु वि ए उ। ( सं० रा०, २० ) 

४ वे वि समाणा इत्था ( सं० रा०, ०० ) 


वैष्णव रास की भाषा 


बारहवीं शताब्दी में जयदेव नामक एक ऐसा मेधावी वैष्णव कवि 
आविर्भूत हुआ जिसने जनभाषा के साहित्य में क्रांति उत्पन्न कर दी | बंगाल 
के इस कवि की दो कविताएँ सोलहवीं शताब्दी में 'गुरुग्रंथ! में संकलित 
मिलती हैं। भाषाशास्तरियों ने उनकी माषा का परीक्षण करके यह निष्कर्ष 
निकाला है कि वे संभवतः पश्चिमी अपश्रंश में विरचित हुई होंगी क्योंकि 
अधिकांश शब्दों का प्रथमांत उकारबहुल है जो पश्चिमी अ्रपश्रंश की विशेषता 
रही है। दूसरा प्रमाण यह है कि “गीतगोविंद! की शैली एवं मात्रावत्त 
संस्कृत की अपेक्षा अपभ्रंश के अधिक समीप है। पिशेल का तो मत है कि 
गीतगोबिंद के गीत मूलतः उस पश्चिमी अ्रपश्रंश में लिखे गए; जिनका पूर्वी 
भारत में प्रचलन था । तीसरा प्रमाण यह है कि “प्राकृतपैंगलम?* में गीत- 
गोविंद की पदशैली एवं भावविधान में विरचित कई ऐसे पद हैं जो अवहद्द 
भाषा के माने जाते हैं। अतः भाषाशाज्त्रियों * ने यही अनुमान लगाया है 
कि जयदेव ने इन गीतों की रचना परवर्ती अ्रपश्रंश में की होगी । जगन्नाथ- 
पुरी देवालय के एक शिलालेल ( १४६६ ई० ) से यह ज्ञात होता है कि 
गीतगोविंद के गीतों का गायन जगन्नाथ की प्रतिमा के संमुख बड़े धूमधाम से 
होता था | संभव है, रथयात्रा के समय इनका अभिनय भी होता रहा हो 
क्योंकि चैतन्य महाप्रभु ने उसी परंपरा में आगे चलकर रांसलीला का अमि- 
नय अ्रपनी साधुमंडला के साथ किया था | 


गीतगोविंद की भाषा को यदि अपभ्रंश स्वीकार कर लें तो इसके संस्कृत 
रूपांतर एवं अपभ्रंश में अनुपलब्ध वैष्णव रास के कारणों का अनुमान 
लगाना दुष्कर नहीं रह जाता । ऐसा प्रतीत होता है कि वैष्णव विद्वान्‌ रास 
का रहस्य शअ्रत्यंत गुह्य समझकर राधा कृष्ण की घोर &ंगारी लीला को 
सामान्य जनता के संमुख रखने के पक्ष में नहीं थे। अतः उन्होंने रास को 
अपम्रंश में विरचित नहीं होने दिया ओर जयदेव जैसे कवि ने प्रयास भी 
किया तो उनकी रचना का पंडितों ने संस्कृत में रूपांतर कर दिया | 





१. प्राकृत पेंगलम्‌ू---पृष्ठ ३३४, ५७०, ५७६, ५८१, श्कद 
2, 95. $. ( (ऊब्धव्णुं<४०, 0, 0. 8. 4.. 282८ 426 
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हमें वैष्णुव रास के प्राचीन उद्धरण नरसिंहमेहता, सूरदास, नंददास तथा 
अंगाली कवियों के प्राप्त हुए हैं | हम उन्हीं के आधार पर वैष्णव रास की 
भाषा का विवेचन करेंगे । 

यह स्मरण रखना चाहिए कि वैष्णव कवियों को धर्मोपदेश के लिये 
संतसिद्धों की भाषा पैतृक संपत्ति के रूप में मिली थी । संपूर्ण उत्तर भारत में 
.सिद्ध-संत-महात्माओं ने किस प्रकार एक जनभाषा का निर्माण किया इसका 
मनोरंजक इतिहास संक्षेप में देना उचित होगा । 


यहाँ इतना स्पष्ट कर देना यथेष्ट होगा कि ब्रजबुलि में उपलब्ध रास- 
साहित्य पर हिंदी, बंगला, गुजराती आदि देशी भाषाओं का उसी प्रकार 
समान अधिकार है जिस प्रकार सिद्ध संतों के साहित्य पर | सोलहवीं शताब्दी 
में पंजाब में संकलित मराठी, गुजराती, हिंदी, बंगाली संत महात्माओं की 
वाणियाँ इस तथ्य को प्रमाशित करती हैं कि उस काल तक आधुनिक भाषाएँ: 
एक दूसरे से इतनी दूर नहीं चली गई थीं जितनी आज दिखाई पड़ती हैं । 
इसी तथ्य को प्रकट करते हुए राहुल जी कहते हैं--“हम जब इन पुराने 
कवियों की भाषा को हिंदी कहते हैं तो इसपर मराठी, उड़िया, बँगला, 
आसामी, गोरखा, पंजाबी, गुजराती भाषाभाषियों को श्रापत्ति हो सकती है । 
लेकिन हमारा यह अभिप्राय कदापि नहीं है, कि यह पुरानी भाषा मराठी 
आदि की अपनी साहित्यिक भाषा नहीं । उन्हें भी उसे अपना कहने फा 
उतना ही अधिकार है, जितना हिंदी भाषाभाषियों फो.। वस्तुतः ये सारी 
आधुनिक भाषाएँ बारहवीं तेरहवीं शताब्दी में अपभ्रंश से अलग होती दिखाई 
'पड़ती हैं । जिस समय ( आठवीं सदी में ) अपभ्रंश का साहित्य पहले पहल 
तैयार होने लगा था, उस वक्त बँगला आदि उससे अलग अस्तित्व नहीं 
रखती थीं । यह भाषा वस्तुतः सिद्ध सामंतयुगीन कवियों की उपयुक्त सारी 
भाषाओं की संमिलित निधि है |? 


आधुनिक" भारतीय भाषाओं के जन्मकाल की तिथि निकालना सहज 
नहीं | किंतु प्रमाणों द्वारा इनका वह शैशवकाल दूँढ़ा जा सकता है जब 
इन्होंने एक दूसरे से प्ृथक्‌ होकर अपनी सत्ता सिद्ध करने का प्रयास किया 
हो। प्रायः प्रत्येक प्रमुख भारतीय भाषा का भाषाविज्ञान के आधार पर. 


१, डा० सुनीतिकुमार आधुनिक देशीभाषाओं का उद्भधवकाल श्थवीं शताब्दो के 
लगभग मानते हैं । 
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परीक्षण करके एक दूसरे के साथ संबंध निश्चित किया जा चुका है । ड्न्हीं 
नवीन शोधों के आधार पर हम आसामी, बँगला, हिंदी, गुजराती एवं 
महाराष्ट्री के उद्धव पर प्रकाश डालकर सबकी संमिलित पैतृक संपत्ति का 
निर्णय करना चाहेंगे । 

एक सिद्धांत सभी भाषावैज्ञानिकों को मान्य है कि अपभ्रंश भाषा के 
परवर्ती युग में तीन प्रकार के साहित्य का अनुसंधान किया जा सकता है। 
जिस प्रकार हेमचंद्र के युग में संस्कृत, प्राकृत एवं अपभ्रंश तीनों भाषाओं में 
काव्यरचना होती रही, एक ही व्यक्ति तीनों भाषाओं में साहित्य सजन करता 
रहा, उसी प्रकार परवर्ती कवियों में साहित्यिक अपभ्रंश अवहड्ट ( मध्यमाषा ) 
एवं जनभाषा के माध्यम से रचना करने फी प्रवृत्ति बनी रही । यही कारण 
है कि विद्यापति जहाँ गोरक्षविजय नाटक संस्कृत में लिखते हैं वहीं कीर्तिलता 
एवं कीर्तिपताका अवहड्ड में और पदावली जनभाषा में । इसी प्रकार तत्का- 
लीन बंगाल, उड़ीसा आदि माणों के कवियों की भी प्रद्गत्ति रही होगी । 

नवीं से तेरहवीं शताब्दी तक भाषा एवं विचारों में एक क्रांति ओर 
दिखाई पड़ती है। इस क्रांति का कारण है नवीन राजनैतिक व्यवस्था । 
बौद्धधर्म के हासोन्मुख होने पर शैवधम के प्रति अनुराग उत्पन्न हुआ और 
वज्र्यानी सिद्धांतों को आत्मसात करता हुआ नाथ संप्रदाय उठ खड़ा हुआ | 
इस संप्रदाय में मत्स्येंद्रगाथ तथा गुरु गोरखनाथ जैसे महात्मा उत्पन्न हुए 
जिन्होंने अपने तप एवं त्याग, सिद्धि एवं योगबल से निराश जनता के हृहयों 
में आशा की कलक दिखाई । मुसलमानों के अख्तर शस्त्र से पराजित, बौद्ध 
साधुओं के भारतत्याग से हताश जनता इन त्यागी सिद्ध पुरुषों के चमत्कार- 
पूर कृत्यों से आश्वस्त हुई। शताब्दियों से स्वतंत्र आय॑ जाति को बर्बर 
विदेशियों की करता से हतप्रम होकर घुटने टेकने को बाध्य होने पर नाथपंथी 
सिद्ध महात्माओं के योगबल पर उसी प्रकार सहसा विश्वास हुआ जिस प्रकार 
किसी हँसते खेलते बालक के सर्पदंशन से मूर््छित होने पर अभिभावकों फो 
मंत्रचल फा ही भरोसा होने लगता हे । 


बौद्ध भिल्ुओं के देशद्रोह का दुष्परिणाम भारतवासी देख चुके थे । 
पश्चिमी भारत में हिंदू शासकों को पराजित करने के लिये बौद्धों ने विदेशियों 
का आमंत्रित किया था। सिंध के बौद्धों ने आक्रमणकारी यवनों की खुल्लम- 
खुल्ला सहायता की थी । फलतः जनता में बौद्धों के प्रति मीषण प्रतिक्रिया: 
उत्पन्न हुई । उसका परिंमाजन करने एवं अपने संप्रदाय की त्रुटियों से लजित 
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होने के कारण वजयानी सिद्धों ने तु्कों का विरोध किया । कहा जातो है कि 
विरूपा के चमत्कारों से दो बार स्लेच्छों को पराजित होना पड़ा | 

सम्राट रामपाल के समय वनबादल नामक हाथी को विरूपा का चरणा- 
मृत पिलाया गया जिसका परिणाम यह हुआ कि उसके साहस के बल पर 
 स्लेच्छों को पराजित कर दिया गया। इसी प्रकार सिद्ध शांतिगुत्त ने पश्चिम 
भारत में तुरुष्क, मुहम्मदी एवं ताजिफों फो अपनी सिद्धि के बल से पराजित 
किया । एक बार पठान बादशाह ने इन सिद्धों को सूली पर लटकाने का 
प्रयास किया, पर मंत्रों से अमिषिक्त सरसों का प्रयोग करने से जल्लाद उन्हें 
फाँसी पर लठकाने में असमथ होकर पागल हो गए* | 

इन लोकवार्ताओं से राजनैतिक तथ्य का उद्घाटन तो नहीं होता किंतु 
लोकप्रचलित घारणा का आमास अवश्य मिलता है। इस लोकधारणा से 
सबसे बड़ा लाभ यह हुआ कि सिद्ध महात्माओं एवं नाथपंथी योगियों के प्रति 
जनता की श्रद्धाभावना बढ़ी । आमुष्मिकता की दृष्टि से ही नहीं अपितु 
निराशामय राजनैतिक परित्थिति में सांत्वना की दृष्टि से भी इन महात्माओं 
ने जनता का कल्याण किया । लोकहित की कामना से प्रेरित इन महात्माओं 
के कंठ से जो वाणी उद्भूत हुई वह काव्य का &ंगार बन गई। जिस भाषा में 
इनके उपदेश लेखबद्ध हुए. वह भाषा देश की मान्य भाषा बन गई । जिस 
शैली में उन्होंने उपदेश दिया वह शैली भविष्य की पथ-प्रदर्शिका सिद्ध हुई । 


हम पहले फह आए. हैं कि बुद्ध के शिष्यों ने जिस प्रकार पाली भाषा को 
व्यापक रूप देकर उसे जनमाषा उद्घोषित किया; उसी प्रकार इन सिद्धों ओर 
योगियों ने €वीं से १३वीं शताब्दी तक एक जनभाषा को निर्मित करने में 
बड़ा योगदान दिया । इन लोगों ने श्रपने प्रवचन के लिये मध्यदेशीय अए- 
अंश को स्वीकार किया । हमारे देश की सदा यह परंपरा रही है कि मध्य 
देश की भाषा को महत्व देने में बहुमत को कमी संकोच नहीं हुआ | इन 
महात्माओं में अधिकांश का संबंध नालंदा, विक्रमशील एवं उदांदपुर के 
विश्वविद्यालयों से रहा | किंतु इन्होंने अपनी रचनाओं का माध्यम उस काल 
की आरंचलिक भाषा को न रखकर मध्यदेश की सावंदेशिक भाषा को ग्रहण 


किया | इनका संमान इसी देश में नहीं, अपितु तिब्बत; ब्रह्मा, आदि 
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चाहरी देशों में भी होता रहा । इनकी रचनाएँ विदेशी भाषाओं में आज भी 
लेखबद्ध मिलती हैं जिनके आधार पर तत्कालीन जनभाषा फी प्रवृत्ति का 
परिचय मिलता है। 


इस काल की जनभाषा का परिचय पाने के हमारे पास मुख्य साधन ये 
हँ-(१) सिद्धों एवं नाथपंथियों की बानी, (२) उक्ति-व्यक्ति-प्रकरण, (३) . 
चर्णरज्ञाकर (४) प्राकृतपैंगलम्‌। सिद्धों की बानियों को उस काल की जनमाषा 
केवल इसीलिये नहीं मानते कि उन्होंने निम्न स्तर की जनता के लिये बोधगम्य 
आषा में अपने उपदेश दिए; इसका दूसरा कारण यह भी है कि ये सिद्ध योगी 
किसी एक आंचलिक बोली का ही उपयोग नहीं करते थे, अपितु विभिन्न भागों 
की जनभाषा का समन्वयात्मक अनुशीलन फरने पर इनके कंठों से ऐसी साधु 
भाषा फूट निकलती थी जिसका श्रवण पुणय ओर जिसका पठन-पाठन धर्म 
समझा जाता था | नालंदा, विक्रमशील, उदांदपुर आदि विश्वविद्यालयों में 
उच्च शिक्षा प्रदान करते हुए भी इनकी दृष्टि कल्याणु की ओर सतत लगी 
रहती थी और इसी फारण इनकी भाषा सरल एवं सुबोध बनी रहती | इन 
योगियों के शिष्यसंप्रदाय ने राजस्थान," बंगाल,* कर्नाटक, ३ पूना,४ 
गिरनार,” मद्रास,४ नासिक,* आगरा, बीकानेर," जंमू ,*९ सतारा,"* 
जोधपुर,१* मैसूर,१३ जयपुर,*४ सरमौर,१*०७ कपिलानी,१९ आदि दूरस्थ 
स्थानों पर मठों की स्थापना की जहाँ इनके उपदेश की पावन सरिता में 
स्नान करने के लिये दूर दूर से यात्री आते और सिद्ध योगियों का आशीर्वाद 
एवं आदेश पाकर तृप्त होते । 

पश्चिमी भारत में गोरखनाथ का प्रभाव डा० मोहनसिंह दिवाना के निम्न- 
लिखित उद्धरण से और भी स्पष्ट हो जाता हैं--- 

“(0६ 9]98065 896० 98!7ए 35502८9060 जाग "0बारी) 88 
5628 0 ॥8 80]0प्रा)गञ5 876 (07 सिछएं ] 26509 ए छा. 





१. अगना मठ, और लादुवास उदयपुर में, २, चंद्रनाथ गोरखवंशी, योगिभवन 
बगाल में, ३. काद्रिमठ कर्नाटक में, ४. गर्भार मठ पूना में, ५. गोरच्तक्षेत्र और भतृंगुफा 
गिरनार में, ६. चंचुलगिरि मठ मद्रास में, ७. व्यवक मठ नासिक में, ८. नीलकंठ एवं 
पचमुखी आगर में, ६. नोइरमठ बीकानेर में, १०. पीर सोदर जम्मू में, ११. बत्तीस 
सराला सतारा में, १२. मह्ामदिर मझ जोधपुर मे, १३ हांडो भरंगनाथ मैंसूर में, 
१४. हिंगुआ मठ जयपुर में, १५. गरोवनाथ काटिला सारमौर में, १६. कपिलानी का 
आश्रय गंगासागर में । 


( १४७ ) 


(09, "50-गोका पिच्ात। &७ व का छ_.ुाछापराओ वीडॉण॑८६, 
(ै0-दा त फत।एया जा ऊेशेपलांडांशा ( 7.88 369 ४806 ). 
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डा० मोहनसिंह का कथन है कि गोरखनाथ का प्रभाव भारत के अ्रति- 
रिक्त सीलोन तक फैला हुआ था | वे भश्रमणशील व्यक्ति थे और सर्वत्र 
विचरण करते रहते थे । 


“प्ल९३5 0प्रा' 876965$ ध0०870, ए0 97099)ए 9€78078- 
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इन योगमार्मियों की भाषा में एक ओर तो सांख्य एवं योग दर्शन फी 
पारिमाषिक शब्दावली मिलती है दूसरी ओर जैन साधना की पदावली भी । 
एक ओर वज्जयानी सिद्धों की बौद्ध परंपरागत पदावली मिंलती है तो दूसरी 
ओर शैव साधना के दाशनिक शब्दसमूह | प्रश्न उठता है कि इसका मूल 
फारण क्‍या था ? इस नए. साहित्य में इतनी सामथ्य कैसे आ गई ९ 


बज्र्यानियों एवं नाथपंथियों के साहित्य का अनुशीलन करने पर यह 
स्पष्ट हो जाता है कि मस्सेंद्रनाथ एवं गोरक्षनाथ के पूव प्रायः जितनी प्रमुख 
साधना पद्धतियाँ उत्तर भारत में प्रचलित थीं उनकी विशेषताओं को आत्म- 
सातू करता हुआ सिद्धों का दल देश के एक छोर से दूसरे छोर तक जनता 
को उपदेश देता हुआ भ्रमण करता । मत्स्ेंद्रनाथ, गोरखनाथ, जलंघरनाथ 
प्रभृति सिद्ध महात्माश्रों ने देखा कि प्रत्येक संप्रदाय का योग में हृढ़ विश्वास 
जमा हुआ है। उन्होंने इस ऐक्य सूत्र को पकड़ लिया ओर इसी के आधार 
पर सबको संगठित करने का प्रयास किया । प्रमाण के लिये देखिए कि 
निरीश्वर योग में विश्वास करनेवाले कपिल मुनि के अनुयायी कालांतर में 
वैष्णव ' योगी होकर गोरखनाथ के संप्रदाय में आ मिले । 





१. इजारोग्रसाद दिविदी--नायसिद्धों को बानियाँ, भूमिका, ९० १८। 
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गोरक्षनाथ फो गुरू रूप में स्वीकार करनेवाले प्रथम सिद्ध संभवतः 
चाँदनाथ थे जिनमें नागनाथी अनुयायी नेमिनाथ एवं पारसनाथी अनुयायी 
- पाश्वनाथ नामक संप्रदायों का समन्वित रूप पाया जाता था। ये दोनों 
महात्मा गोरक्षुनाथ से पूव हो चुके थे ओर योग की आवश्यकता निरूपित 
कर चुके थे | जैन संप्रदाय में भी योगाम्यास का माहात्म्य स्वीकार किया 
गया है अतः जैन पदावली का इसमें प्रवेश होना स्वाभाविक ही था । 
चाँदनाथ के गोरक्ष संप्रदाय में संभिलित होने से जैन धरम की पदावली स्वत: 
आर धमकी । 

कहा जाता है कि जालंधरपाद वज््यानी' सिद्ध थे। उनके शिष्य 
कृष्णपाद कापालिक थे। उनके दोहाकोष की मेखला टीका से उनकी 
कापालिक साधना का पूरा परिचय मिल जाता है। कान्हपाद ( कृष्णुपाद ) 
के उपलब्ध साहित्य के आधार पर यह निश्रय किया जाता है कि वे हठयोगी 
भी थे। इस प्रकार अनेक संप्रदायों का उस काल में गुरु गोरक्षनाथ को 
गुरु स्वीकार करना इस तथ्य का परिचायक है कि वे तेजस्वी महात्मा प्रतिभा 
के बल से सभी संप्रदायों की साधनागत विशेषताओं को जनभाषा के माध्यम 
से जनता तक पहुँचा सके और वैष्णव कवियों को धमप्रचाराथ एक सार्ब- 
देशिक भाषा पैतृक संपत्ति के रूप में दे गए | 


विभिन्न आचार्यों एवं गुरुओं की एकत्र बंदना इस तथ्य का प्रमाण है 
कि इन योगियों में समन्‍्वयात्मक शक्ति थी जिससे तत्कालीन विभिन्न संग्रदायों 
को एक स्थान पर एकत्रित होने का अवसर मिला और सबने सामूहिक रूप 
से देश को दुर्दिन के छशों में आश्वासन प्रदान किया। प्रेमदास ने सभी 
संप्रदायों के योगियों की इस प्रकार बंदना की है | इस बंदना से उस काल 
की नवीन साधना पद्धति एवं भाषाशक्ति का परिचय मिलता है-- 


नम नमो निरंजन भरम को विहंडनं | नमो गुरदेव॑ अगम पंथ भेव॑ । 
नमो आदिनाथं भए हैं सुनाथं। नमो सिद्ध महिन्द्रं बढ़ो जोगिन्द ॥ 
नमो गोरख स्िघं जोग ज्ञुगति विध॑ | नमो चरपट राय गुरु ग्यान पाय॥ 
नमो भरथरी जोगी ब्रह्मरस भोगी । नमो बालन गुंदाई कीयो क्रम पाई ।। 
नमो प्रथीनार्थ सदानाथ द्वार | नमो हांडी भड़ंगं कौयौ क्रम पंड ॥ 





१. “इसमें तो ओोई संदेह नहों कि जालंधरपाद का पूरा का पूरा संप्रदाय बौद्ध 
बजयान से संबद्ध था ।? इजारीप्रसाद दिवेदी--नाथ सिद्धों को वानियाँ, पृष्ठ श्८ 
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लमो ठीकर नाथं सदानाथ साथं | नमो सिध जलंघरी त्रह्मबुधि संचरी ॥ 
नमो कांन्ही पायं गुरु सबद भायं | नमो गोपीचंदं रमत्त ब्द्यनंदं ॥ 
नमो औषड़देव॑ गोरख सबद लेवं | नमो बालनाथं निराकार साथ॑।॥। 
नमो अजेपालं जीत्यो जमकालं। नमो हनूनाम॑ निरंजन पिछान॑ | , 


इस काल की जनभाषा फा परिचय करानेवाले दूसरे साधन उक्त-व्यक्ति- 
प्रकरण प्राकृतपैंगलम एवं वर्णरज्ञाकर से अवहद भाषा का स्वरूप स्पष्ट 
हो जाता है। अवहद् की कतिपय विशेषताएँ उक्त ग्रंथों के अनुशीलन से 
सामने आती हैं । 


वैष्णव परिव्राजकों के लिये मुसलिस युग में मथुरा ब्रंदावन सबसे बड़ा 
तीथ बन गया था । इसके कारण थे--महमूद गजनवी के समय से ही देव- 
विग्रह-विद्रोही एवं धनलोलुप विदेशी आक्रमणुकारियों की क्रूर दृष्टि हिंदू 
देवालयों पर रहा करती थी। काशी, अयोध्या, मथुरा आदि तीथ उनकी 
आँखों में खटकते थे | ये ही तीथ हिंदू संस्क्रति के केंद्र ओर धर्मप्रचारकों के 
गढ़ माने जाते थे । इनके विध्व॑ंस का अर्थ था इसलाम की विजय | इन 
तीर्थों में मथुरा, बूृंदावन, ऐसे स्थान हैं जो इंद्रप्रस्थ एवं आगरा के समीप 
होने से सबसे अधिक संकट में रहे। यह स्वाभाविक है कि सबसे संकटापन्न 
तीथ की रक्षा के लिये सबसे अधिक प्रयास किया गया होगा । इतिहास यही 
कहता है कि उत्तर भारत ही नहीं, दक्षिण भारत से भी रामानुज, वल्लभ; 
रामानंद प्रभ्भति दिग्गज आचाये बूंदावन में आकर बस गए, और शंकर, चेतन्य 
सदश महात्माओं ने यहाँ वर्षों निवास करके धमंप्रचार किया ओर जाते समय 
अपने शिक्ष्यों को इस पावन काय के लिये नियुक्त किया | इसी उद्देश्य से 
साधु महात्माओं ने मथुरा बृंदावन में विशाल मंदिरों की स्थापना की और 
यहाँ की पावन रज के साथ यहाँ की भाषा को भी संमानित किया | वैष्णव 
महात्माओं ने सारे देश के परिभ्रमण के समय शोरसेनी अपश्रंश मिश्रित 
ब्रजबोली के माध्यम से इस धम के सिद्धांतों को समझाने का प्रयास किया 
ओर शताब्दियों तक यह प्रयास चलता रहा । गुजरात, राजस्थान तो शौरसेनी 
अपमभ्रृंश एवं ब्रज की बोली से परिचित थे ही, श्रासाम ओर बंगाल में भां 
शौरसेनी अपभ्रंश का साहित्य सरहपा आदि संतों से प्रचार पा चुका था । 
इस प्रकार सुदूरपूव में भी वैष्णव पदावली की भाषा के लिये ब्रजबोली को 
स्थान मिला | तात्ययं यह कि मध्यकाल में कृष्ण की जन्मभूमि, उस भूमि की 
भाषा और उस भूमि में होनेवाली कृष्णुलीला के आधार पर वैष्णव धर्म 


( १५४० ) 


एवं संस्कृति का निर्माण होने लगा | तेरहवीं चौंदहवीं शताब्दी में मिथिला 
के हिंदू राजा भारतीय संस्कृति के' परिपोषक रहे । महाराज शिवस्सिंह ने वैष्णव 
धर्म की रक्षा की | उनके राज्य में शौरसेनी अपश्रंश के साथ साथ मैथिल एवं 
भोजपुरी बोली फो आश्रय मिला । मिथिला के संस्कृत के दिग्गज विद्वानों ने 
संस्कृत के साथ साथ जनपदीय बोली में अ्रपशञ्नंश की शैली पर पदावली की 
रचना की । विद्यापति के फकोकिलकंठ से सबसे अधिक मधुर स्वर फूट पड़ा | 
उसे सुनने फो अनेक विद्वान्‌ आचाय, संत महात्मा मिथिला में 
एकत्रित हुए ! 

जब विदेशी विजेताओं की फोपाग्नि में समस्त उत्तर भारत की राज्य- 
शक्ति होमी जा रही थी उस समय भी मिथिला और उत्कल भौगोलिक 
स्थिति के कारण सुरक्षित रहकर भारतीय धर्म एवं संस्कृति की रक्षा के लिये 
प्रयक्षशील थे और वहाँ की विद्वन्मंडली के आकषण से फामरूप से 
कन्नौज तक के शानपिपासु आकर्षित हो रहे थे | ज्योतीश्वर और विद्यापति की. 
कृतियाँ उत्तर भारत में सवंत्र संमानित हो रही थीं। जयदेव के गीतगोविंद 
फी ख्याति जगन्नाथपुरी के दशनार्थियों के द्वारा सारे देश में फैल रही थी. 
ओर सभी देवालयों में कीतन का प्रधान साधन बन रही थी । इसका सबसे 
बड़ा प्रमाण यह है कि गीतगोविंद की शैली पर प्रत्येक जनपदीय बोली में 
कीतन पदावली निर्मित हुई जिसके गान से वैष्णव धम के प्रसार में 
आशातीत सहायता मिली । 


मध्ययुग की विषम परिस्थितियों ने जब संत हृदयों का मंथन किया तो 
आवश्यकताओं के अनुरूप नवीन दशन नवनीत के रूप में प्रस्कृटित हो उठे | 
उन नवीन विचारों के प्रचार की भावना ने संत 

ब्रल्चुल्ि का उद्धभ महात्माओं का एक ऐसा समाज तैयार कर दिया जो 
समस्त देश का परिभ्रमण करते हुए अधिकाधिक 

जनसंपर्क में आते गए। इन महात्माओं ने लक्ष लक्ष अनाश्रित जनता की 
मूक वाणी फो सुनकर चिंतन किया और राजनैतिक एवं धार्मिक आपदाओं के 
निवारणार्थ प्रभु का आश्रय लेकर जनता को वैष्णव धर्म का संदेश सुनाना 
प्रारंम किया । इस नवसंदेश को सर्वत्र प्रसारित करते हुए अनायास एक 
नवभाषा का निर्माण होने लगा जिसके प्रादुर्भाव में ब्रज एवं मैथिली मूल 
रूप से किंतु अन्य उपमाषाएँ गौण रूप से योग दे रही थीं। यही भाषा आगे 
व्चलकर “त्रजबुली? के नाम से प्रख्यात हुई । इसके निर्माण में विद्यापति के 
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गीतों का विशेष योगदान मिलता है। “अजबुली?” की निर्माणपद्धति पर 
विचार करते हुए डा० चेटर्जी कहते हैं कि “विद्यापति के राधाक्ृष्ण प्रेम 
संबंधी गीतों ने बंगाल में नवजागरण उत्पन्न किया | बंगाल के कविबूंद ने 
मैथिली के अध्ययन के बिना ही मैथिली, बंगाली ओर ब्रजभाषा के मेल से 
एक मिश्रित भाषा का प्रयोग किया -जो आगे चलकर “त्रजबुली? के नाम से 
प्रख्यात हुई | इसी भाषा का उपयोग करके गोविंददास, जश्ञानदास आदि 
वैष्णव कवि अमर साहित्य की सृष्टि कर गए. |?” 

हम पहले कह आए, हैं कि सिद्धों एवं नाथपंथियों ने योग के आधार पर 
एक नवीन जीवनदशन की स्थापना करके उसके प्रसार के लिये नवीन 
साहित्यिक भाषा का निर्माण किया था, जिसको सभी प्रचलित दाशनिक 
पद्धतियों की पदावली तथा संपूर्ण उत्तरी भारत की जनभाषा का सहयोग 
प्राम हुआ था। न्यूनाधिक दो तीन शताब्दियों तक इन सिद्धों एवं नाथ- 
योगियों ने जनसाहित्य को समृद्ध किया | किंतु ठुर्कों का आधिपत्य स्थापित 
होने पर जनता शुष्क ज्ञान से संतुष्ट न रह सकी । सिद्धों एवं नाथपंथियों का 
जीवनदशंन तत्कालीन स्थिति में अनुपयोगी प्रतीत होने लगा । इधर वैष्णव 
महात्माओं ने संतत्त हिंदू जनता को भक्तिधारा में अवगाहन कराना प्रारंभ 
कर दिया और जनभाषा भी दो तीन शताब्दियों में सिद्धों की साहित्यिक 
भाषा से बहुत आगे बढ़ चुकी थी । परिस्थिति की विवशता के कारण ब्रज को 
ही हिंदू संस्कृति का केंद्र बनाना उचित समझा गया था। अ्रतः वैष्णब 
आचार्यों ने यहाँ निवास करके यहाँ की भाषा में कृष्णुलीलाओं का कीत॑न 
प्रारंभ किया । 


आ्राचार्यों ने कृष्ण की ब्रजलीला का प्रसार ब्रज तक ही सीमित नहीं 
रखा । देश के कोने फोने में धूम घूमकर उस लीलामृत का पान कराना 
वैष्णव भक्तों ने अपना कर्तव्य समझा । इस प्रकार ब्रजाधिपति की लीलाओं 
को ब्रजमाषा के साथ अन्य माषाओं के मिश्रण से काव्यरस में आप्लुत करने 
का स्थान स्थान पर प्रयत्ञ होने लगा । पश्चिमी एवं उत्तरी पश्चिमी मारत फी 
धर्पिपासा की शांति का केंद्र तो ब्रज फो बनाया गया किंतु पूर्व भारत-स्थित 
मिथिला, बंगाल, आसाम तथा उत्कल में अनेक महात्माओं एवं कवियों ने 
स्वतंत्र रूप से प्रयास किया । इस प्रयास के मूल में एक मुख्य धारणा यह 
काथ फर रही थी फि भाषा सावंदेशिक एवं सावजनीन हो। श्रांचलिक 
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बोलियों का प्रयोग ब्रज एवं मैथिल भाषा में ऐसे कोशल के साथ किय्रा जाय 
कि संकीणंता की कलक न आने पावे। उस काल में ब्रजाधिपति की लीला 
को उन्हीं की बोली में सुनना पुण्य समझता जाता था । 

हम यह भी देख चुके हैं कि सिद्धों एवं नाथपंथियों ने परवर्ती शौरसेनी 
अपभ्रंश को अपनी काव्यभाषा स्वीकार कर लिया था। अतः यह भाषा 
जनता में समाहत हो चुकी थी । पूर्वो भारत में परवर्ती अपभ्रंश का परिचय 
होने से वेष्णवों की नई भाषा ब्रजबुलि का समादर स्वाभाविक था । 


इन वैष्णत्र कवियों में सबसे अधिक मधुर स्वर विद्यापति का सुनाई पड़ा 
था | पूर्व में मिथिला उस समय प्राचीन संस्कृति की रक्षा का केंद्र बन गया 
था | आसाम का सीधा संपर्क होने से मैथिली मिश्रित ब्रजमाषा शंकरदेव 
प्रभति महात्माओं की काव्यमाषा बनी । बंगाल ओर उत्कल में भी वैष्णव 
महात्माओं के प्रयास से कृष्णकीतन के अनुरूप मापा अनायास ही बनती 
गई। इस कृत्रिम भाषा में विरचित साहित्य इतना समृद्ध हो गया कि 
कालांतर में उसे एक नई भाषा का साहित्य स्वीकार करना पड़ा और ब्रजमाषा 
से प्रथक्‌ करने के लिये इसका नाम ब्रजबुलि रख गया | 


बंगाल में तजबुलि के निर्माण का कारण बताते हुए सुकुमार सेन 
लिखते हैं* | 

5िशाडँदाव: उप्रतेक्या5 वीणा उलद्या8०, १68 गर)९ 
€वेंप्रट&907, 659९०9ए [0 'रए2ए० धाते उच्माप्ं, ॥94 (0 
7€80+% ६0 'जाफां]98. एगञल्या 7४प्राप्रा80 ॥006 06ए 970 प8का. 
जछांकि पीला, बीगारु जांफोा धालंत। उधाडंरा। वहशायागए, 
ए०एपोका' एथए॥8०प्रौक्षा' 59785, 7059 तेल्थाएह& एप ॥0ए9 
शी 8 ८0ए७आप078] छए, 0287 एछ/86 टप्राएथा। ॥ ए]9, 
बु॥6९५5९ 50785 छदा6 06 ८०रफुठआंत07 ० फ्रंतए०एवाएं धाव 
गरा5 97666८७४5078, 38700 96९८७८५8 ०0६6 €हव॒पांडां॥6 ए70 
शीब्ाय छाते (6 39769 ०0 496 एरप्ञंठ 0त 0 रा 
दां॥ 6९०, 800 960७॥॥6 उंए770080]ए छ07प्रीक्कषा' ॥77078 (7९ 
टपॉपप्रः60 <०ण्ग्रमणाफए, 

मिथिला का वैष्णव साहित्य ब्रज से प्रभावित था और बंगाल और 
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आसा!म का मिथिला ओर ब्रज दोनों से । इस प्रकार बंगाल और आ्आासाम के 
ब्रजबुलि के साहित्य में एक कृत्रिम भाषा का प्रयोग स्वाभाविक था । इसी 
कारण सुकुमार सेन कहते हैं-१ “'एफ्ल्ा6 35 70 जञ070७7/ ४90 8 
फांइ ॥0०प्रए 876ए पएछ | 379]09पा एग्ांटा 08 & फ्ांड०त 
270 भाणालें&! (978092८,” 


इन प्रमाणों से सिद्ध होता है कि जिस प्रकार पालि, गाथा, प्राकृत एवं 
अवहदइ भाषाएँ कृत्रिम होते हुए भी विशाल साहित्य को स॒ुशि कर सकी उसी 
प्रकार ब्रजबुलि नामक कृत्रिम भाषा में १४वीं शताब्दी के यशोराज खान से 
लेकर रामानंदराय, नरहरिदास, वासुदेव, गोविंददास, नरोत्तमदास, राधा- 
मोहनदास, बलरामदास, चंडीदास, अनंतदास, रामानंद वसु, गोविंददास, 
ज्ञानदास, नरोत्तम प्रति कवियों की प्रभूत रचनाएँ हुईं | इस राससंग्रह में 
ब्रज के कवियों की रास रचनाएँ सत्र प्रचलित होने के कारण नहीं संमिलित 
की गई हैं| सूरदास, नंददास प्रम्टति कवियों की कृतियों से प्रायः सभी पाठक 
परिचित हैं । 


इनके अतिरिक्त शोधकर्ताओं को अनेक रासग्रंथ मिले हैं जिनका संक्षिप्त 
यरिचय शोध रिपोट से ज्ञात होता है। ऐसी रचनाओं में निम्नलिखित ग्रंथ 
प्रसिद्ध हैं जिनकी भाषा परिमार्जित ब्रजभाषा हैं--- 


( १ ) श्रीरास-उत्साह-बद्धन वेलि, रचयिता बूंदावनदास 

( २) रास के पद ( अश्छाप के कवियों का राससंग्रह ) 

( ३ ) रासपंचाध्यायी, रचयिता ऋृष्णदेव 

( ४ ) रासदीपिका जनकराज किशोरीशरण, रचयिता 

( ५ ) रास पंचाध्यायी, आनंद कविक्ृत । 

शोध द्वारा प्राप्त वैष्णव रासप्रंथों में रामरास की निजी शैली है। 

फृतिपय रास दोहा चौपाई में आबद्ध हैं किंतु अधिकांश के छुंंद सवया 
ओर कवित्त हैं। एक रामरास का उद्धरण यहाँ भाषापरीक्षण के लिये देना 
आवश्यक प्रतीत होता है-- 


छल्तिकै छबीली नव नायिका को दूतिका ले, 
अटा पै चद्राय छटा चंद्रिका सी लसी है । 





१. वही । 
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उतरि के रपाक दिए जीना के किवार त्यों, 

दूती करताल देंके मोद मन हँसी दै। 
तैसेइ भीतर के किवारा खोलि राघव जू , 

देखि के नवोढा बाल जकी चकी ससी है। 
ल्ीनी भरि अंक पिया त्वाज साज दबी तिया, 

फबी धुनि रसना की मानो देत दसी है । 


एक पुरुष अभ्रीराम है, इस्न्नी सब जग जानि। 
सिव ब्रह्मादिक को मतो, समुझ्ति गद्दों हित सानि ॥ 
वाद विवाद न कीजिए, निरविरोध भज्ु राम । 
सब संतन को मत यदह्दी, तब  पावो विश्राम # 


तातये यह है कि कृष्णुरास के सहश रामरास का भी प्रचुर साहित्य 
उपलब्ध है जिसकी भाषा प्रायः ब्रजमाषा है। इस प्रकार ब्रजभाषा और ब्रज 
बुलि के प्रभूत साहित्य का तुलनात्मक अध्ययन भाषा की दृष्टि से भी अत्यंत 


महत्वमय है । 


रास के छंद 


रास काव्यों की छुंदयोजना संस्कृत, पाली एबं प्राकृत से प्रायः मिन्न 
दिखाई पड़ती है। जिस प्रकार प्रत्येक भाषा की प्रकृति प्थक्‌ होती है उसी 
प्रकार उसका छुंदविधान भी नवीन होता है। छुंदयोजना काव्यप्रकृति के 
अनुरूप हुआ करती हैं। अपश्रंश का राससाहित्य प्रारंभ में अभिनय एवं 
गायन के उद्देश्य से विरचित हुआ था अतः इसमें संगीत को प्रधानता दी 
गई और जो छुंद संगीत को अपने अंतस्तल में बिठला सका उसी को आदर 
मिला । आगामी प्ृष्ठों में हम रास में प्रयुक्त छुंदों का लक्षण एवं उदाहरण 
देख सकेंगे । 
हम पहले फह आए. हैं कि रास या रासक नामक एक छुंदविशेष रास 
ग्रंथों में प्रयुक्त हुआ है। 'रास! छुंद का लक्षण 
रास स्वरूप का छंद विरहांक के “त्तजातिसमुच्चय”" में इस प्रकार 
मिलता है-- 
वित्थारिश्र श्राणुमएण कुण । दुवईछन्दोरणुमएवब्च पुण । 
इञ रासअ सु ग्रणु मणोहरए । वेशारिअसंमत्तक्खरए ॥४-ह७॥ 
अडिल्लाहिं दुवह्वएद्ठिंव मत्तारहाई तहअ ढोसाहिं । 
बहुएहिं जो रइज्जई सो भण्णद रासऊ खाम ॥रेढद॥ 
अर्थात्‌ कई द्विपदी अथवा विस्तारित के योग से रासक बनता है ओर 
इसके अंत में विचारी होता है। 
द्विपदी, विस्तारित और विचारी के लक्षण आगामी पएृष्ठों पर इथक्‌ प्थक्‌ 
दिए जायेंगे । 
डा० वेलंकर ने माष्यकार के आधार पर इसकी व्याख्या करते हुए लिखा 
है---४6 रासक 483 77906 ए ० 5९४९७! (१ ) द्विपदी 5 07 विस्ता- 
रित 5 शावांए& 9) 9 विचारी 0 ० 8९ए०००४] अ्रडिला 5, द्विपद 5; 
मात्रा 5, रडडा 5 00 ढोसा 5। 





१--विस्ता रितकानुमतेन कुरु । द्विपद|च्छन्दोनुमते वा पुनः । 
एतत्‌ रासक॑ सुतनु मनोदरम्‌। विदारी समाप्ताक्षरम ॥३७॥ 
अडिलामिद्विपथकै्वा मात्रारथ्याभिस्तथा च ढोसामिः। 
बहुमियों रच्यतेा स भण्यते रासको नाम ॥श्झा 
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विरहांक ने इचजातिसमुच्चय में ही दूसरे स्थान पर “रासा? नाम देकर 
छुंद का लक्षण इस प्रफार लिखा है-- 
रासा--मात्रावृत्तम्‌ 
चतुर्मात्रास्त्र ग ग 
अथवा 
पढमगइन्दणिऊइअ०ट्टि | बीअअतइअ तुरंगमएहइि। 
जाणसु कण्णविरामअएटिं । सुन्दरि रासाअ पाश्रएहिं) ॥८७॥ 
गजेंद्र-+४ 
तुरंगर-४ 
कर्णं-55 
अर्थात्‌ प्रत्येक पद में ४+४+४+$5-* ६ मात्राएँ 
डा० वेलंकर ने भाष्यकार के अथ फो स्पष्ट करते हुए लिखा है-- 
परासा--|#60प्रा 78098, 68०0 ॥2एं)॥8 44+4--4 -- 5६, 
पफांड 8 0707/68 7707 (6 रासक 7दग्रणा6व ०६ ॥५-37,- 
38 870 23750 707 (6 रास 780770760 ४9 ए क्र ७॥809078 
2 7, 369, ॥76 7. ॥फ्रांउ म्राटाए 8 एकए विल्तृप्याए 6॥ए- 
0ए9०9 ४86 00 ७प्रीप्४४ 90९75 ८७20 (२७५४४? 
“प्राकृतपैंगलं? नामक ग्रंथ में अपश्रंश में प्रयुक्त होनेवाले अ्डिल्ला, 
रडडा, घच्ता, आदि छुंदों के लक्षण तो विद्यमान हैं किंतु रासा या रासक छुंद 
की कहीं चर्चा भी नहीं है | संभव है, प्राकृत भाषा के छुंदों की ओर ही मूलतः 
ध्यान होने ओर रासक का केवल अपश्रंश में ही प्रयोग देखकर आचार्य ने 
इस छुंद का लक्षण न दिया हो । 
स्वयंभूछुंदस में रासक का लक्षण स्वयंभू ने इस प्रकार दिया है-- 
घत्ता छड्डणिआई पद्धडिआा [ हिं] सु 5 अण्णरूएहि । 
रासाबंधों कब्वे जण-मण-अ्रहिरामो ( मओ ? ) होह ॥ 
अर्थात्‌ काव्य में पता, छड्डणिया, पद्धडिआ्रा और दूसरे सुंदर छुंद बड़े 
युक्तिपूवक राधाबंध होकर लोगों को सुंदर लगते हैं । 





१--प्रथमगजेन्द्र नियोजित: । द्वितीय तृतीय तुरक्म: । 
जानीहि कर्ण विरामै: | सुन्दरि रासां च पादैः॥ 


( १५७ ) 


इसी के उपरांत स्वयंभू ने ( १४+७ )-२१ मात्रा के छुंद की व्याख्या 
की है जिससे प्रतीत होता है कि रासकबंध में रासा छुंद विशेष रूप से 
प्रयुक्त होते थे। 
हेंमचंद्र ने छुंदानुशासन में रास की व्याख्या करते हुए. लिखा है--- 
सयलाओ जाईओर पत्थारवसेण पएुत्थ बज्संति। 
रासाबन्धो नृ्णां रसायणं बुद्ध मोष्ठीसु ॥ 
रासा का लक्षण इससे भिन्न है| रासा में चार पाद होते हैं और प्रत्येक 
पाद में ४+४+४+ -- -- 5१६ मात्राएँ होती है ।* 


हेमचंद्र ने छंंदानुशासन में रासक ओर आभाणक फो एक ही छुंद 
स्वीकार किया है। हेमचंद्र ने रासक का लक्षण देते 
हुए. कहा है-- 
( १ ) दामातन्नानो रासके ढे 
टीका--दा इस्यथश्टादृशमात्रा नगशश्च रासकः । ढेरिति 
चतुर्दशभिमान्राभियंति: । 
अर्थात्‌ रासक छुंद में १८ मात्रा+लललऊ२१ मात्रा होती है ओर १४ 
पर यति होती है । मे 
हेमचंद्र के रासक के लक्षण से सर्वथा साम्य रखनेवाला लक्षण छुंदः- 
फोष म॑ आभांणक का मिलता है। आभाणक का लक्षण इस प्रकार है--* 
( २ ) मत्तहु, वइ चडरासी, चडपइ चारि क, ले 
तेसठ, जोनि नि, बंधी, जाणहु, चहुयद, ल 
पंच, कलव, ज्जिज्जहु, गणुसु, ट्ठुवि गण, हु 
सोविश्र, हाणड, छंदुजि, मह्दियलि बुद् झुण, हु 
[ मत्त होहि चडरासी चहुपथ चारिकल 
ते सठि जोणि निबद्धी जाणहु चहु श्र दल | 
पंचक्कलु वज्निज्जहु गण सुद्धि वि गणहु 
सो दि आद्वाणड छंदु केवि रासड मुणहु ॥ ] 


रास, रासक 





१--केत्तजा तिसमुच्चय-( बिरहांक )-४।८५ 

२--प्रत्येक पद में २१ मात्रा होती हैं अतः कुल झ४ मात्राएँ है। प्रारंभ में ६ 
मात्राएँ, तदुपरांद चार चार, अंत में ३ मात्रा । पाँच मात्रा वर्जित हैं। यद्दी रासक 
छंद का भी लक्षण है । 4; 


( एश्न ) 


ऐसा प्रतीत होता है कि प्रारंभ में रासक्ष ओर आमाणक एक ही प्रकार के 
हुंद ये किंतु फालांतर में इनके विकास के कारश अंतर आ गया । संदेशरासक 
:में इन दोनों में स्पष्ट अंतर दिखाई पड़ता है। प्रमाण यह है-- 

सो वि आभाणड, छंदु केवि रासऊ मुणहु" | 

अर्थात्‌ कोई आभाणक छुंद और कोई रासक छुंद गा रहा था । 

श्री रामनारायण विश्वनाथ पाठक ने “प्राचीन गुजराती छुंदो” में इसफा 
विवेचन करते हुए. यह निष्कर्ष निकाला है-- 

अर्थात्‌ रासफ अने आमाणक ओफक ज छुंद नुं नाम छे आ बे नामो मां 
रासक नाम बधी जाति रचनाओ नुं सामान्य नाम छें, ते उपरांत बीजु विशेष 
सवनाओ नुँ पण छे, तेथी उपरनी रचनीने आपरें आभाणक कही श्रे तो 
सार / ओ रीते जोतां भविसयच कहानी उपर उतारेली रचना आमाणक 
गणवी जोई ओ ।”* 

आभाणक : द्वांदा दादा दादा दादा दालल ल॑ 

(३ ) रासा से सर्वथा साम्य रखनेवाला- एक और छंद रासावलय है । 

इसमें भी २१ मात्राएँ होती हैं | रासावलय का लक्षण इस प्रकार है-- 
६+-४+६+-४ ८२१ मात्राएँ 

रासावलय और आमणक या रास में अंतर यह है कि आभणक में पंच- 
कल वर्जित हैं-- 

(४ ) रासक के अन्य लक्षण इस प्रकार हैं-- 

( १८ मात्रा+ललल ) १४ मात्रा पर यति 


अथवा 


(५ ) पाँच चतुष्कल के उपरांत लघु गुरु मिलाकर कुल २३ मात्राएँ 
होती हैं ।* 

अब अपने संग्रहीत रास काव्यों के रासक, रास या रासा छुंद पर बिचार 
कर लेना आवश्यक है-- 








१--संदेशरासक, १४ १२ 
२--प्राची न गुजराती छदो--गुजरात विद्या सभा, अहमदाबाद, पू० ८० 


३-वहदी, $० ३७७ , 


( १४६ ) 


संदेशरासक के प्रायः. तृतीयांश में रास छुंद का प्रयोग हुआ है। इस 
रछुँद का सामान्य रूप इस प्रकार मिलता है-- 
उप कर्क ०५८ ४ +०५/१+ एए ४ +५ ४ ४८२१ मात्राएँ 
अथवा 
उफपकम्भाए्ए ८+० /४+कफ:7 /+० ७ ०८२१ मात्राएँ 
हम पहले देख आए हैं कि रासक में द्विपदी विस्तारितक एवं विचारी का 
प्रयोग होता है। इन छुंदों का विवेचन कर लेना आवश्यक है | 


द्विपदी-- 

द्विपदी ( दुबई ) नाम से यही प्रतीत होता है कि इस छुंद में २ पद 
अथवा चरण होंगे किंतु अपश्रंश काव्यों का अनुशीलन फरने पर ५७ प्रकार 
की चार पादवाली द्विप्रदी प्राप्त होती है। परीक्षण फरने पर डा० मयाणी 
इस निष्कर्ष पर पहुँचे हैं कि जब अपभ्रंश महाकाव्य की संधि के प्रारंभ में 
द्विपदी का प्रयोग होता है तो उसमें दो ही पाद होते हैं । किंत गीतों में 
प्रयुक्त द्विषपदी के चार पाद होते हैं। छुंदानुशासन के अनुसार ह्विपदी 
इस प्रकार है । 

६+ ४ ५८०८ ७५ क४डक४क४ड+ ४ ८०८ ४४+--5२८ मात्राएँ 

वृत्तजातिसमुच्चय में द्विपदी छंद का उल्लेख नहीं मिलता । किंतु इस 

'राससंग्रह में संदेशरासक में इसका प्रयोग मिलता है। 


इस छुंद का प्रयोग शअ्रधिकांश रासग्रंथों में हुआ है ।* ब्ृत्तिजातकसमुच्नय 
अडिल ( अढिलछ्ला ) में इसका लक्षण इस प्रकार है-- 


श्रुति सुखानि पर्यालोच्य इद्द भ्रस्तार सागरे 

सुतनु विविध बृत्तानि खुसंचित गुण मनोहरे । 

अडिला भवति आमीर्या नताह्ञि भाषया 

सयमकैः पादें: समाधंसमे: कुरु सदा ॥ 

स्यन्दनो रथाड्ञं संजानीत । ड्वार संजानीत | 

यमक विशुद्धे: संजानीत | अढिला लक्षणे संजानीत ॥ 


फोई भी वह सुंदर छंद अडिल्ल माना जाता है जिसकी भाषा (अरपश्रंश) 





१--कैवल संदेशरासक के १०४, १८२; १५७-१७०, १७४ से १८१ तक 


, 


आभीरी हो ओर यमक का प्रयोग हो इसी के उपरांत दूसरा लक्षण विरहांक 
इस प्रकार लिखते हैं--- 
६ के ४ --+ ४४ +--“-+ ४ ४ + यमक | प्रत्येक पंक्ति में ये 
ही लक्षण होते हैं । 
भयाणी जी का मत है कि प्रारंभ में अडिलल किसी छुंद विशेष का नाम 
नहीं प्रत्युत टेकनिकल शब्द था ओर कोई भी सामान्य छुंद अपश्रंश में विर- 
चित होकर यमक के साथ संयुक्त होने से अडिलल बन जाता था। कालांतर- 
में १६ मात्राओं का छुंद ( ६+४+४+ ४ ४ ) अडिल्ल के नाम से अमभि- 
हित हुआ | यमक का प्रतिबंध भी निकाल दिया गया | अंत में प्रथम और 
द्वितीय का तथा तृतीय और चतुथथ का तुकांत आवश्यक बन गया | 
संदेशरासक के कतिपय छुंदों में यमक फा पूर्ण निर्वाह मिलता है। 
शरदूवर्णन के प्रारंभ में ( पाइउ) पाइउ ) ( रमणीयव, रमणीयव ) यमक 
पाया जाता है। कहीं केवल तीसरे एवं चौथे चरण में यमक है | 
कहीं कहीं ६ चरणों में यमक का प्रयोग पाया जाता है। ऋषमदास कृत 
कुमारपालरास में ६ पंक्तियों में 'सल्लइ” यमक का प्रयोग पाया जाता है। 
संदेशरासक की टिप्पणी में पद्धडिया छुंद का लक्षण इस प्रकार 
मिलता है--- 
सोल समत्तउ जद्दिं पडदीसड, 
अक्खर गंत्तु न कि पि सलीसइ । 
पायड पायड यमक विसुद्धउ 
पद्धडि यह इहु छंदु मडिला पसिद्धड ॥ 
अडिल्ल एवं मडिला में बहुत ही सूद्रम अंतर है। ऐसा प्रतीत होता है 
कि हेमचंद्र ने इन्हें एक ही छुंद के दो प्रकार मान लिए हैं । 
संदेशरासक के ठीकाकार ने १११ वाँ छंद मडिल्ल नाम से घोषित 
किया है और उसका लक्षण इस प्रकार है---3 
जमककु द्वोह जद्दि बिहु पय जुत्तउ | मडिछ छंदु त॑ अज्जुणि बुत्तड ॥ 
दो पादों के अंत में यमक हो तो अडिल्ल एवं चारो पादों में यमक हो 
तो मडिल्ल होगा । अडिल्ल छुंद का प्रयोग आगे चलकर लुप्तप्राय हो गया । 


१. संदेश रामक छंद १५७ 
२, वही, छंद १६१ 
३2. बही, छंद १११ 





( १६१ ) 


रामनारायण विश्वनाथ पाठक का मत है कि 'अने आरपणा विषय ने अंगे ओ 
कशा महत्व नो प्रश्न न थी। आपशी प्रस्तुत बात ओछे के ग्रा अलिल्लह के 
अडयल मात्र श्रेक कौतुक नो छुंद रहो हतो अने ते आपणा जातिवद्ध प्रबंधो 
मांयी लुस थाय थे |?" 

अपभ्रंश महाकाव्य का नुख्य छुंद होने के कारण प्रायः सभी आचार्यों ने 
इस छुंद पर विचार किया है। इस छुंदकी महत्ता 
इतनी है कि अकेले संदेश रासक के ६४ पादों में 
इसका प्रयोग किया गया है। 

इस छुंद में चतुर्मात्र गण. ( ४+४+४+४ ) १६ मात्राएँ होती हैं । 
कतिपय छुंदशास्तरियों का मत है कि चतुर्मात्रा का क्रम ( ५४ ४-- ) होना 
चाहिए. । संदेशरासक के २०, २१, ५६-६३१, २००-२०३, १०५-२०७, 
२१४-२२० आदि छुंदों में पद्धडिया छुंद दिखाई पड़ता है। पद्धडिया छुंद 
का लक्षण संदेशरासक की अवचूरिका में इस प्रकार मिलता है-- 

सोलसमत्तड जह्दिं पठ दीसइ, अक्खरु अंतु न कि पि साढीसह । 

पायठ पायठ जमक विसुद्धठ, पद्धडीअइ इह छंद विसखुद्धउ ॥ 

चर्वारो5पि पढ़ा; षोढश मात्रिका; । आद्रार्थे उत्तरोद्धों च यमकम्‌ । 


रामनारायण विश्वनाथ पाठक का मत है कि “आरमां घणी पंक्तिओ मां 
अंते लगाल ( ५४ --- ४ ) आवे छे, जे पद्धडी नुं खास लक्षण छे । वाकी 
मात्रा संख्या अ्ने संधि नुं स्वरूप जोतां आकृति मूल थी पणु पद्धडी गणाय 
ओ्रेवी न थी ।?* 
रड्डा अपश्रंश साहित्य के प्रमुख छुंदों में है। प्राकृतपेज्ञलम्‌ में इसका 
रह लक्षण देते हुए. लिखते हैं कि इसके प्रथम चरण 
में पंद्रह, द्वितीय में बारह, तृतीय में पंद्रह, चतुर्थ 
में ग्यारह, पंचम में पंद्रहमात्राएँ होती हैं। इस प्रकार कुल ६८ मात्राश्रों का 
रड्डा छुंद होता है। इसके अंत में एक दोहा होता है । 


पद्धडिका ( पज्कटिका ) 
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११ 


( १६२ ) 


संदेशरासक की टिप्पनक रूपा व्याख्या में रडडा का लक्षण इस प्रकार 
दिया हुआ है--जिसके प्रथम पाद में १४ द्वितीय में ११, तृतीय में १५४५ 
चतुथ में ११, पंचम में १५ मात्राएँ होती हैं ओर अंत में दोधक छुंद होता 
है उसे रडडा कहते हैं । 
संदेशरासक के १८, १६, २२२, २२३, इन चार छुंदों में रडडा पाया 
जाता है। 
वृत्तजातिसमुच्चय में रडडा का लक्षण देते हुए विरहांक लिखते हैं- 
एश्रहु मत्तहु अन्तिम । जव्विद्टि दुच्ठ भोदि । 
तो तहु णार्मे रड्ड फुडु | छन्द्‌इ कइश्ृणु ओोदि ॥ 
अर्थात्‌ जब “मात्रा? के विविध भेदों में से किसी एक के अंत में दोहा 
आता है तो उसे रड्‌्डा कहते हैं। 


यह ऐसा छुंद है जिसका उपयोग केबल अपभ्रंश भाषा में होता है। 
अर्थात्‌ अपभ्रंश का यह विशेष छुंद हैं। इसका 
लक्षण इस प्रकार है-- 
विषमच्छन्दसः पाद/ माज्नाणां । द्वौत्रयदयच सौम्यमुखि । 
मणिरूपसगणविनिर्मिताः । तेषां पादानां मध्यमानां । 
निपुणें: लक्षणं निरूपितम्‌ ॥ 
अर्थात्‌ विषम मात्राओं के इस छुंद में पाँच पाद होते हैं । प्रथम, तृतीय 
और पंचम में करही मात्रा में १३, मोदनिका में १४, चारूनेत्री में १५, 
राहुसेनी में १६ मात्राएँ होती हैं। दूसरे ओर चोथे पाद में इनमें क्रमशः 
११, १२; १३५ १४ मात्राएँ होती हैं । 
हेमचंद्र ने इसके अनेक मेद किए हैं। इनमें मुख्य मात्रा छुंद के पाँचों 
पादों में क्रशः १६, १२, १६, १२, १६ मात्राएँ होती हैं | 
इस छुंद का अपश्रंश में बड़ा ही महत्व है। मात्रा के किसी भेद के 
अंत में द्विपदक ( दोहा ) रख देने से रडडा बन जाता है | 
बिस्तारितक 
वृत्तजातिसमुच्चय में विस्तारितक का लक्षण देते हुए विरहांक लिखते हैं-.. 


साम्रा 





अट्टासट्टों पूरबहु अग्गे दोहा देहु । 
राअसेण सुपसिद्ध इअ रड्डु भमणिज्जश एहु । 
--भ्राकृतपैज्ञलम्‌ , ० २२८ 


( १६३ ) 


दुबईंय जो ण छनन्‍्दो सारिच्छं चहइ जं च दुआईण । 
महुरं व कट्अएट्टि विसत्थारिअ्रअंति ते जाण। 
अर्थात्‌ विस्तारितक वह छुंद है जो कुछ सीमा तक द्विपदी से साहश्य 
रखता है और कुछ सीमा तक असाइश्य । रचनापद्धति तो ह्विपदी के समान 
ही होती है किंतु विस्तार में अंतर होता है | हिपदी में चार पद होते हैं किंतु 
विस्तारितक में एक, दो या तीन | 


इस छुँद का उल्लेख हेमचंद्र के छुंदानुशासन में कहीं नहीं मिलता । 
हमारे राससंग्रह में भी इस छुंद का प्रयोग नकारात्मक ही है । केवल रासक 
छुंद को स्पष्ट करने के लिये इसकी व्याख्या आवश्यक समभी गई ।* 


ठवणी की उत्पत्ति स्थापनिका शब्द से हुईं है। यही शब्द प्राकृत में 

ठवशित्रा बन गया | काव्य के शुद्ध व्शनखंड को ठवरणी कहते हैं। इसी 

कारण यह कड़वक से साम्य रखता है। बस्तु 

ठवणी का प्रयोजन है पूवेस्थित ओर परस्थित ठवणी को 

संयोजित करना । इसके द्वारा पूव कड़वक का सारांश 

तो स्पष्ट हो ही जाता है आगामी कड़वक के स्वरूप का अल्प आभास सा 
मिलने लगता है | 

ठवणी में ऐसे छुंदप्रयोग की आवश्यकता पड़ती है जो सरलता से 

गाया जा सके। इनके मूल में चउपई, पद्धड़ी, दुह्द, सुरठा इत्यादि 

छुंद पाएं जाते हैं। वस्तु छुंद की कतिपय 

ठवणी और वस्तु विशेषताएँ हैं। वस्तु शब्द का अर्थ ही है 

की गेयता कथानक की रूपरेखा का ग्रान।* यह एक 

प्रकार से कड़वक का संक्षिप्त रूप है। इसके 

प्रथम चरण के प्रथम अद्धांश की बारंबार पुनरावृत्ति होती है। इसी से 

यह सिद्ध होता है कि यह भ्रुवषद की भाँति प्रयुक्त होता है। वस्तु के 

मूल शरीर में दो ही चरण होते हैं, यद्यपि हेमचंद्र एवं प्राकृतपिंगल के 

अनुसार इसमें चार चरण माने जाते हैं--हेमचंद्र ने इसका नाम रड्डा 
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( १६४ ) 


बताया है फिंतु रास काव्यों में इसे सवंत्र छुंद कहकर घोषित किया गया है $ 
इस छुंद की रचना इस प्रकार है। प्रथम पंक्ति में ७ मात्राएँ +७ ( जिसकी 
मात्राएँ ध्रवषद की भाँति बार बार पुनराबृत्ति होती हैं )। इसके उपरांत 
आठ मात्राएँ जिनमें अंतिम मात्रा लघु होती है| इस प्रकार प्रथम चरण में 
२२ मात्रा, द्वितीय एवं तृतीय में १२+१६ अथात्‌ र८ मात्राएँ होती हैं । 
प्राकृपपिंगल के अनुसार चतुथ चरण में ( ११+१६ ) मात्राएँ होती हैं और 
सबसे अंत में २४ मात्रा फा दोहा होता है। यही वस्तु चरण ठवणी का 
प्राण स्वरूप है। 
विचारी 
बृचजातिसमुच्चय २॥५४ 
(या बस्तुकाछुध्वी सा बविदारीति सज्ञषिता उन्दास। 
द्वौ पादों भण्यते द्विपथकामति तथा एक्कर्क एक; ॥ ) 
द्विपदीनां यज्ञ छन्‍्दससि साहश्य वद्दति; यत्च द्विपदीनाम्‌। 
मचुरं ॑च कृतककैविस्तारतक भिति तज्जानीडहि ॥ 
या अवलम्बते चतु्॑स्तुकानामर्थ पुन; पुनरभंणिता । 
विचार्येवासा. विषधराम्यां.. शुवकेति. निर्दिष्टा ॥ 
विचारी का एक चरण हिपदी की पूर्ति करते हुए भ्रुवक कहलाता है 
इसी प्रसंग में विरहांक ने विस्तारिक का भी लक्षण दे दिया है। इशसे स्पष्ट 
होता है कि विस्तारिक; द्विपदी एवं विचारी एक ही कोटि के छुंद हैं। 
द्विपदी ( द्विषयक ) फी व्याख्या की जा चुकी हं। इसमें केवल दो पद 
होते हैं और प्रत्येक पद में ४+४+४+गुरु+४+४+गुरु गुरु मात्राएँ होती हैं । 
पिंगल के दोहे के समान यह छंद होता ह्ै। 
रमणीयक 
वृत्तजाति समुच्चय ४।२६ 
( यश्चियुक्तशरतोमरयोघतुरंग॑ ।  विरामे दूरोज्वलवर्खध्वज्ञाग्रस्‌ । 
तं विजानीहि सुपरिष्ठितवतिरमणीयं । छन्‍्दसि शातोदरि रमणीयकमस ॥ ) 


ध्वज 5 
शर ४ इस प्रकार २१ मात्राओं का रमणीयक ( रमणिज 
तोमर--५ ॥ छुंद होता है । | 
योध 5४ | संदेशरासक का २०८वाँ छुंद यही है| 

बुरंग-४ । 


( १६४ ) 


मानी 
वृत्तजातिसमुच्चय ३।४४ 
( यरमाः पादे पक्ुजवदने दूर श्रवशसुख।बहे 
सुलक्वितबन्धे सन्नतबाहुक मुग्धे अंतिमरत्ने । 
प्रथमद्वितीयौँ तुतीयचतुर्थों पञ्ममः षष्ठतच सप्तमइच 
भचति पुरोद्धित इति बिम्वोष्टि छन्‍्दसि जानीदि मालिनीति ॥ ) 
जिसमें ७ गण हों और पुरोहित प्रत्येक गण में ( ४-४ मात्राएँ ) हों 
उसे मालिनी छुंद कहते हैं । 
संदेशरासक के १०० वें पद में मालिनी छुंद है जिसका लक्षण है-- 
पशञ्चद॒शाक्षरं मालिनीवृच्तम्‌ । 
द्वौ नगणौ तदनु मगरः तदनु द्वौ यगणौ। 
अर्थात्‌ प्रत्येक पाद में १५ अक्षर हों ओर उनका क्रम हो--दो नगण, 
मगण, दो यगण । इस प्रकार १३ अक्रों का मालिनी छुंद होता है। 
खड॒हड 5 
वृत्तजातिसमुञच्चय ४ ७३ ॥ 
( अमरावल्या अन्ते गाथा यदि दोयते प्रयोगेषु । 
तज्जानीत खडहडक॑ पूर्व कवीमिविनिर्दिश्मू ॥ ) 
भश्रमरावली के अंत में यदि गाथा छुंद प्रयुक्त हो तो प्राचीन कवियों ने 
उसे खडद्दडक नाम से निर्दिष्ट किया है। 


गाथा 
वृत्तजातिसमुच्चय ४।२ 


( गाथा प्रस्तारमहोदघेसिंदृक्षराणि समारम्भे । 
जानीदिि पश्चपञ्चादशक्षराणि तस्य च विरामे ॥ ) 
गाथा बच के प्रस्तार में ३० तीस अछरों से लेकर ५५४ पचपन अकचरों 
तक पर विराम होता है । 
चतुष्पद 
वृत्तजातिसमुच्चय ४॥६६ 
( पक्षनाथों द्वो कर्ण: । पटद-रस-रव-करमस्‌ । 
चापविहगाघिपाौ. । द्वयोइव चतुष्पदे ॥ ) 
इस छुंद में चार पद होते हैं। प्रथम चरण में गुर, लघु; गुरु+गुरु, 
लघु, गुरु+गुरु, गुरु, दूसरे चरण में लघु, लघु, लघु+लब्ु, लबु+लदु+लडु, 
लघु, गुरु, और तीसरे और चौथे चरणों में ४+गुरु, लघु, गुरु होते हैं। 


( १६६ ) 

नंदिनी 

वृत्तजातिसमुच्य ३।२ 

( सुविदग्ध कवीनां सुखापणिके । लल्तिताक्षरपद्धि. 'प्रसाघनिके । 

कुरू नन्दिनी मसनोइटरपादे । रसनूपुरयोयुगस्य युगम्‌ ॥ ) 

नंदिनी छुंद के एक पद में रस ओर नूपुर के चार युग्म ( जोड़े ) होते 
हैं अर्थात्‌ ॥:+॥<5+|॥४+॥5 | इस प्रकार चतुर कवियों ने ललित अक्वरों 
द्वारा नंदिनी + मनोहर पादों की रचना का निर्देश किया है । 


अमरावलि 
वृत्तजातिसमुच्चय ४६१ 
( रसनू पुरभावमरणीनां युगस्य युरा 


नियमेन नियुद्ृक्ष्व रूपयुगं समणिम्‌ । 
अमरावल्या:  सुदूरमनोहरे 
ल्ल्िताक्षरपंक्ति प्रसाधन शोनिते॥ ) 
रस, नूपुर, भाव और मणि के युग्मों ( जोड़ों ) से नियमपूर्वक ललित 
अक्षरों से बना हुआ छुंद श्रमरावली कहलाता है, जिसका रूप यों हैं-- 
(45+55+॥5+क॥ 5 ||5 । 
स्कंघक 
वृचजातिसमुतच्चय ४॥६-१२ 
पंचानां सदा पुरतो द्योइचाग्रे वारणयोनियमितः | 
यथा दयिते पूर्वाधं तथा पदच। थे पि स्कन्धकस्य नरेंद्र: ॥ ९ 
पड्विशतियंथा ग्राथा रत्ने लुस्से रसे वर्धमाने । 
एकोनर्त्रिंशत्‌ स्कन्धकस्य नामानि तथा च प्रिये ॥ १० 
पवन-रवि-घनदु-हुतवह-सुरनाथ-समुद्ग-वरुण- शशि-शैला; । 
मधु-माधघव-मदुन-जयन्त-अमर-शुक-सा रस-मार्जारा; ॥ १९ 
हरि-हरिण-इस्ति-काका: कू्मों नय विनय-विक्रमोत्साहा: । 
धघर्माथंकामसद्दिता एकोनअ्रिंशत्‌ स्कनधरा मवन्ति ॥ १२ 


स्कंधक छुंद में ८ चतुर्मात्राएँ होती हैं जिसमें छुठी चतुर्मात्रा सदा |5। 
होती है। इस प्रकार स्कंपक में ३४ से ६२ तक अक्कर होते हैं। इसके २६ 
प्रकार होते हैं जिनके नाम बृत्तजातिसमुच्चय में पवन से काम तक गिनाए 
गए. हैं ।इस छुंद के अनेक नाम इस तथ्य को प्रमाणित करते हैं कि इसफा 
बहुल प्रचार रहा होगा | स्कंघक का इसी प्रकार का लक्षण एक स्थान पर 
आर मिलता है-- 


( १६७ ) 


चउमत्ता अट्ठगणा पुब्बद्ध_ उत्तरद्ध होइ समरुआ | 
सा खंघआ विआणहेुं पिंगल पभणेट्टि मुद्धि बहु संभे्टा ॥ 
अर्थात्‌ चतुर्मात्रा के आठ गण होने से ३२ मात्रावाला खंधग्मा छुंद 
होता है जिसके बहुत भेद हैं । 
खंधहा स्कंधक का अपश्रंश रूप है। संदेशरासक में कवि ११६ वें पत्च 
का खंधउ कहता है जो इस प्रकार है-- 
मद हिययं रयणनिही, महियं गुरुमंदरेण तं रिश्व॑ । 
उम्मूलियं असेसं, सुदरयणं कड्ढियं च तुह पिस्मे ॥ 
इस प्रकार (१२ + १८)८ ३० मात्राओं द्वारा कुल ६० मात्राओं का भी 
स्कंघक छुंद हो सकता है । 
सवंगम 
पेथड रास में इस छुंद का उपयोग हुआ है | इस छुंद का लक्षण प्राकृत- 
पैंगलम्‌ में इस प्रकार मिलता है-- 
जत्थ पढम छमञ्र मत्त पश्मप्पग्न दिज्जए 
पंच मत्त  चडउमत्त गरणणहि किज्जए । 
संमत्ति अंत लू गुरु एकक्‍्कक चाहए। 


मुद्धि पश्रंगमंम छंद बविअक्खण सोहए ॥ 
--प्रा० पै० १८६ 


जहाँ प्रत्येक पद में पहले छुकल गण हो, पंचमात्रा अ्रथवा चतुर्मात्रा 
गश न श्रावें, अंत में लघुगुरुआवे, ऐसा छुंद ण्रबंगम होता है। कुछ 
लोगों का मत है कि प्रत्येक पद आदि में गुरु हो ओर ११ मात्राएँ हों । 
इस छुंद का उदाहरण रास से इस प्रकार दिया जा सकता है-- 
जलददर संहरु एहु कोपि आदइत्तओ 
अविरल घारा सार दिसामुद्द कन्‍्तओ | 
ए मइं पुद्ठवि भमनन्‍्तो जद पिश्र पेख्खिमि 
तन्वे जं जु करीदिसि तंतु सद्दीहिमि ॥ 
काव्य 
इस छुंद का उपयोग दो प्रकार से होता है--( १) स्वतंत्र रूप से, (२) 
वस्तु के रूप में उल्लाला के साथ | इस छुंद के प्रत्येक पाद में २४ मात्राएँ 
होती हैं। प्राकृतरपैंगलम्‌ में इसका लक्षण इस प्रकार है--- 
आइ अंत दुद्दु छकऊल्लड तिशि तुरंगम मज्क। 
तीए जगण कि बिप्पगणु कब्बड् लक्खण बुज्क 


( १६८) 
अर्थात्‌ प्रत्येक चरण में २४ मात्राएँ होती हैं। आदि अंत में दो षघटकल 
होते हैं। शेष रचना इस प्रकार होती है-- 
( ६+४+इस्व दी हस्व+४+६ )। द्वितीय और चतुर्थ गण में जगय 
वर्जित है। 
इस छुंद का प्रयोग स्वतंत्र रूप से संदेशरासक के १०७ वें छुंद में हुआ 
है और वस्तुक के रूप में संदेशरासक में १४८, १८१३, १६१, १६६ छुंद 
में मिलता है| 
वत्थु ( वस्तु ) 
इसे षटपद भी कहते हैं। इस छुंद की रचना काव्य और उल्लाला के 
योग से प्रायः मानी जाती है | किंतु संदेशरासक के उद्धरणों के आधार पर 
भयाणी जी ने यह सिद्ध किया है कि वस्तु के तीन प्रकार होते हैं-- 
(१ ) काव्य और उल्लाल, ( २) रासा और उल्लास, ( ३ )--काव्य- 
रासासंकीण और उल्लाल के योग से बना हुआ | 
दुम्मिल 
'रणमल्लछुंद! नामक काव्य में दुमिला छुंद का सुंदर प्रयोग हुआ है| 
इस छुंद का लक्षण प्राकृतपेंगलम्‌ में इस प्रकार मिलता है-- 
दह बसु चठद॒इ बिरद फरू विसम कंणगणण्त देहु। 
अंतर बिप्प पइक्‍क गण दुम्मित्र छंद कहेहु ॥ 
+-प्रा० पै०, १६७ 
इससे सिद्ध होता है कि ३२ मात्रा का यह छुंद है। इसमें १०+८+१४ 
मात्राएँ आती हैं| रणमल्लछुंद ' में दुम्मिल दिखाई पढ़ता है। 
उपयुक्त छुंदों के अतिरिक्त चुप्पई, पंच चामर, सारसौ, हॉढकी, सिंह 
विलोकित आदि विविध छुंदों का प्रयोग दिखाई पडढ़बा है। इन छुंदों का 
हिंदी पर प्रभाव पड़ा और हिंदी ने संस्कृत के अतिरिक्त श्रपश्रंश के इन छुंदों 
फो भी प्रयुक्त किया । अपश्रंश्ञ के कवियों ने रदानुकूल छुर्दो की योजना की । 
गेय पदों के छुंदों में पाञ्य से बिश्लेषता दिखाई पड़ती है। श्रधिफ संगीता- 
त्मक होने से अपश्रंश छुंदों का हिंदी में बहुल प्रयोम हुआ | 








?, गोरौदल गाइवि दिठ्ठ ददुश्सि गढ़ि मढ़ि गिरिगहरि गडिय॑। 
इसदइरि हककन्तरु हूं हुं इव इय हुकारति इबमरि चढियं। 
घडद्दडतठ वडि कमपज्ज घरातत्ि व्धि धगडाबज थू सघरइ। 
ईडरवर पण्डर वेख खरिध्तु रणि रामायण रणमन्त करइ। 


ऐतिहासिक रास तथा रासान्वयी ग्रंथों की उत्पत्ति और 


विकास का विवेचन 


किसी फाव्य के रूपविशेष की उतचि को दूँढ़ने की प्रवृत्ति आज- 
कल प्रायः सावंत्रिक है । किंतु अधिक से अधिफ गहराई तक पहुँचने पर भी 
यह उत्पचि हमें प्रायः मिलती नहीं । मानव स्वभाव की कुछ प्रत्न॒ंत्तियाँ इतनी 
सनातन हैं ओर उनकी श्रभिव्यक्ति भी इतनी प्राचीन है कि यह बताना प्रायः 
असंभव है कि यह अभिव्यक्ति इस समयविशेष में हुई होगी। भारतीय 
सम्यता को आय-द्रविड़-संस्कृति कहा जाय तो अ्रसंगत न होगा। द्रविड़ 
भाषा की प्राचीन से प्राचीन शब्दावली को लिया जाय तो हम इस निष्कष 
पर पहुँचते हैं. कि उस काल के बंदीजन ( पुब्वन ) रणवीर द्रविड़ 
राजाओं का यशोगान किया करते थे। ऋग्वैदिक ऋषि “इंद्रस्थ वीयाणि 
प्रोवाचम! कहते हुए! जब इंद्र के महान्‌ कार्यों का वर्णन करने लगते हैं तो 
वतंमान पवाड़ों की स्मृति स्वतः हो आती है। इंद्र ओर दृत्र का युद्ध वीर- 
काव्य के लिये उपयुक्त विषय था, और इसका समुचित उपयोग केवल वैदिक 
ऋषियों ने ही नहीं, अनेक परकालीन कवियों ने भी किया है । 
प्राचीन कालीन अनेक आय राजाओं के कृत्य भी उस समय काव्य 
के विषय बने । दशराज्ञ युद्ध अनेक छत्रिय जातियों का ही नहीं, वसिष्ठ ओर 
विश्वामित्र के संघर्ष का भी सूत्रपात करता है। देवता केवल स्तुतियों से ही 
हीं, इतिहास, पुराण और नराशंसी गायाओओं से भी प्रसन्न होते हैं । नराशंसी 
गायाओ में हमारे पूर्वपुरुषों के वीर्य और पराक्रम का प्रथम गुणानुवाद है। 
इन्हीं गाथाओं ने समय पाकर अनेक वीरकाव्यों का रूप धारण किया होगा | 
ये काव्य प्रायः लुप्त हो चुके हैं। किंठ उनके रूप का कुछ आभास हमें 
रामायण और महामारत से मिलता है। रामायण ओर महाभारत से पूर्व भी 
संभवतः अनेक छोटे मोटे काव्यों में राम, ऋंष्ण, युधिष्ठिर, अजुनादि का 
गुणगान हो चुका था। अन्य अनेक राजाओं के वीरकत्यों का भी कवियों ने 
गुशगान किया होगा । महाभारत में नहुष, नलदमयंती, शकुंतला दुष्यंत, 
ओर विपुलादि के उपाख्यान इन्हीं वीरकाव्यों के अवशेष हैं । 
शनेः शनैः इन गुणगान करनेवालों की जातियाँ भी बन गईं। सूत 


( १७० ) 


ओर मागध राजाओं का गुणगान फरते । वेदों के द्रष्टा ऋषि हैं, किंतु पुराणों 
के वक्ता सूत और मागध । शौनकादि मुनि भी इतिहास के विषय में आदर- 
पूर्वक सूत से प्रश्न करते हैं। रामायण श्रीवाल्मीकि की कृति रही है, किंतु 
उसके गायक संभवतः कुशीलव थे | इन्हीं जातियों के हाथ आरंभिक वीर- 
काव्यों की श्रीृद्धि हुई । 

वीरकाव्यों में अ्रनेक संभवतः प्राकृत भाषा में रहे। फिंतु जनता 
की स्मृति मात्र में निहित होने के कारण उनका स्वरूप समय, देश, और 
परिस्थिति के अनुसार बदलता गया । शिवि आदि की कथा बौद्ध, हिंदू ओर 
जैन ग्ंथों में प्रायः एक सी है, किंतु रामकथा विभिन्न रूप धारण करती गई. 
है| यह बताना कठिन है कि वास्तव में किसी कथाविशेष का पूर्वरूप क्या: 
रहा होगा | किंतु ऐसे काव्यों की सत्ता का अनुमान अवश्य हम पौराणिक- 
उपाख्यानों से कर सकते हैं। 


अभिलेखों में वीरकाज्य फी प्रद्गति किसी अंश में प्रशस्तियों के रूप 
में प्रकट हुईं। सीमाविशेष में सीमित होने के कारण स्वभावतः उनमें कुछ 
लंबा चौड़ा वर्णन नहीं मिलता, किंतु वीरकाव्य के अनेक गुण उनमें मिलते 
हैं। इन्हें देखते कुछ ऐसा भी प्रतीत होता हैं कि संभवतः प्राचीन वीरकाव्यों 
में गद्य श्र पद्म दोनों प्रयुक्त होते रहे। राजस्थान के वीरकाव्यों में इसी 
प्रथा को हम दुर तक देख सकते हैं। समुद्रगुत्त की प्रयाग प्रशस्ति चंपू काव्य 
का आनंद देती है। चंद्र का महरोली स्तंमामिलेख सुंदर वीरगीत है। यशो- 
धरम विष्णुवर्धन के तिथिरहित मंदसोर के अभिलेख की रचना उसके गुणगान 
के लिये ही हुई थी । छुंद और शब्द दोनों ही इस प्रशस्ति में उपयुक्त रूप 
में प्रयुक्त हुए हैं । 

सामान्यतः लोग समभने लगे हैं कि प्राचीन भारतीय प्रायः 
अध्यात्म विषय के प्रेमी थे । उन्हें सांसारिक और भोतिक समृद्धि से कुछ 
विशेष प्रेम न था। इसलिये उन्होंने बीरकाव्यों की विशेष रचना नहीं की; 
ओर यदि की तो उस समय जब वे बहिरागंतुक रीति रस्मो से प्रभावित हो 
चुके थे । फिंतु उपरिनिर्दिष्ट तथ्यों से यह स्पष्ट है कि वीरकाव्य भारत फी 
अनादि काल से संचित संपत्ति है श्रोर किसी न किसी रूप में यह लगातार 
बत॑मान रही है। पुराणों और प्रशस्तियों से होती हुई यह हर्षचरितादि में 
पहुँचती है, और उसके बाद वीर-काव्य-लता को हम अनेक रूपों में प्रस्फुटित 
और प्रफुल्लित होते पाते हैं। गौडवहो, विक्रमांकदेवचरित, राजतरंगिणी, 
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नवसाहसांकचरित, दृयाश्रयथ महाकाव्य, प्रथ्वीराजविजय महाकाव्य, कीर्ति- 
कोमुदी, वंसतविलास, सुकृतसंकीतन, हम्मीर महाकाव्य आदि इसी काव्यलता 
के अनेक विविधवर्ण प्रसून हैं। 


कालिदास के शब्दों में भारतीय कह सकते हैं कि यशोधन व्यक्तियों 
के लिये यश ही सबसे बड़ी वस्तु है। इस यश को स्थायी बनाना ऐतिहासिक 
काव्यरचना का मुख्य हेतु रहा है। प्रतिहारराज बाउक का मत था कि 
जब तक उसके पूर्वपुरुषों की कीर्ति वतंमान रहेगी, तब तक वे स्वग से च्युत 
नहीं हो सकते। शिक्षण प्रवृत्ति मी हम आरंम से देख पाते हैं। मम्मठ ने 
काव्यरचना के फारणों का विवेचन करते समय इस बात का ध्यान रखा कि 
मनुष्य काव्यों को पढ़कर राम का सा आचरण करें, रावण का सा नहीं। 
घन की प्राप्ति मी समय समय पर ऐतिहासिक काव्यों की रचना का कारण 
बनती रही है । निस्पह आ्रादिकवि वाल्मीकि ने राम के चरित फा अ्थन किया, 
तो राजाओं से संमानित और बृत्तिप्राम कवि उनके यशोगान में किस प्रकार 
उदासीन हो सकते थे । वे किसी अंश में राजाओं के ऋणी थे, ओर राजा 
किसी अंश में कवियों के, क्योंकि उनके यशःकाय का अजरत्व और अमरत्व 
कवियों पर ही आश्रित था । इसी परस्पराश्रय से अनेक काव्यों की रचना हुईं 
है। किंतु कुछ ऐतिहासिक काव्य श्रपनी काव्यशक्ति का परिचय देने के लिये 
भी रचित हैं। तोमर राजा वीरम के सम्यों के यह कहने पर कि उस समय 
पूर्व कवियों के समान फोई रचना नहीं कर सकता था, नयचंद्र सूरि ने हम्मीर 
महाकाव्य की रचना की । साथ ही साथ उसने अंत में यह प्राथना भी की-- 
युद्ध में विक्रमरसाविष्ट राजा प्रसन्नता से राज्य करें ओर उनके विक्रम का 
वर्णन करने के लिये कवि सदा समुग्यत हों । उनकी रसामृत से सिक्त वाणी 
सदा समुल्लसित होती रहे ओर रसास्वाद का आनंद लेनेवाले व्यक्ति उसका 
आस्वादन करते हुए. पान किया करें |? 


इस दृष्टिकोण से रचित ऐतिहासिक काव्यों में कुछ दोष और गुण 
अवश्यंभावी थे | ये रचनाएँ फाव्य हैं, शुद्ध इतिहास नहीं | इनका उद्धव भी 
क्रोंच क्रॉँंची की सी हृदयस्पशिणी घटना से नहीं हुआ है। अतः इनमें 
पयात्त जोड़ तोड़े हो तो आश्रय ही क्या है ? कवि को यह भी छुट रहती है 
कि वह वणणन फो सजीव बनाने के लिये नवीन घटनाओं की कल्पना करे। 
ऐसी अवस्था में यह मालूम करना कठिन होता है कि काव्य का फौन सा भाग 
कल्पित है और कौन सा सत्य । वाक्‍्पति ने गौड़राज के वध का वर्णन करने 
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के लिये अपने काव्य की रचना फी; किंतु अपने संरक्षक यशोवर्मा को महंत्व 
प्रदान करने के लिये मूठ मूठ की दिग्विजय का वर्णन कर डाला, आर कवि 
महोदय इस कार्य में इतने व्यस्त हुए कि गौड़राज के विषय में दो शब्द 
लिखना भी भूल गए. | इस दिग्विजय के वर्णन पर कालिदास की दिग्विजय 
की स्पष्ट छाप है। सभी उसकी नकल है, या कुछ तथ्य भी है, यह गवेषणा 
का विषय बन चुका है। नवसाहइसांकचरित में कवि पद्मगुस्त ने नवसाहसांक 
सिंघुराज की असली कथा कम और नकली बहुत कुछ दी है। हमें सिंघुराज 
की ऐतिहासिक सचा फा ज्ञान न हो तो हम इस काव्य को अ्लिफलेला का 
किस्सा मात्र समझ सकते हैं। विक्रमांकदेवचरित में तथ्य की मात्रा कुछ 
विशेष है; किंतु यह भी निश्चित है कि उसकी अनेक घटनाएँ सवंथा कल्पित 
हैं । हेमचंद्र के दृवाअय महाकाव्य में एक श्रोर रोग है । उसका ध्येय केवल 
चौलुक्य वंश का वर्णन करना ही नहीं, विद्यार्थियों को संस्कृत और प्राकृत 
व्याकरण भी सिखाना है। फिर यह फाव्य नीरसता दोष से फिस तरह मुक्त 
रह सकता है| प्राचीन पद्धति का अनुसरण कर कल्पित स्वयंवर ओर दिन्वि- 
जयादि का वर्शान करना तो सामान्य सी बात है। प्रथ्वीराजविजय काव्य 
अपूर्ण है, किंतु अवशिष्ट भाग से यह अनुमान किया जा सकता हैं कि कवि ने 
उसे काव्य फा रूप देने का ही मुख्यतः प्रयत्ष किया हैं। यही बात प्रायः श्रन्य 
ऐतिहासिक या अधघ ऐतिहासिक संस्कृत काव्यों के विषय में कही जा 
सकती है । 


यद्यपि इन काव्यों के विषय में शायद कवि यह सच्चा दावा नहीं फर 
सकते कि उन्होंने किसी दृपतिविशेष के गुणों से प्रमुदित होकर अपने फाव्य 
की रचना फी है, तो भी काव्य फी दृष्टि से ये अधम नहीं हैं। हम उनपर 
यह दोषारोप कर सकते हैं कि जलक्रीड़ा, वनक्रीड़ा, पृष्पचयन आदि का 
चवर्णुन कर उन्होंने कथा०रित्‌ के प्रवाह को प्रायः रुद्ध कर दिया हैं; कितु हम 
कथा मात्र को ध्येय न मानें तो उनकी कथा का समुचित आस्वादन कर सकते 
६। गौडवहो में अनेक प्रकाशित दृश्यों का सुंदर वशुन हैं। नवसाहसांक- 
चरित के वर्णन भी कवित्वपूर् है | जिल्हण तो वास्तव में कवि है । विक्रमांक- 
देवचरित के चतुर्थ सर्ग में आहवमल्ल की मृत्यु का वन संस्कृत साहित्य में 
अतुल्य है। अंतिम सर्ग में कवि के इच की तुलना भी इषचरित में बाण के 
आत्मचरित से की जा सकती है। कवि का स्वाभिमान और स्वदेशप्रेम भी 
दर्शनीय है। प्थ्वीराजविजय भी काव्यदशि से सुंदर है । कवि में कल्पनाशक्ति 
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है और संस्कृत शब्दावली पर पूर्ण अधिकार । यही बात कुछ कम या अधिक 
अंश में संस्कृत के अनेक वीरकाव्यकारों के संबंध में कही जा सकती है। केवल 
राजतरंगिणी में इतिहास तत्व को हम विशेषांश में प्राप्त करते हैं | 


देश्यमाषा के कवियों को संस्कृत ऐतिहासिक काव्यों की यह पद्धति 
विरोसत में मिली थी। इसके साथ दी देश्यभाषाओं में अपना भी निजी 
वीरकाव्य साहित्य था | कवि पंप ने विक्रमाजुनविजय में अरिकेसरी द्वितीय के 
युद्धों का ओजस्वी वर्णन किया है। अपभ्रंश के महान्‌ कवि स्वयंभू ने हरिवंश- 
पुराण, पठमचरिय आदि धार्मिकग्रंथ लिखे। किंतु इनमें बीररस का भी 
यथासमय अच्छा निर्वाह हुआ हे । कवि पुष्पदंत की भी निवृत्तिपरक कृतियाँ 
ही विशेष रूप से प्रसिद्ध हें। किंतु उनके राजदरबार, देशविजय, युद्धादि के. 
वर्शानों से यह भी निश्चित है कि उनमें वीरकाव्यग्रथन की पूर्ण क्षमता थी । 
वास्तव में अपना कविजीवन संभवतः उन्होंने ऐसे वीरकाव्यों द्वारा ही आरंभ 
किया था । निवृत्तिपरक ग्रंथों की बारी तो कुछ देर से आईं। इस प्रसंग में 
आदिपुराण की निम्नलिखित पंक्तियाँ पठनीय हैं-- 


देवी सुएण कद भमणिड ताम । 
भो पुष्फयंत ! ससि लिहिय णास । 
णिय-सिरि-विसेस-णिज्जिय सुरिंदु । गिरि-घीर-वीरु भइरव-रारिंदु । 
पईं मण्णिउ वरिण॒ड वीरराउ । उप्पणठड जो मिच्छच राड। 
पच्छित्त तासु जद करहि अज्जु | ता घडइ तुज्कु परलोय कज्ञु ॥ 


जिस भैरव नरेंद्र की वीरता का गान पुष्पदंत ने किया था, उसके विषय 
में हमें कुछ ज्ञान नहीं है | किंतु यह गुणानुवाद इस परिमाण में ओर इतना 
सरस रहा होगा कि इससे लोगों को मिथ्यात्व में अनुराग उत्पन्न हुआ ओर 
इसके प्रायश्रित्त रूप में कवि को निवृत्तिपरक काव्य आदिपुराण की रचना 
करनी पड़ी । काश हमें कहीं यह काव्य प्राप्त होता ! णायकुमारचरिउ की 
निम्नलिखित पंक्तियाँ भी शायद प्रथ्वीराजरासो की याद दिलाएँगी-- 


चरख-चार चाल्िय-घरायल्ो । घाइयो भुया-तुलिड-सयगत्तो । 
ताकयंतेद्दि तेण दारुझ । परियदंत-वण-सहिण-सारुण । 
मलत्रिय-दुलिय-पडिखदिअ्र-संदर्ण । खिविड गय-घडा-वीढ-मदखं | 
अरिद्मणु प्धायड साहिमाणु। 'इणु इस! भणंतु कड्डिवि किवाणु + 
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धनपाल, कनकामर, आमभर आदि ने भी शौय का अच्छा वर्णन 
किया है, ओर हेमचंद्र ने ऐसे श्रनेक पद्म उद्धृत किए हैं जिनसे अपश्रंश में 
वीरकाव्य का अनुमान किया जा सकता है। मंत्री विद्याधर के जयचंद 
विषयक अनेक अपभ्रंश पद्म मिले हैं | शायद वे फिसी वीरकाव्य के अंग हों | 
जज्जल रशायंभोर के राजा हम्मीर का प्रसिद्ध सेनापति था। उसके शौर्य का 
वर्णन करनेवाले पद्म शायद हम्मीर संबंधी किसी काव्य के भाग रहे हैं । 
ग्वालियर में एक अन्य राजपूत जाति के दरबार में रहते हुए भी नयचंद्र सूरि 
हम्मीर के जीवन का प्रामाणिक वृत्त उपस्थित कर सके | यह भी इस बात का 
निर्देश करता है कि हम्मीर महाकाव्य से पूर्व हम्मीर के कुछ प्रामाणिक बृचांत 
लिखे जा चुके थे | प्राचीन काल से उद्भूत वीरकाव्य की धारा अनेक भाषा- 
खोतों से बहती हुई १२वीं शताब्दी तक पहुँच चुकी थी । 

हमें यह कल्पना करने की आवश्यकता नहीं है कि यह धारा देश के 
किसी भागविशेष में कुछ समय के लिये सूख गई थी या हमारे देश में यह 
नवीन काव्यरूप किसी अन्य देश से पहुँचा | वीरों के गुण गाने की प्रवृत्ति 
स्वाभाविक है, यह न मारतीय है और न ईरानी । फालिदास ने रघुवंश के 
गुणों से मुग्ध होकर उसका अनुकीर्तन किया । हरिषेण समुद्रगुप्त के अचित्य 
चरित से प्रभावित था | बाण ने हर्ष का चरित लिखना आरंभ किया | बाण 
की अ्नैतिहासिकता का आरोप करनेवाले यह भूल जाते हैं कि हषचरित 
अपूर्ण है । उसकी कथा केवल हष के सिंहासनारूढ़ होने तक ही पहुँचती है। 
वहाँ तक के लिये यह हृ॒षं के जीवन का ही नहीं, हृषकालीन समाज का भी 
संपूर्णोणग चलचित्र है। कथा समाप्ति तक पहुँचती तो हमें हृ्षविषयक बातें 
और मिलती । खेद केवल इतना ही है कि परवर्ती कवियों ने बाण की बरा- 
बरी तक पहुँचने के प्रयास में इतिहास को बहुत कुछ छुट्टी दे दी है। बाण में 
यह दोष नहीं है। कथा के ऐतिहासिक भाग तक पहुँचने के बाद हंचरित 
प्रभाकरवर्धन और हर्षवर्धन कालीन युग का सजीव चित्र है। 

राजस्थान और गुजरात में इस परंपरा के सजीव रहने के हमें अनेक 
प्रमाण प्रास हैं। मध्यदेश में भी यह परंपरा कुछ विश्वृंखल सी प्रतीत 
होती हुईं भी बनी रही होगी। इसी प्रदेश में गौडवहो की रचना हुई । भोज 
की प्रशस्ति भी प्रायः इसी देश की है। प्रचंडपांडवादि के रचयिता राज- 
शेखर से भी इमें ज्ञात हे कि दसवीं शताब्दी के प्रायः मध्य तक मध्यदेशीय 
कवि सवंभाषानिषणण थे । स्वयंभू मध्यदेशीय थे। भद्गरपा को राहुल जी ने 


( १७५ ) 


आवस्ती का माना है। तिलकमंजरी ( संस्कृत ), पाइलच्छीनाममाला 
६ प्राकृत कोश ); ऋषभर्पंचाशिका ( प्राकृत ) और सत्यपुरीय श्रीमह्गवीर 
उत्साह ( अपश्रंश ) के रचयिता, राजा मुंज और भोज की सभा के भूषण 
धनपाल भी सांकाश्य के थे । खंवत्‌ १२३० में कवि श्रीधर ने चंदवाड़ में 
अविष्यद्तचरित की अ्रपश्रंश में रचना की। जयचंद्र के मंत्री के अनेक 
अपमभ्रंश पद्म प्राप्त हैं ही । फिर यह कहना किस प्रकार ठीक माना जा सकता 
है कि गाहडवालों के प्रभाव के फारण कुछ समय तक देश्यमाषा को धक्का 
लगा था। गाहडवालों ने संस्कृत को संरक्षित अवश्य किया; किंतु यह 
मानना कि उन्होंने बाहरी जाति का होने के कारण देश्यभाषा की श्रवज्ञा की, 
संभवतः ठीक नहीं है। यह कुछ संशयास्पद है कि गाहडवाल बाहर से आए, 
और यदि कुछ समय के लिये यह मान भी लिया जाय कि गाहडवाल 
दक्षिणी राष्ट्रकूटों की एक शास्ब्रा थे तो भी हम यह समझ नहीं पाते कि 
उन्होंने अपभ्रंश की इस कारण से अवज्ञा की । अ्पश्रंश काव्य तो दक्षिणी 
राष्ट्रकूटों के संरक्षण में फला फूला था। जिस वंश के राजाओं का संबंध 
स्वयंभू और पुष्पदंत जैसे अपभ्रंश कवियों से रहा हो, उनके वंशजों से क्‍या 
यह आशा को जा सकती है कि उन्होंने जान बूफकर अपश्रंश की अवज्ञा की 
होगी | दामोदर भट्ट के उक्तिव्यक्तिप्रकरण के आधार पर भी हमें यह अनुमान 
करना ठीक प्रतीत नहीं होता कि राजकुमारों को घर पर मध्यदेशीय भाषा से 
मिन्न काई अन्य भाषा बोलने की आदत थी। यदि वास्तव में यह स्थिति 
होती तो उसी भाषा द्वारा: राजकुमारों को बनारसी या कन्नौजी भाषा की शिक्षा 
देने का प्रयत्ञ किया जाता । किंठु वस्तुस्थिति तो कुछ और ही है | 


इन बातों को ध्यान में रखते हुए. यही मानना होगा कि काव्यधारा 
सवंत्र गतिशील थी । यह भी संभव है कि अनेक वीरकाव्यों की इस समय 
प्रायः सर्वत्र रचना हुई, यद्यपि उनमें से अधिकांश अब नष्ट हो चुके हैं। 
उनके साथ ऐसी धार्मिक भावना नहीं जुड़ी थी जो उन्हें सुरक्षित रखे | पुष्प- 
. दंत विनिर्मित मेरवनरेंद्रचरित कालकवलित हो चुका है। उनके आदि पुरा- 
णादि ग्रंथ वतंमान हैं। देश्यभाषा में रचित वीरकाव्य के बचने के लिये 
एक ही उपाय था । उसका जीवन न राजाओं के संरक्षण पर निर्भर था ओर 
न जनता की घमभीरुता या धमप्राणुता पर। उसकी स्वयंभू सप्राणता, 
सरसता, एवं अमर वर की तरह नित्यनवीन रहने की शक्ति ही उसे 
बचा सकती थी । 


( १७६ ) 


इस स्वयंभू सप्राणता का सबसे श्रच्छा उदाहरण प्ृथ्वीराचरासो है 
किंतु पएथ्वीराजरासो रासो काव्यरूप का प्रथम उदाहरण नहीं, यह तो इसका 
पूर्शृतया पल्‍लवित, पुष्पित, विविध-वर्शु-रंजित रूप है। रास शब्द, जिसका 
प्रथमांत अपश्रृंश रूप रासठ या रासो है, उस समय तक घिस घिसाकर 
अनेकार्थों में प्रयुक्त होने लगा था । रास का सबसे प्राचीन प्रयोग एक 
मंडलाकार-वत्यविशेष के लिये है। अब भी जब हम गुजरात के रास और 
गर्बा के विषय में बातचीत करते हैं तो यही रूप अधिकतर हमारे सामने 
रहता है। किंतु बहुधा मानव दृत्य अ्रधिकं समय तक सवंथा मूक नहीं 
रहता | जैसा हमने रिपुदारण रास को जनता के संमुख उपस्थित करते हुए 
लिखा था, “जब आनंदातिरेक से जनसमूह उत्य करता है तो अपने भावों 
की अभिव्यक्ति के लिये स्वमावतः वह गान और अ्रभिनय फा आश्रय लेता 
है। उसकी उमंग के लिये सभी द्वार खुले हों तभी उसे रुंतोष होता है | 
डसे संपूर्णांग दृत्य चाहिए; केवल मूक दत्य उसकी भावाभिव्यक्ति के लिये 
पर्यात नहीं है। श्रीमद्धागवत पुराण का रास कुछ इसी तरह का है। 
उसमें गान, रृत्य और काव्य का मधुर मिश्रण है। पश्चिमी भारत के अनेक 
रास चिरकाल तक संभवतः इसी शैली के रह्दे। रिपुदारण रास ( रचना 
संवत्‌ ६६२ वि० ) में रास को हम अमिनेय रूप में प्राप्त करते हैं। इसी 
अमिनेयांश ने शनैः शने: बढ़कर रास को उपरूपक बना दिया | किंतु इसी 
तरह गेयांश भी जनप्रिय होता जा रहा था। उसमें भी जनता को प्रसन्न और 
आकृष्ट करने की शक्ति थी। उसमें भी वह सरस्वती शक्ति थी जो कवि फो 
अमरत्व प्रदान फरती है ।? 


रास के साथ गाई जानेवाली कृतियाँ आरंभ में लघुकाय रही होंगी । 
अंगविज्ञा में निर्दिष्ट 'रासक' जाति नाचती और साथ में गाती भी होगी । 
छुंद भी संभवतः प्रायः वही एक रहा होगा जिसे रास छुंद कहते हैं। उसका 
ताल ही ऐसा है जो नतन के लिये स्ंथा उपयुक्त है। शनैः शनैः लोगों 
ने अडिल्ल, ढोसा, पद्धडिका आदि छुंदों फो भी प्रयुक्त करना आरंभ कर 
दिया । किंतु इससे उठ्की नरत्यंता में कोई बाधा नहीं पड़ी | प्राचीन अपभ्रंश 
छुंदों की रचना ताल ओर लय पर आ्राश्रित है। इनका समुचित प्रयोग भी 
वही कर एकता है जिसका कान अच्छी तरह से सधा हो। हेमचंद्र ने तो 
सभी मात्रिक छुंदों तक के लिये रासक शब्द प्रयुक्त करनेवाले विद्वानों का 
मत भी उद््‌घृत किया है । 


( १७७ ) 


रास के गेयांश के जनप्रिय होने पर उसका अनेक रूप से प्रयुक्त होना 
स्वाभाविक था | धार्मिक आचार्यों ने रास द्वारा अपना संदेश जनता तक 
पहुँचाने का प्रयक्ञ किया | रास नाचने के बहाने से मोहसक्त पाँच सौं 
चोरों फो प्राकृत चर्चरी द्वारा प्रतिबोधित करने का उल्लेख “उत्तराध्ययन सूत्र? 
(कमिलाध्ययन ८) में तथा 'प्राकृत कुबलयमाला? में मिलता है | उसी प्रकार 
वादी सूरि फो सिद्ध सेन दिवाकर के साथ लाट भरुच के बाहर गवालों के 
समक्ष जो वाद करना पड़ा, उसमें रास की पद्धति से ताल देते हुए उन्होंने 
ये पद्म गाए. थे :--- 


नवि मारियद नवि चोरियद, परदारह गरमण निवाश्यिह। 
थोवा थावें दाइयइ, सगिगि दुगु दुगु जाइयइ ॥ 


अब भी अनेक जैन आचाय अ्रपश्नंश में रचना करते हैं, और उन्हें उप- 
युक्त रागों में गाते मी हैं । तेरद पंथ के क्षेत्र में यह पद्धति बहुत जनप्रिय रही 
है। जनता में बवीरत्व, देशभक्ति आदि के भावों को जागृत करने के लिए भी 
रास उपयुक्त था। अतः उस क्षेत्र में रास फा प्रयोग भी शायद नवीं दसवीं 
शताब्दियों तक होने लगा हो । 

इस प्रकार के काव्यों के विकास का मारग इससे पूर्व ही प्रशस्त हो चुका 
था। संस्कृति की प्रशस्तियाँ, संस्कृत के ऐतिहासिक फाव्य ओर नाटक, 
अपभ्रंश की अनेक कृतियाँ जिनमें इतस्ततः छोटे मोटे वीर काव्य समाविष्ठ हैं, 
रासो-वीर-काव्य के मार्ग प्रदर्शक रहे होंगे। उनमें जिन कृतियों को कराल 
काल कवलित न कर सका है, हम उसका कुछु परिचय यहाँ दे रहे हैं :--- 


१, भरतेश्बर बाहुबलि घोरः--इसकी रचना संवत्‌ १२२४५ के लगभग 
वज्सेन खूरि ने की । कथा प्रसिद्ध है। भरतेश्वर ने सवत्र दिग्विजय की । 
किंतु उसका छोटा भाई बाहुबली अपने को भरतेश्वर का अधीनस्थ राजा 
मानने के लिये तैयार न था। इसलिये चक्र दिग्विजय के बाद भी आयुध- 
शाला में न घुसा । भरतेश्वर ने बाहुबलि पर आक्रमण किया; किंतु अंततः 
दंद्युद्ध में उससे हार गया । स्वगोत्री पर चक्र प्रहार नहीं करता, इसलिये 
चक्र भी बाहुबली का कुछ न बिगाड़ सका । विजय के पश्चात्‌ बाहुबली को 
ज्ञान उत्पन्न हुआ और उसने स्वाभिमान का त्याग कर दिया। इस रास में 
सेना के प्रयाण आदि का वर्णन सामान्यतः ठीक है, किंतु उसमें कुछ विशेष 

१५२ 


(६ १७८ ) 


नवीनता नहीं है । संभवतः जैन मंदिरों में गान ओर नतन के लिये इसकी 
रचना हुई हो 


२. भरतेश्वर बाहुबलि-रास ( रचनाकाल, सं० १२४१ )--इसके 
रचयिता शालिभद्र सूरि आचाय॑ श्री हेमचंद के समफालीन रहे होंगे । काव्य 
के सोष्ठव के देखते हुए यह मानना पड़ेगा कि तत्कालीन देशी भाषाओं में 
उस समय उत्कृष्ट फाव्य लिखे जा रहे थे | दिग्विजय के लिये प्रस्थान फरने 
से पूर्व मरतेश्वर ऋषमदेव फो प्रणाम फरने के लिये चला;-- 


चलीय गयबर चलीय गयवर गुद्टिर गज्जंत । 

डुंकइ इससस इणइणद् तरवरंत इय-घट्ट चछीय; 

पायल पयभरि टलटक्लीय मेर-सेस-सौस-मणि मठड डुछ्डीय । 
सिउ॑ मरुदेविद्टिं संचरीय कुंजरि चडीयनरिंद 

समोसरणि सुरसरि सद्दिय वंदिय पठमजिणंद ॥३॥ ( कं० १६ ) 


ज्यक्र ने पहले पूर्व दिशा में प्रयाण किया । साथ में चतुरंग सेना थी। सर्वत्र 
भरतेश्वर फी विजय हुई | किंतु अयोध्या वापस आने पर चक्र ने श्रायुघशाला 
में प्रवेश न फिया | इस पर भरत ने एक दूत बाहुबली के पास भेजा । रास्ते 
में संत अपशकुन हुए-- 

काजल काल विडाल, आवीय आहिइईं ऊतरहए । 

जिमणड जम विकरालत, खर खर खर-रव ऊछलीय ॥१७॥ ( कं० ७७ ) 


सूक्षीय बाउल-दढालि, देवि घदूठे य सुर करइ एु। 
ऊंपी य साल्षम भात्नि, घूक पोकारइ दाहियइह प्‌ ॥१६॥ ( कं० ५८ ) 


बाहुबली की राजधानी पोयणपुर पहुँच कर दूत ने अनेक तरह समभाते हुए. 
अंत में फहा-- 

सरवसु सुंपि मनाविन  भाई। 

कट्टि कुणि कूंडी कुमति बिलाई 

मूझि स मूरखर | मरिं स गमार ? 

पय पणमीय करि करिं न समार ॥२१॥ (कं० ११०) 


किंतु बाहुबली ने उत्तर में कद्दा कि मनुष्य फो उतना ही प्राप्त होता है जितना 
भाग्य में लिखा है-- 


( १७६ ) 


नेसि निवेखि देखि घरि मंदिरि 
जब्नि थत्रि &गलि गिरि सुद्द कंदारि । 
दिसि दिसि देसि देखि दीपंतरि 
लाहीउं लाभह जुगि सचराचारे ॥९४॥ 


साथ ही दूत से यह भी फद्दा कि वह भरत से कम बली नहीं है | दूत अयोध्या 
पहुँचा, मरत की सेना पोषणपुर पहुँची । भयंकर युद्ध हुआ दोनों पक्ष के 
अहुत से योद्धा मारे गये | अंत में सुरेंद्र के कहने पर दोनों भाइयों का ढूंढ 
युद्ध हुआ । भरत हारा; किंतु विजयोन्मत न होकर बाहुबली ने कहा-- 

तईं जीत मई हरिउं भाह्द । 

अमस्द सरणि रिसद्देसर पाय ॥ ( कं० १९१ ) 
ओर मन में पश्वात्ताप करते हुए-- 


सिरि वरि ५ लोच करेड 

का सगि रद्देड बाहु बले। 

आखू इ ऐ अश्रंस्वि भरे 

तल पय परणमए भरहट भडो ॥ ( १९५ ) 
भाई फो कायोत्समं मुद्रा में स्थित देख कर भरत ने बार बार क्षमा माँगी। 
किंतु बाहुबली फो केवल ज्ञान उत्पन्न हो चुका था। भरत अयोध्या आये, 
ओर चक्र ने आयुधशाला में प्रवेश किया । 


दो सौ पाँच छुंदों का यह छोटा सा काव्य भारतीय बीर गाथाओं में 
निजी स्थान रखता है। इसके फथानफ के गायन में कहीं शिथिलता नहीं है। 
युद्ध, सेना - प्रयाण, दूतोक्ति, बाहुबली की मनस्विता आदि के चित्र सजीव 
हैं। शब्दों का चयन अर्थानुरूप है। यक्ति वैचित््य भी द्रष्टव्य है। भरतेश्वर 
के चक्रवर्तित्व की हँसी उड़ाता हुआ बाहुबली कहता है-- 


कहिरे भरहेसर कुण कट्दीई । 

सइ सिर रणि सुरि असुरि न रहीह । 

चक्र घरइ चक्रवर्ति विचार । 

तड श्रक्ष पुरि कुंधार अपार ॥ ( ११२) 
भरतेश्वर ही केवल मात्र चक्री न था | बाहुबली के नगर में भी श्रनेक चक्र- 
वर्ती, यानि; कुम्हार ये | बाहुबली का बल चक्रादि आयु्धों पर श्राश्रित न था-- 


( १८० ) 


परद्द आस किणि कारणि कीजइ ? 
साइस सइंवर प्िद्धि वरीजइ । 

हीऊं अनई हाथ हत्थीयार 

एडजि वीर-तणडउ परिवार ॥१०४॥ 


इस रास की भाषा की हम “रास और रासान्वयी काव्य! में प्रकाशित 
आबूरास, रेबंतगिरि रास आदि की भाषा से तुलना कर सकते हैं । राजस्थानी 
ओर गुजराती भाषा के विद्वानों के लिये यह मानों अपनी निज्जी भाषा है | 
प्राचीन हिंदी के जानकारों के लिये भी यह सुज्ञेय है। 


पृथ्वीराज रासो 


“भारत बाहु बलिरास” के कुछ समय बाद हम एथ्वीराज रासो को रख 
सकते हैं| यह निश्चित है कि इसकी रचना सोलहवीं शताब्दी तक हो चुकी 
थी। अकबर के समय में रचित 'सुजन चरित” “आ्राईने-अकबरी” आदि ग्रंथों 
सेसिद्ध है कि तत्कालीन समाज चंद ओर उसके फाव्य से भमली भाँति परिचित 
था । इसलिये प्रश्न केवल इतना ही रहता है कि सोलहवीं शताब्दी से फितने 
समय पूर्व प्थ्वीरासो की रचना हुई होगी । 

स्चनाकाल की प्रथम फोटि निश्चित की जा सकती है। संयोगिता स्वयंबर 
आऔर फइमास वध रासो के प्राचीनतम अंश हैं | स्वयंवर की तिथि अनिश्चित 
है। किंतु कश्मास वध की तिथि निश्चित की जा सकती है। खरतरगच्छु 
पद्ावली के उल्लेख से सिद्ध है कि संवत्‌ १२३६ तक मंडलेश्वर कइमास 
पृथ्वीराज के दरबार में श्रत्यंत प्रभावशाली था । “इथ्वीराजविजय! की रचना 
के समय भी उसका प्रमाव प्रायः वही था । हम अन्यत्र सिद्ध फर चुके हैं कि 
धृथ्वीराजविजय” फी रचना सन्‌ ११६१ और ११६२ के बीच में हुईं होगी । 
उसके नाम से ही सिद्ध है कि वह पृथ्वीराज की महान्‌ विजय का काव्य रूप 
में स्मारक है। यह विजय सन्‌ ११६१ में हुई । एक वर्ष बाद यही विजय 
पराजय में परिणत हो चुकी । कइ्मास-बध को हम ऐतिहासिक घटना मानें, 
तो हमें इसे एथ्वीराजविजय की रचना के बाद, अर्थात्‌ सन्‌ ११६२ के आरंभ 
में रखना होगा । एथ्वीराजविजय को यह घटना अज्ञात है; रासो के कथानक 
का यह प्रमुख भाग है। इसी बात को ध्यान में रखते हुए. हम रासो की 
रचना की प्रथम फोटि को सन्‌ ११६२ में रख सकते हैं | 


निश्चित रूप से इससे अधिक फहना फठिन है। रासो के अपभ्रंशरूप 


( १८१ 9 


वाले पद्म (पुरातन प्रबंध संग्रह” की जिस प्रति में मिले हैं, उसका लिपिकाल 
संवत्‌ १५२८ है। इसलिये जिस पुस्तक से ये पद्म लिये गए. हैं वह निश्चित 
ही वि० १५२८ ( सन्‌ १४७१ ) से पूर्व बनी होगी फिंतु इसी संग्रह में निम्न- 
लिखित ये शब्द भी मिले हैं:-- 

सिरि वत्धु पाल मंतीसर जयतसिंहभणखत्थं । 

नाथिदगच्छमंडय उद्यप्पद सूरि सी सेण ॥ 

जिणएभमदेण य विक्कमझालाद नवह अदियबारसए । 

नाणा कहाणपहाणा एक पबंचावल्ती रईश्रा ४ 


इससे यह स्पष्ट है कि प्रबंधसंग्रह के अंतर्गत कुछ प्रबंध संवत्‌ १२८६ से 
यूव के भी हैं । क्‍या प्रथ्वीराज प्रबंध उन्हीं प्राचीन प्रबंधों में है ? कहना कुछ 
कठिन है । प्रबंध में एकाघ बात वतंमान है जो इतिहास की दृष्टि से ठीफ 
नहीं है। प्थ्वीराज ने सात बार सुल्तान फो हराकर नहीं छोड़ा, न 
उसने कभी गजनी से कर उगाहा | किंतु साथ ही कुछ बातें ऐसी भी हैं जिन्हें 
कोई जानकार ही कह सकता था। हांसी से आगे जाकर मुसलमानों से 
युद्ध करना ऐसी ही एक घटना है। युद्ध के समय एथ्वीराज़ का -सोना भी 
वैसी ही तथ्यमयी दूसरी घटना है। प्रथ्वीराज का बंदी होकर अंत में मारा 
जाना भी इसी प्रकार सत्य है। गुजर देश में रहनेवाला कोई व्यक्ति सपाद- 
लक्षाधिपति प्रथ्वीराज के विषय में यदि इतनी बातें जानता हो तो उसका 
समय पृथ्वीराज से बहुत अधिक दूर न रह होगा । पर “पुरातन प्रबंध संग्रह” 
के छुप्पयों फी भाषा के आधार पर मी रासो के काल का कुछ विचार किया 
जा सकता है। छुप्पय निम्नलिखित हैंः--- 

इक्कु बाणु पहुबीसु जु पईं कइंबासह सुक्झओं 

डर सिंतरि खडहछिंड घीर कक्खंतरि घुब्कूड । 

चौझं करे संघीड संमह सूमेरनंद्ण ? 

एड सु गडि दृष्ठिमओ खणइ खुदहइ सईंभरि वझु । 

फुड छंडि न जाइ इृद्द लुम्भिउ वारइ पलकड खलत्व गुलह, 

न जाणउं चंदबलद्विउ कि न वि न छुट्टद इद्दध फलह ॥ २७७ ॥ 

अगहु म॒ गहि दादहिमओं रिपुराय खयंकरु 

कूडु मंत्रु मम ठवओ एहु ज॑ं बूय मिलि जरगरु। 

सद्द नामा सिक्‍्खवर्ड जह सिक्खिविड बुज्कई, 

जंाइ चंद्बलिद मज्ज परमक्खर सुज्मई | 


( १८२ ) 


पह्ठु पहुविराय सइं-भरिघणी सर्यंभरिं सठणंद संभरिसि, 
कईंबास बिआस विसट्नविणु मच्छिबंधिवद्धओं मरिसि ॥ 


भाषा स्पष्टतअपम्रंश है; किंतु सबंथा ठकसाली अ्रपश्रंश नहीं | जिस अ्पभ्रंश 
का वर्शन हमें 'हेम व्याकरण” में मिलता है, यह उससे कुछ अधिक विकसित 
ओर कुछ अधिक घिसी है। इस बात को ध्यान में रखते हुए डॉ० माता- 
प्रसाद ने मूल रासो की रचना फो सन्‌ १४०० के लगभग रखने का प्रयत्न 
किया है। किंतु भाषादि के विषय में 'भरतेश्वर बाहुत्लि रास! का संपादन 
करते समय मुनि जिनविजयजी ने जो शब्द लिखे थे वे पठनीय हैंः-.- 
इफार उकार के हस्व दी का निश्चित नियम अपनी भाषा के पुराने लेखक 
नहीं रखते ।* * “इसके सिवाय शब्दों की वर संयोजना के बारे में मी अपने: 
पुराने लेखक एकरूपता नहीं रखते। अकेले 'हवे” शब्द को “हिवं? 'हिचु? । 
वर्ण संयोजना की इस अवस्था के फारण कोई भी पुरानी देशभाषा के लेखक- 
की रचना में हमें उसकी निजी निश्चित भाषाशेली ओर लोगों की उच्चारण 
पद्धति का निश्चित परिचय नहीं मिलता | कोई ऐसी पुरानी कृति परिमाण. 
में विशेष लोकप्रिय बनी हो ओर उसका पठन पाठन में अ्रधिक प्रचार हुआ 
हो, तो उसकी भाषा रचना में जुदा जुदा जमानों के अनेक जाति, रूप ओर 
पाठमेद उत्पन्न होते हैं, ओर वह अत्यधिक अनवस्थित रूप धारण करती है | 
ओर उसी के साथ किसी भाषातत्वानभिज्ञ संशोधक विद्वान्‌ के हाथ यदि वह 
उसके शरीर का कायाकल्प हो जाय तो वह उसी दम नया रूप भी प्राप्त कर 
लेती है |? यदि इन्ही शब्दों को हम वि० सं० १५४२८ में लिपि की हुई पुस्तक: 
पर लागू करें तो रासो के उद््‌छृत छुंदों की भाषा हमें रासो को लगभग सन्‌, 
१४०० के लगभग रखने के लिये बाध्य नहीं करती। उसकी अपेक्षाकृत 
परवर्तिता भाषा उपयुक्त अनेफ कारणों से हो सकती है । 
मूल अपश्रंश रासो इस समय उपलब्ध नहीं है। किंतु उसके अनेक 
परवर्ती रूप अब प्राप्त हैं। आरंभ में केवल रासो के लगभग ४०,००० श्लोक 
परिमाण वाले बृहद रूप की ओर लोगों का ध्यान गया | श्याभसुंदरदास और 
मोहनलाल विप्णुलाल पंडबा आदि ने १६०४-१६१२ में नागरीप्रचारिणी 
सभा से इस रूपांतर को प्रकाशित किया, ओर फई वष तक इसी के आधार 
पर रासो की ऐतिहासिकता के विषय में विचार ओर विमर्श चलता रहा | 
कुछ समय के बाद उसके अन्य रूपांतर भी सामने आए. | किंतु विद्वान्‌ उन्हें 
रासो के संक्षिप्त रूप मानते रहे | सन्‌ १६३८ में मथुराप्रसाद जी दीक्षित ने 


( (८३ ) 


असली पृथ्वीराज रासो के नाम से रासो के मध्यम रूपांतर के एक समय को 
लाहौर से प्रकाशित किया । इस रूपांतर का परिमाण लगभग १०,००० श्लोक 
है। सन्‌ १६३९ में हमने इसके तीसरे रूपांतर के विषय में 'पृथ्वीराजरासो एक 
प्राचीन प्रति और प्रामाणिकता नाम का एक लेख नागरीप्रचारिणी पत्रिका, 
काशी, में प्रकाशित फिया । इस रूपांतर का परिमाण लगभग ४,००० श्लोक 
है | इस खूपांतर की प्रेस-फाँपी भी हमने तेयारी की थी | किंतु हमारे सहयोगी 
प्रोफेसर मीनाराम रंगा का अ्रकस्मात्‌ देहावसान हो गया । और उसके बाद 
उस प्रति का कुछु पता न लग सका | रासो के चोथे रूपांतर का अंशतः 
संपादन “राजस्थान भारतीय” में श्रीनरोत्तमदास स्वामी ने किया है। कन्नौज 
समय फा संपादन डॉ० नामवर सिंह ने किया है। इस रूपांतर का परिमाश 
लगमग १३०० श्लोक है| 


पाठों की छानच्रीन करने पर यह निश्चित रूप से कद्दा जा सकता है कि 
छोटे रूपांतर बड़े रूपांतरों के संत्षिप्त संस्करण नहीं हैं। डॉ० माताप्रसाद ने 
सपरिश्रम परीक्षण के बाद बतलाया है कि बृहद्‌ तथा मध्यम रूपांतरों में 
४६ स्थानों में से केवल १६ स्थानों पर बलाबल संबंधी समानता है, शेष 
स्थानों में विषमता है। मध्यम और लघु में ५१ स्थानों में से २४ में 
विषमता है। यदि छोटे रूपांतर वास्तव में [दूसरों के संक्षेप होते तो ऐसी 
विषमता न होती । 


यह विषमता स्पष्टतः परवर्ती कवियों की कृपा है। रासो की जनप्रियता 
ही उसकी ऐतिहासिफता की सबसे बड़ी शन्नु रही है। समय के प्रवाह के 
साथ ही अनेक काव्य-सोतस्विनी इसमें आ घुसी है, ओर अब उसमें इतनी 
घुल मिल गई कि मुख्य खोत को द्वँढना कठिन हो रहा है। अपश्रंश-काल 
से लघुतम संस्करण तक पहुँचते-पहुँचते इसमें पर्यास विक्ृति आ चुकी थी; 
किंतु तदनंतर यह विक्ृति शीघ्र गति से बढ़ी । चारों रूपांतरों में पाए जाने 
वाले खंड केवल सोलह हैं। मध्यम खरूपांतर में २१ समय ओर अधिक हैं। 
तेतीस खंड केवल बृहद्‌ रूपांतर में वतमान है; और इनमें से भी पाँच इस 
रूपांतर की प्राचीनतम प्रतियों में नहीं मिलते । लोहाना आजनबाह, नाइर 
रायकथा; मेवाती मृगल कथा, हुसेनखाँ चित्ररेखा पात्र, प्रिया विवाह, 
देवगिरि युद्ध, सोमवध, मोरा राइ मीमंगवध आदि अनैतिहासिक प्रसंग छोटे 
रूपांतरों में वतमान ही नहीं हैं । 

यह स्थूलकायता किस प्रकार! आई उसका अनुमान भी कठिन नहीं 


+ 
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है। केवल फनवज समय में लघुतम रूपांतर फी अपेक्षा बृहद्‌ रूपांतर में 
२१०७ छुंद अधिक ओर उसकी कौँया लघुतम से सतगुनी है। इधर उधर 
की सामान्य वृद्धि के अतिरिक्त फन्नौज यात्रा के वर्णन में निम्नलिखित प्रसंग 
अधिक हेंः-- 


१, जमुना किनारे पड़ाव २, अ्रपशकुनों की लंबी सूची 

३. सामंत-वर्णन ४, देवी, शिव; हनुमान आदि का 
प्रत्यक्ष होकर आशीर्वाद प्रदान 

४. नागा साधुओं की फौज ५. शंखध्वनि साधुओं का वर्शुन 


डॉ० नामवरसिंह ने ठीक ही लिखा है, यह विस्तार स्पष्ट रूप से 
अनावश्यक ओर अ्रप्रासंगिक है। अपशकुनों की कल्पना केवल प्रमुख सामंतों 
की मृत्यु फो पुष्ठ करने के लिये बाद में की गई श्र पूर्व सूचना के रूप में 
जोड़ी गईं प्रतीत होती है। अलोफिक ओर अतिमानवीय घटनाओं के लिये 
भी ऐसी ही व्याख्या प्रस्तुत की जा सकती है।” हमने भी इसी प्रकार फी वृद्धि 
को ध्यान में रखते हुए कई वर्ष हुए लघुकाय रूपांतरों को दी अधिक प्रामाणिक 
मानने का विद्वानों से अनुरोध किया था । 


रासो का परिवधेन-क्रम 


मूल रासो के ठीक रूप फा अनुमान असंभव है। किंतु इसमें तीन 
कथानक अवश्य रहे होंगे । संयोगिता स्वयंवर की कथा रासो का मुख्य भाग 
रही है| यही इसकी मुख्य नायिका है । इसी से यह काव्य सप्राण है| अन्यत्र 
हमने संयोगिता स्वयंवर की भाषा के आपेक्षिक प्राचीनत्व का भी कुछ 
दिग्दशन किया है। कइमास-वध का वर्णन पृथ्वीराज प्रबंध के अपश्रंश पद्मों 
में हैं। अतः उसका भी रासो का मूलभाग होना निश्चित है। इसी प्रकार 
मुहम्मद गोरी से युद्ध ओर एथ्वीराज का उसका अंततः वध भी मूल रासो के 
भाग रहे होंगे। इस घठना का उपक्षेप ऊपर उद्धृत 'कइंबास विश्लास 
विसट्ठ विशु मच्छिबंधिबद्धओ मरिसि? पंक्ति में स्पष्टटः वतमान है | 

लघुतम की धारणोज की प्रति संवत्‌ १६६७ की है। लगभग चार सौं वषष 
तक भाटों की जबान पर चढ़े इस काव्य में स्वतः अनेक परिवतंन हुए होंगे । 
' युरातन कवियों की रचना में संभवतः अधिक भेद नहीं हुआ है। व्यास, 
शुकदेव, श्रीदषं, कालिदास आदि प्राचीन कवि हैं। भोजदेशीय प्रवरसेन का 
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सेतुबंध भी प्राचीन ग्रंथ है । दंडमाली के विषय में कुछ निश्चित रूप से 
कहना कठिन है १ शायद दंडी को ही दंडमाली संज्ञा दी गई हो | वंशावली 
दीर्घकाय नहीं है। उत्पत्ति की कथा केवल इतना ही कह कर समाप्त कर 
दी गई है कि माशिक्यराज ब्रह्मा के यज्ञ से उतसन्न हुआ | इसी के वंश में 
फामांधबीसल हुआ । उसकी मृत्यु के बाद ढुंढ॒ दानव की उत्पत्ति का वर्णन 
है। जिसके अत्याचार से सोमर फी प्रजा में हाहाकार मच गया | अनल्ल 
का जन्म मातृगह में हुआ । अंत में ढुंढ॒ को प्रसन्न कर उसने राज्य प्राप्त 
किया । आनल्ल का पुत्र जयसिंह हुआ। जयसिंह के पुत्र आनंदमेव ने 
राज्य फरने के बाद तप फिया ओर राज्य अपने पुत्र सोम फो दिया। 
सोमेश्वर के अनंगपाल तंवर की पुत्री से प्थ्वीराज ने जन्म लिया | 


इसके बाद रासो के मुख्य छुंद, कवि, जाति, साटक, गाथा दोहा 
आदि का निर्देश कर कवि ने रास का परिमाण “सहस पंच? दिया है जिसका 
अथ “१००५१ या “४०००? हो सकता है। इसके बाद मंगलाचरण का पुनः 
आरंभ है। पृथ्वीराज का वर्शन इसके बाद में शुरू होता हैं। एक कवित्त में 
सामान्य दिल्‍ली किल्ली कथा का भी निर्देश है। यह भविष्यवाणी मी इसमें 
वतमान है कि दिल्ली तंवरों के हाथ से चौंहानों के हाथ में ओर फिर तुर्कों के 
अधीन होगी । तंवरों का एक बार यहाँ राज्य होगा ओर अंत में यह मेवाड़ 
के अधीन होगी । 


इस रूपांतर के अनुसार अनंगपाल ने अपने दौहित्र को राज्य दिया और 
स्वयं तीथयात्रा के लिये निकल पड़ा । १११५४ वि० सं० में प्रथ्वीराज ने 
राज्य की प्राप्ति की । कन्नौज के पंगराय ( जयचंद्र ) ने मंत्रियों की मंत्रणा के 
विरुद्ध राजसूय यज्ञ का आरंभ फिया | पृथ्वीराज उसमें संमिलित न हुआ । 
जयचंद्र ने दिल्‍ली दूत भेजा । किंतु मोविंद राजा से उसे फोरा करारा 
जवाब मिला-- 


तुम जञानहु छल्निय है न -कोह, निरवीर पुहमि कबहू नहोई। 
(इस) जंगलिद्द वास कार्म्िदि कूल, जानहिं न राज़ जैचंद मूल ॥ 
जानहिं न देस जोगिनि पुरेसु, सुर इंदु वंस प्रिथिवी नरेसु । 
तिहँ वारि खाहि बंधियों जेन संजियो भूप मिद्दि भीससेन ॥ 
जयचंद ने पृथ्वीराज की प्रतिमा द्वार पर लगाई और यज्ञ आरंभ कर दिया। 
इसके बाद संयोगिता के सौंदर्य क्रीड़ादि का ओर प्थ्वीराज द्वारा यज्ञ के 
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विध्व॑ंस का वर्णन है। संयोगिता ने भी फथा सुनी ओर वीर पृथ्वीराज फो 
वरण फरने का निश्चय किया । राजा ने और ही वर का निश्चय फिया था 
श्रौर हुआ कुछ ओर ही । राजा ने पुत्री के पास दूती भेजी | उसने संयोगिता 
को बहुत मनाया; किंतु संयोगिता अपने निश्चय से न टली | राजा ने उसे 
गंगा के किनारे एक महल में रखा । 


उधर अजमेर में अन्य घटनाएँ घट रही थीं ! प्रथ्वीराज अजमेर से बाहर 
शिकार के लिये गया था। दुर्भाग्यवश कैमास इस समय पृथ्वीराज की 
कर्णायी के प्रणय-पाश में फँस गया | प्रथ्वीराज फो भी सूचना मिली, ओर 
उसने रात्रि के समय लौट कर उसे बाण फा लद्दय बनाया । लाश गाड़ दी 
गई । किंतु सिद्ध सारस्वत चंदबरदाई से यह बात न छिपी रही । 


११६१ की चेत्र तृतीया के दिन सौ सामंत लेकर प्रथ्वीराज ने कन्नोंज के 
लिये यात्रा फी | किंतु वे कहाँ जा रहे हैं यह प्रथ्वीराज ओर जयचंद ही. 
जानते थे। रास्ते में राजा ने गंगा फा दृश्य देखा और कन्नौज नगरी फो 
देखते हुए. राजद्वार पर पहुँचे । चंद के आने की सूचना प्रतिहार ने जयचंद्र 
फो दी। चंद ने जयचंद्र फी प्रशंसा में कुछ पद्य कहे, किंतु उनमें साथ ही 
पृथ्वीराज की प्रशंसा की पुद थी। दासी पान देने आई ओर ([एथ्वीराज को 
देखते ही सिर ढक लिया । जयचंद उसके रहस्य को पूरी तरह न समझ 
पाया । किंतु प्रातःकाल जब चंद को द्रव्यादि देने के लिये पहुँचा तो प्थ्वीराज 
को उसकी राजोचित चेष्टाओं से पहचान गया | किंतु प्रथ्चीराज भयभीत न 
हुआ । वह नगर देखने गया ओर गंगा के किनारे पहुँचा । वहीं संयोगिता ने 
उसे देखा । पृथ्वीराज संयोगिता का वरण करके दिल्ली के लिये रवाना 
हुआ | महान्‌ युद्ध हुआ । एथ्बीराज यथा-तथा दिल्ली पहुँचा और विलासः 
में मग्न हो गया । 


अंतिम भाग में शिह्बुद्दीन से संघ का वर्शन है | मुसलमानी आक्रमण 
से स्थिति शनैः शनै: भयानक होती गई । सामंतों ने चामुश्ड राज फो छुड़- 
वाया | अंतिम युद्ध में बाकी सामंत मारे गाये | प्रथ्वीराज को पकड़ कर 
शिहाबुद्दीन गलनी ले गया और अंघा कर दिया । चंद यथा-तथा वहाँ 
पहुँचा । उसने राजा फो उत्साहित किया, ओर शिहाबुद्दीन फो मारने का 
उपाय निकाल लिया । शिहाबुद्दीन के आज्ञा देते ही शब्दवेधी प्रथ्वीराज ने 
उसे मार डाला । चंद ने खंजर से आत्मघात किया । 
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लघु रूपांतर में कुछ परिव्धन हुआ | मंगलाचरण के बाद दशावतार 
की स्तुति आवश्यक प्रतीत हुई | पुनः दिल्‍ली राज्यामिषेक कथा के बाद भी 
यह प्रसंग रखा गया | कैमास मंत्री द्वारा भीम की पराजय, सामंत सलख 
पंवार द्वारा गोरीसाहबदीन! का निगाह, द्रव्यलाभम, संयोगिता उत्पत्ति, 
हदिजद्विजी संवाद, गंधव गंधर्वी संवाद, चंदविरोध, आदि कुछ नए. प्रसंग इस 
रूपांतर में आए हैं । इनसे रासो की ऐतिहासिक सामग्री नहीं बढ़ती । द्विज- 
द्विजी संवाद, गंधव गंधर्वी संवाद आदि तो स्पष्टट: ऊपर की जोड़तोड़ हैं। 
दो दशावतार स्तुतिश्रों में एक के लिये ग्रंथ में वास्तव में फोई स्थान नहीं है। 
मध्यम रूपांतर की कथा लघु रूपांतर से द्विगुण या कुछ अधिक है। 
स्वभावतः उसकी परिदृद्धि भी तदनुरूप है। नाहर राज्य पराजय, मूगल 
पराजय, इछिनी विवाह, आखेटक सोलंकी सारंगदेह स्तेन मूगल अहण, भूमि 
सुपन सुगन कथा, समरसी प्रिथा कुमारी विवाह, ससित्रता विवाह, राठौर 
निड्ढर डिलली आगमन, पीपजुद्ध विजय हंसावती विवाह, वरुण दूत सामंत 
उमयो युद्ध वर्णन, मोराराइ विजय युद्ध वर्णन, मोराराइ भीमंग दे वधन, 
संजोगिता पूर्व जन्म कथा, विजयपाल दिग्विजय, बालुकाराय वधन, पंगसामंत 
युद्ध, राजा पानी पंथ म्गया केदार संवाद, पाहार हस्तेन पाति साहिग्रहण, 
सपली गिधिनी संजोतिको सूर सामंत पराक्रम कथन आदि नव्य नव्य प्रसंगों 
के सुजन द्वारा रासो की अनैतिहासिकता इसमें दशगुणित हो चुकी है। 
किंतु इससे रस के काव्य सोष्ठव में कमी नहीं होती । कुछु नवीन प्रसंग तो 
काव्य दृष्टि से पर्याप्त सुंदर है। 
बहद रूपांतर में बहुत अधिक पाठ वृद्धि है। कन्ह अंख पट्टी, आखेटक वीर 
वरदान, खट्टू आखेट, चित्ररेखा पूर्व जन्म, पुंडीर दाहिमो विवाह, देवगिरि 
युद्ध, रेवातटयुद्ध अनंगपाल युद्ध, घष्घर की लड़ाई, करहेड़ा युद्ध, इंद्रावती 
विवाह, जैतराई पातिसाह साहब, कांगुरा विजय, पहाड़राइ पातिसाह साहब, 
पज्जूनक छुवाहा, चंद द्वारका गमन; कैमास पातिसाहग्रहण, सुकवर्णन, 
हांसी के युद्ध, पज्जून महुबा युद्ध, जंगम सोफी कथा, राजा आखेटक चख-- 
| श्राप, रैनसी युद्ध आदि इसमें नवीन प्रसंग हैं। डॉ० नामवरसिंह के विश्ले- 
घण से यह भी स्पष्ट है कि सबके बाद की जोड़ तोड़ में लोहाना आजानु बाहु 
पद्मावती विवाह, होली कथा दीपमाला कथा ओर प्रयिराज विवाह हैं | 
संभव है कि इनमें से कुछ स्वतंत्र काव्यों के रूप में वतमान रहे हों, ओर 
अठारहवीं शताब्दी में ही इनकी रासो में अ्ंतभुक्ति हुई हो । 


६ एप्प ) 


कुछ ऊहापोह 


रूपांतरों के परिवधन क्रम के आधार पर रासो के विषय में कुछ ऊह्ापोह 
किया जा सकता है। रासो की मुख्य कथा पृथ्वीराज से संबंध रखती है । 
उसका आदि भाग, चाहे हम उसे आदि पर कहे या आदि प्रबंध, वास्तव 
में रासो की पूर्वपीठिका मात्र है। हम #मुद्राराक्षस” दशकुमाचरितादि की 
पू्वपीठिकाओं से परिचित हैं। इनमें सत्य का अंश अवश्य रहता है; किंतु 
कल्पना सत्य से कहीं अधिक मात्रा में रहती है। यही बात प्रथ्वीराजरासो के 
आदि भाग की हैं। उसमें सब बीसल एक हैं, पृथ्वीराज भी एक बन चुका 
है | ढुंढा दानन की विचित्र कथा भी है, श्रोर उसके बाद आनल्ल की । 
वास्तव में आनल्ल के पिता के समय सपादलक्ष फो बहुत कष्ट उठाना पड़ा 
था | शायद इसी सत्य की स्मृति ने ढुंठा को जन्म दिया हो | दिल्ली प्रासि 
इस भाग के रचयिता को ज्ञात थी। किंतु उस समय तक लोग फिसी अंश 
तक यह भूल चुके थे कि यह प्राप्ति विजय से हुई थी। अनंगपाल ने खुशी 
खुशी दिल्‍ली चौहानों फो न दी थी। धारणोज की प्रति में यह आदि 
भाग वतंमान है। निश्चित रूप से इसलिये यही कहा जा सकता है कि 
आदि पव की रचना वि० सं० १६६७ में हो चुकी थी । इसकी तिथि तालिका 
कल्पित है, और उसी के आधार पर रासो के अवशिष्टांश में भी तिथियां 
भर दी गई हैं। 

स्वल्पसी प्रस्तावना के बाद संभवतः रासो का आरंभ पंगयज्ञ विध्व॑श से 
होता है| उसके बाद संयोगिता को पृथ्वीराज को वरण करने का निश्चय, 
कैमासवध, कन्नोज प्रयाण, कन्नौज वर्णन, संयोगिता विवाह, पंग से युद्ध और 
दिल्‍ली आगमन आदि के प्रसंग रहे होंगे। इनमें यत्र तत्र परिवर्धन और 
परिवर्तन तो संभव ही है। पुरातन-प्रबंध-संग्रह में उद्धृत भविष्यवाणीसे यह 
भी संभव है कि रासो में पृथ्वीराज के युद्ध ओर मृत्यु के भी प्रसंग रहे 
हों। किंतु उस अंतिम भाग का गठन अवश्य कुछ भिन्न रहा होगा। प्रथ्वी- 
राज का शब्दबेध द्वारा मुहम्मर गोरी को मारना किसी परतर कवि की 
सूक है। मूल के शब्द “मच्छिबंधिबंदुओ मरिसि? से तो अनुमान होता है कि 
श्ृथ्वीराज फी मृत्यु कुछ गौरवपूर्ण न रही होगी । उत्तर पीठिका का बानवेध 
प्रसंग संभव दे मूल रासो में न रहा हो । 

इसके बाद भी जो जोड़ तोड़ चलती रही उसका ज्ञान हमें लघु रूपांतरों 
से चलता है। इस रूपांतर की एक प्रति का परिचय देते हुए हमने लिखा 
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था कि इसमें अनेक प्रसंग अनैतिहासिक हैं। लघु और लघुतर रूपातरों की 
तुलना से इनमें कुछ अनैतिहासिक प्रसंग आसानी से चुने जा सकते है। 

मध्य और बृहत्‌ रूपांतरों का सजन संभवतः मेवाड़ प्रदेश में हुआ । 
इनमें मेवाड़ विषयक कथानक यत्र तत्र घुस गये हैं, ओर प्रथ्वीराज के समय 
मेवाड़ को कुछ विशेष स्थान देने का प्रयत्न किया गया है। समरसिंह पृथ्वी- 
राज का साला नहीं, बहनोई है मध्यरूपांतर में समरसिंह जयचंद से युद्ध 
करता है | बृहदरूपांतर में वह शिहाबुद्दीन के विरुद्ध भी दिल्‍ली की सहायता 
करता है | इस रूपांतर में फविकल्पना ने रासो के आकार की खूब वृद्धि फी 
है | इस रूपांतर का सुजन न हुआ होता तो संमवतः न रासो को इतनी 
ख्याति ही प्राम्त होती और न उसकी ऐतिहासिकता परही इतने आक्षेप होते । 
पडिहार, मुगल, सोलंकी, पेवार, दहिया, यादव, फछुवाहादि सभी राजपूत 
जातियों को इसमें स्थान मिला है। कथा-वार्ताओं की सभी रूढ़ियों का 
भट्ददेवों ने इसकी कथा फो विस्तृत करने में उपयोग किया है। डॉ० हजारी- 
प्रसाद द्विवेदी ने जिन फथानक रूढ़ियों का निर्देश किया है; उनमें 

छये हें -- 
( १ ) कहानी कहनेवाला सुग्गा 
(२)(३) स्वप्न में प्रिय का दर्शन 
(॥ ) चित्र में देखकर किसी पर मोहित हो जाना 
(77 ) मिल्तुओं या बंदियों से कीर्ति वर्णन सुनकर प्रेमासक्त- 
होना इत्यादि 

( ३ ) मुनि का शाप 

( ४ ) रूप परिवतंन 

(५ ) लिंग परिवतंन 

( ६ ) परकाय प्रवेश 

( ७ ) आफाशवाणी 

( ८ ) अभिज्ञान या सहिदानी 

( ६ ) परिचारिका का राजा से प्रेम और अंत में उसका राजकन्या और 

रानी की बहन के रूप में अमिज्ञान 

(१०) नायक का ओदारय 

(११) षडऋतु और बारहमासा के माध्यम से विरहवेदना 

(१२) हंस कपोत आदि से संदेश भेजना 
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इनमें अनेक रूढियां रासो के बृहद रूपांतर में सफलतापूर्वक प्रयुक्त हुई 
है | हमारा अनुमान है कि मूल रासो अंगाररसानुप्राणित $वीर काव्य था 
आर उनमें इन रूढ़ियों के लिये विशेष स्थान न था । रासो में रूढ़ियों का 
आश्रय प्राय; इसी लक्ष्य से लिया गया है कि प्रायः श्रालक्षित रूप से नई 
कथाओं को प्रक्तित फिया जा सके | यही अनुमान लघुकाय रूपांतरों के अ्ध्य- 
यन से दृढ़ होता है। लघु ओर लघु “रूपांतर में दिल्ली किल्‍ली फी 
कथा का उल्लेख मात्र है। राज-स्वप्न की रूढ़ि द्वारा उसे मध्यम रूपांतर में 
विस्तृत,कर दिया गया है। शुक और शुकी के वार्तालाप से इंछिनी और 
शशित्रता के विवाह उपस्थित किये गये हैं। संभवतः यह किसी अच्छे कवि 
की कृति हैं । किंठु ये रासो में कुछ देर से पहुँची । संयोगिता फी फथा राजध्य 
यज्ञ की तैयारी से हुई होगी। उसमें “मदनदृद्धवंभनी ग्रहेश सकलकला 
* पठनार्थ द्विज-द्विजी संवाद गंधव-गंधर्वी संवाद, ओर ब्ृहदरूपांतर का 
शुकवर्णन प्र्षेप मात्र हैं। शुक संदेश वाली पद्मावती फी कथा शायद सतरहवीं 
शताब्दी से पूर्व वर्तमान रही हो। किंतु बृहद रूपांतर की प्राचीन 
प्रतियों में भी यह कथा नहीं मिलती । इसलिये रासो में इस कथानक का 
प्रवेश पर्यात्त विलंब से हुआ है । 


संयोगिता की कथा का आरंभ होते ही अन्य रस गौण हो जाते हैं । उसके 
विवाह से पूर्व बृहद रूपांतर में 'हांसी पर प्रथम युद्ध पातिसाह पराजय? हांसी- 
'पुर द्वितीय युद्ध पातिसाह पराजय?, पज्जूत महुवायुदू पातिसाह पराजय पज्जून 
कछुवाद्दा पातिसाह प्रहण, जैचंद समरसी युद्ध, ढुर्गा केदार, ज॑गम सोफी फया 
आदि प्रसंग स्पष्टटः असंगत हैं | इनसे न मुख्य रस की परिपुष्टि होती है और 
न कोई ऐसा कारण उत्पन्न होता है जिससे पृथ्वीराज फन्नोज जाने फी तैयारी 
करे | इसके विपरीत कैमास वध प्रेर श्रौर घटऋत॒ वर्णन विलंब के रूप 
में यहाँ संगत कद्दे जा सकते हैं । 


इसी तरह जब बृहद्‌ रूपांतर के ६३ खंड 'उुफविलास? पर पहुँचते हैं तो 
स्वभावतः यह भावना उत्न्न होती है कि प्रक्षेप की फिर तैयारी की जा रही 
है। राजा आखेटक चखश्राप, प्रथिराज विवाह, समरसी दिल्‍ली सहाई आदि 
इस प्रस्तेप के नमूने हैं | जिस प्रकार रासो में एक कल्पना प्रधान पूर्वपीठिका है, 
उसी तरह उसमें एक उत्तरपीठिका भी वर्तमान है | यह किस समय जुड़ी यह 
कहना कठिन है| कुछ अंश शीघ्र ही ओर कुछ प्रर्याप्त विलंब से इसमें संमि- 
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लित किये गए. हैं । रैनसी जुद्ध, जै चंद गंगासरन आदि प्रसंग इसके मध्य- 
रूपांतर में भी नहीं हैं । 


भाषा 


पृथ्वीराज प्रबंध के अंतगगत रासो पद्यों के मिलने के बाद हमारी यह 
धारणा रही है कि मूल रासो अपभ्रंश में रहा होगा । अब उसका कोई भी 
रूपांतर यदि अ्रपश्रंश का ग्रंथ न कहा जा सके तो उसका फारणु इतना ही 
है कि जनप्रिय अलिखित काव्यों की भाषा सदा एक सी नहीं रहती । उनमें 
पुरानेपन की ऋलक मिल सकती है, यत्र तत्र कुछ अपमश्रंश-प्राय स्थल भी 
मिल सकते हैं । किंतु भाषा बहुत कुछ बदल चुफी है। साहित्यिक अपमश्रंश 
किसी समय मुख्यतः टक्क, भादानकं, मरुस्थलादि फी बोलचाल फी भाषा थी, 
इसी तथ्य फो ध्यान में रखते हुए हमने राजस्थान में रचित, राजस्थान-शौय- 
प्रद्यापफक इस प्रथ्वीराजरासो काव्य के मूलस्वरूप को तेरहवीं शताब्दी में 
प्रयुक्त राजस्थानी भाषा, अर्थात्‌ अपश्रंश का ग्रंथ माना था | इस विकसित 
राजस्थानी या पश्चिमी राजस्थानी का ग्रंथ मानने की भूल हमने नहीं की है। 


पृथ्वीराज प्रबंध में उद्धृत रासो के पद्यों में अपभ्रंश की उकार बहुलता 
है, जैसे इंक्कु, वाणुं, पहुर्वास, जु, चंदबलद्दिउ । कइंबासह, गुलह, पईं, जेपइ 
आदि भी अपभ्रृंश की याद दिलाते है। क्तांत क्रियाश्रों के मुकशो, खंडइडिउ 
आदि भी द्रष्टव्य हैं | 


लघुतम संस्करण की भाषा अ्रपश्रंश नहीं है। किंतु यह बृहद्‌ और लघु 
रूपांतरों की भाषा से प्राचीन है । इसमें फारसी भाषा के शब्दों का बृहदू रूपां 
तरों से कम प्रयोग है। रेफ का विपयंय ( कर्म >> कम्म, धर्म >> धम्म ) लघुतम 
रूपांतर में अधिक नहीं है। व्यंजनों का दिल्व प्राकृत और अप्रभश्नंश की 
विशेषता है | लघुतम रूप में यह व्यंजनद्वित्व प्रायशः रक्षित है। अंत्य “आइ! 
अभी “ऐः में परिवर्तित नहीं हुआ है “ऋ? के लिये प्रायः (रि? का प्रयोग हैं । 
कर्ताकारक में अपभ्रंश की तरह रूप प्रायः उकारांत है। संबंधफारक में 
अपभश्रंश के 'ह? का प्रयोग पर्यात है। पुरानी ब्रज के परसग्ग “ने! का रासो 
में प्रायः अमाव है। ब्रज का “कौ! इसमें नहीं मिलता। अन्य भी अनेक 
प्राचीन बज के तत्त्व इसमें नहीं है | किंतु चौदानों का मूलस्थान मत्स्य प्रदेश 
था । पूर्वी राजस्थान में पृथ्वीराज के वंशज सन्‌ १३०१ तक राज्य करते रहे। 
अतः इन्हीं प्रदेशों में शायद रासो का आरंभ में विशेष प्रचार रह्य हो । 
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रासो के जिन भाषा तत्त्वों फो हम ब्रज का पूर्वस्वरूप मानते हैं वे संभवतः 
पूर्व राजस्थानी के रूप है-जो हिंदी के पर्यास सन्निकट हैं । 


लघुरूपांतर की भाषा यत्र-तत्र इससे अधिक विकसित है । इसके दशा- 
बतारव॑दन में फंसवध पर्यत कृष्णचरित संमिलित है। इसके प्रद्धित होने का 
प्रमाण निम्नलिखित पत्मों की नवीन भाषा है-- 

सुनौ तुम;[चंपक चंद चकोर, कह्ौ कहं स्थाम सुनो खय मोर । 

कियो इम मान तज्यों उन संग, सझो नहीं गय॑ रहयो नहीं रंग ॥ 

सकल लोक त्रजवासि जहँ,  तहँ  मिलि नंदकुमार । 

दुृधि तंडुल मंजुल मुखह्दि, किय बहु विद्धि अह्दार ॥ 

किंतु इसके पुराने अंश की भाषा अपभ्रंश के पर्याप्त निकट है। 


रासो 


हम जंगज्हं वास कालिन्दि कूल 
जॉनटद्टि न राज जैचन्द मूल । 
जानहिं तु एक जुग्गिनि नरेस 
सुर इंद वंस पृथ्वी नरेस ॥ 


अपभ्रंश 


जंगल वासि कालिन्दि-कूल, जाणइ ण रज्ज जइचंदमूल । 

जाणइ तु इकक्‍्कु जोरणि-पेरेस्ु, सुरिंदवंसद्धि पुद्दविणरेसु ॥ 
मध्यम और बृहद्‌ रूपांतरों में भाषा का विकास और स्पष्ट है। फारसी शब्दों का 
प्राचुय दविल्व युक्त व्यंजनों का सरलीकरण, स्वरसंकोचन; “ण? के स्थान पर “न? 
का और “आइ? के स्थान पर “ए! का प्रयोग विशेष रूप से दशनीय है। 
भाषाविभेद; प्रसंग विभेद, प्रकरण संगति आदि फो ठुकरा फर ही हम 
यह सिद्ध कर सकते हैं कि रासो में फोई रूपांतर नहीं है। बृहद्‌ रूपांतर 
की प्राचीनतम[प्रति संवत्‌ १७६० की है। इसके संकलयिता ने इस बात का 
ध्यान रखा है कि उस समय की सभी प्रसिद्ध जातियाँ उसमें आ जायें और 
हर एक के लिये कुछ न कुछ प्रशंसा के शब्द हों। 


रासो में ऐतिहासिक तथ्य 
रासो की कथाओं के ऐतिहासिक आधार का हमने कई वर्ष पूर्व विवेचन 
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किया था | बृहद्‌ खझूपांतर में अनेक अनैतिहासिकफ कथाओं का समावेश स्पष्ट 
रूप में वर्तमान है। उसके संवत्‌ अशुद्ध हैं। बंशावली कल्पित है। प्राय; 
सभी वर्णुन अतिरंजित हैं । सभी रूपांतरों के विशेष विचार एवं विमश के 
बाद हम तो इस निष्कर्ष पर पहुँचे है कि रासो का मूल भाग संभवतः पंग-यज्ञ- 
विध्वंस, संयोगिता नेम-आचरण, कैमास वध, षट्रितु वर्णन, कनवजकथा 
और बड़ी लड़ाई मात्र है | इसमें आदि पव॑, दिल्‍ली किल्‍ली दान और अनंग- 
पाल दिल्‍ली दान पूर्व पीठिका के रूप में जोड़ दिये गये हैं | इस पीठिका में 
कुछ ऐतिहासिक तथ्य वतंमान:हैं, किंतु तीन प्रथ्वीराजों के एफ प्रथ्वीराज और 
चार बीसलों के एक बीसल होने से पर्याप्त गड़बड़ हो गई है। अनल और 
बीसल के संबंध में भी अ्रशुद्धि है। ढुंढा दानव की कल्पना यदि सत्याश्रित मानी 
जाँय तो उसे मुहम्मद बदहलिम मानना उचित होगा | इसके हार्थों अनल के 
पिता के समय सपाद लक्ष देश फो काफी कष्ट उठाना पड़ा था | बाणवेध मूल 
रासो कीं उत्तर पीठिका है। इसमें मी कल्पना मिश्रित कुछ सत्य है। प्रृथ्वी- 
राज प्रबंध ओर ताजुल मासीर से स्पष्ट है कि पृथ्वीराज की मृत्यु युद्ध स्थल में 
नहीं हुई । फोई घड॒यंत्र ही उसकी मृत्यु का कारण हुआ । 


इतिहास की दृष्टि से रासो के बृहद्‌ रूपांतर में दी हुई निम्नलिखित 
कथाएँ सर्वथा श्रसत्य हैं-- 
१. लोहाना आजानबाहु--बृहत्‌ रूपांतर के प्राचीन प्रतियों में यह खंड 
नहीं मिलता । भाषा देखिये-- 
तब तबीब तसलीम करि ले घरि आइ लुद्दान ॥ ४ # 
इज्ञार पंच सेना समथ, करि जुद्दार भर चल्ल्‍यो ॥ ७ ॥ 
तबीब, तसलीम आदि विदेशी शब्द हैं। तंवर वंशी आजानु बाहु का 
कच्छु पर आक्रमण भी असंभव है । पृथ्वीराज के साम्राज्य का -कोई भूभाग 
कच्छे से न लगता था । ु 
२. नाहरराय कथा--प्ृथ्वीराज अपने पिता फी मृत्यु के समय केवल 
१०-११ साल का था। सोमेश्वर के जीवन काल में मंडोर राज नाहरराय फो 
हराना और उसी फी कन्या से विवाह करना पृथ्वीराज के लिये असंभव था | 
३. मेवाती मूगल फथा--सोमेश्वर के जीवन फाल में शथ्वीराज द्वारा 
मेवाती मूगल की पराजय भी इसी तरह असंभव है। कविराज मोहनसिंहजी 
श्र 
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मूगल शब्द को मेवाती सरदार का नाम माना है। किंतु उसके सपतक्षीय 
वाजिंद खाँ पठान, खुरासान खान मगंद मरदान आदि के नामों से प्रतीत 
होता है कि इस प्रसंग के रचयिता ने मूगल फो मुसलमान ही माना है। 
प्रथ्वीराज के समय मुसलमानों के मेवात में न होने का ज्ञान उसे न था । 


] इन सब में अनेक ऐतिहासिक 
असंगतियों के अतिरिक्त यह बात भी 


४, हुसेन कथा | 

4, आखेट चूक | ध्यान देने के योग्य है कि यह सब 
<&, पुंडीर दाहिमी विवाह | घटनाएँ सोमेश्वर के जीवन फाल में 
७, पृथा विवाह | अर्थात्‌ पथ्वीराज के शैशवकाल में 
ट:, ससित्रता विवाह | रखी गई हैं । पृथ्वीराज का जन्म सं० 
६. हंसावती विवाह । १२२३ में हुआ और सोमेश्वर की 
१०, इंद्रावती विवाह | मृत्यु सं० १२३४ में | पृथ्वीराज की 
११, फांगुरा युद्ध | आयु इतनी कम थी कि राजका 

“ ॥ कपूर देवी को संभालना पड़ा । 

१२, खडवन मध्ये कैमास-पातिसाह ग्रहण 
१३, भीमरा वध 


भीम वास्तव में पृथ्वीराज के बाद भी चिरकाल तक जीवित रहा । 

(१४) एथ्वीराज के शिह्ाबुद्दीन से कुछ युद्ध-- 

इन युद्धों की संख्या शनेः-शने; बढ़ती गई है। कुछ इनमें से अवश्य 
कल्पित हैं । 

(१५) समरसी दिल्ली सहाय 

(१६) रैनसी युद्ध 

समरसी को सामंतसिंह का विरद मानकर ऐतिहासिक आपत्तियों को 
दूर करने का प्रयल्लन किया गया है। किंतु सामंतसिंह स्वयं सं० १२३६ से 
पूर्व मेवाड़ का राज्य खो बैठा था। संवत्‌ १२४२ के पूर्व बागड़ का राज्य 
भी उसके हाथ से निकल गया । इसलिये यह संभव नहीं है कि उसने सँ ० 
१२४८ के लगभग प्रथ्वीराज की कुछ विशेष सहयता फी हो। मेरा निजी 
विचार है कि परिवर्धित संस्करणों की उत्मत्ति मुख्यतः मेवाड़ जनपद में हुई 
है, और इसी कारण उनमें मेवाड़ के माहात््य फो विशेष रूप से बढाया 
चढ़ाया गया है; बे ः 


( १६५४ ) 


परिवर्धित भाग समी शायद अ्रनैतिहासिक न रहा हो। पूर्व पीठिका, 
ओर उचरपीठिका फी अध-ऐतिहासिकता के विषय में हम कुछ कह चुके हैं, 
भीम चोलुक्य ओर एथ्वीराज फा वेमनस्य कुछ ऐतिहासिक आधार रखता है। 
यद्यपि न भीम नें सोभेश्वर फो मारा और न ॒स्वय॑ पृथ्वीराज के हाथों मारा 
गया । कन्ह, अखपट्टी, पद्मावती विवाह आदि में भी शायद कुछ सत्य का 
अंश हो । वास्तव में यह मानना असंगत न होगा कि वरतंमान रासो का बूहद्‌ 
रूपांतर एक कवि की कृति नहीं है। बहुत संभव है कि थ्वीराज के विषय 
में अनेक कवियों की रचनाएँ वर्तमान रही हों। महाभारत-व्यास की तरह 
किसी रासो-व्यास ने इन्हें एकत्रित करते समय सभी को चंदवरदाई की 
कृतियाँ बना दी हैं। शुक शुकी, द्विज द्विजी आदि की प्रचलित रूढ़ियों 
द्वारा इन कथाओं को रासो के अंतर्गत करना भी विशेष कठिन न रहा 
होगा । जब रासो ने कुछ विशेष प्रसिद्धि प्राप्त की, तो इसमें अन्य जातियों 
के नाम भी जोड़ दिये गए | पज्जून कछुवाहा, नाहडराय पडिहार, धीरपुंडीर, 
संभव है कि ऐतिहासिक व्यक्ति रहे हों। किंतु उनका प्रथ्वीराज से संबंध 
संदिग्ध है। ह 


रासो के मूलभाग में संयोगिता स्वयंवर, कैमासवध और प्रथ्वीराज शिहा- 
बुद्दीन-संघष-प्रसंग हैं । इन तीनों की ऐतिहासिकता सिद्ध की जा सकती है। 
केवल रंभामंजरी ओर हम्मीर महाकाव्य में संयोगिता का नाम न आने से 
संयोगिता की अनैतिहासिकता सिद्ध नहीं होती। रसंभामं॑जरी प्रायः सर्वथा 
ऐतिहासिक तथ्यों से शून्य है । हम्मीर महाकाव्य में भी प्रथ्वीराज के नागाजुन 
भादानक जाति, चंदेलराज परमर्दिन्‌ , चोलुक्य राज भीमदेव द्वितीय एवं 
परमारराज धारावर्षादि के साथ के युद्धों का वर्णन नहीं है। हम्मीरमहाकाब्य 
का पृथ्वीराज के जीवन की इन मुख्य घटनाओं के विषय में मौन यदि इन्हें' 
अनैतिहासिक सिद्ध न कर सके तो संयोगिता के विषय में मौन ही उसे 
अनैतिहासिक सिद्ध करने की कया विशेष क्षमता रखता है ? पृथ्वीराज प्रबंध 
से जयचंद्र और एथ्वीराज फा वैमनस्व सिद्ध है। प्ृथ्वीराज-विजय? में भी 
गंगा के किनारे स्थित किसी राजकुमारी से प्रथ्वीराज के प्रणय का निर्देश है। 
काव्य यहीं त्रुटित न हो जाता तो यह विवाद ही सदा के लिये शांत हो 
जाता | 'सुजन चरितः और “आइने अकबरी? में संयोगिता की कथा अपने 
पूर्ण रूप में वतमान है। संयोगिता के विषय में अनेक वर्षों के बाद भी हम 
निम्नलिखित शब्द दोहराना अनुचित नहीं समभते-- 
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“जो राजकुमारी 'रासो? की प्रधान नायिका है, जिसके विषय में अबुल- 
कज्ल फो भी पर्याप्त ज्ञान था, जिसकी रसमयी कथा चाहमानवंशाश्रित एवं 
चाइमान वंश के इतिहासकार चंद्रशेखर के 'सुजनचरित? में स्थान प्राप्त कर 
चुकी है, जिसे सोलहवीं शती में और उससे पूर्व भी प्रध्वीराज के वंशज अपनी 
पूर्वजा मानते थे; जिसका सामान्यतः निर्देश “पृथ्वीराज विजय? महाकाव्य में 
भी मिलता है; जिसके पिता जयचंद्र ओर जयचंद्र का वैमनस्य इतिहासानु- 
मोदित एवं तत्कालीन राजनीतिक स्थिति के अनुकूल हैं; जिसकी अपहरण- 
कथा अभूतपूर्व एवं असंगत नहीं है; जिसकी सत्ता का निराकरण “हम्मीर- 
महाफाव्य”ः ओर “रंभामंजरी” के मौन के आधार पर कदापि नहीं किया जा 
सकता; जिसकी ऐतिहासिकता के विरुद्ध सभी युक्तियाँ हेत्वाभास मात्र हैं, 
उस फांतिमती संयोगिता फो हम प्रथ्वीराज की परमप्रेयसी रानी मानें तो 
इसमें दोष ही कया है ? यह चंद्रमुखी भ्रम-राहु द्वारा अब कितने समय तक 
आर ग्रस्त रहेगी १?” 


कैमास की ऐतिहासिकता भी इसी तरह सिद्ध है। प्रथ्वीराजविजय में 
यह प्रथ्वीराज के मंत्री के रूप में वतमान है। खरतरगच्छुपट्टावली में इसे 
महामंडलेश्वर फह्टा गया है ओर राजा फी अनुपस्थिति में यह उसका 
प्रतिनिधित्व करता है। जिनप्रभसूरि के विविध तीथ कल्प में भी कैमास का 
जिन प्राकृत के शब्दों में उल्लेख हैं। उनका हिंदी अनुवाद निम्नलिखित 
डै;--“जब विक्रम संवत्सर १२४७ में चौहानराज श्रीप्रथ्वीराज नरेंद्र 
सुल्तान शिह्ाबुद्दीन के हाथों मारा गया, तो राज-प्रधान परमश्रावक श्रेष्ठी राम- 
देव ने श्रावक संघ के पास लेख भेजा कि तुकराज्य हो गया है। श्री महाबीर 
की प्रतिमा को छिपा कर रखना । तत्र श्रावकों ने दाहिमाकुल मंडन कयंबास 
मंडलिफ के नाम से अंकित कयंबास स्थल में बहुत सी बालुका ढेर में 
उसे दबा दिया |” रासो में भी कैमास को दाहिमा ही कहा गया है। 
कवि ने कथा फो अंतिरंजित भी कर दिया हो तो भी मूलतः वह ठीक 
प्रतीत होती है | 


शिहबुद्दीन और प्रथ्वीराज के युद्ध के विषय में हमें कुछ अधिक 
कहने की आवश्यकता नहीं है। यह सर्वंसंमत ऐतिहासिक घटना है। 
इसके बाद की उत्तरपीठिका की अ्र्ध ऐतिहासिकता के विषय में हम ऊपर 
लिख चुके हैं । 


( १६७ ) 
काव्यसो हव-- 


काव्यसौष्ठब की दृष्टि से रासो में स्वाभाविक विषमता है| जब सब रासो 
एक कवि की कृति ही नहीं है, तो उसमें एक सा फाव्यसौष्ठव दूँढना व्यर्थ 
है । लघुतम रूपांतर में जाहवी फा अच्छा वर्णन है। कन्नौज की सुंदरियों का 
भी यद्द वर्शान पढें-- 
भरन्ति नीर सुन्दरी ति पान पक्त अंग्रुरी । 
कनंक बक्क जज्जुरोति लग्गि कड्डि जे हरि ॥ 
सहज सोम पंडरी ज्षु मीन चिन्रद्दीं भरी। 
सकोल लोज जंघया ति लीन कच्छ रंभया ॥ 
करिंब्ब सोस सेसरी मनो ज्ुवान केसरी । 
अनेक छड्बि छत्तिया कहूँ तु चंद रत्तिया ॥ 
दुराइ कु उच्छरे मनो अ्रनंग ही भरे। 
इरंत हार सोह्दाए विचित्र चित्त मोह ए्‌ ॥ 
अधर प्रद्ध रत्तए सुकील कौर वद्धए। 
सोहंत देत आलमी कहंत वीय दालमी ॥ 
जयचंद के यज्ञ का वर्शुन, प्रथ्वीराज के सामंतों का जयचंद फो उत्तर, 
यज्ञ-विध्यंस आदि प्रकरण कवि फी प्रतिभा से सजीव हैं। वसंत फा 
वर्शुन भी पढ़ें--- 
लुद्दति भमर सुभ गंध वास । 
मिलि चंद कुंद फुल्लयड अगास ॥ 
चनि वग्ा सग्य बहु अंब मौर। 
सिरि ठरहइ भनु मनमत्थ चौर ॥ 
चल्नि सीत मंद सुगंध वात । 
पावक मनहु विरदहदिनि निपात ॥ 
कुद्द - कुद्ट करंति कलयंठि जोटि 
दल मिल मनहुँ आनंग कोटि 
तरू पछव फुछद्टि रक्त नोल 
इसलि चलटद्दि मनहु मनमथ्थ पील 
मूलरासो फा अंत भी ग्रंथ के उपयुक्त रहा होगा। यह काव्य 
वाघ्तव में दुःखांत है, उसे सुखांत बनाना या उसके निकट तक पहुँचाना 


( शृध्८ ) 


संभवतः परवर्ती कवियों की सूक है । शत्रुओं से घिर जाने पर भी प्रथ्वीराज ने 
स्वाभिमान न छोड़ा । 


दिन पत्नदु पलड्ु न मन भ्रुज्ञ वाहत सब शस्त्र 
अरि मिटि सिट्यो न कोइ ल़िख्यु विधाता पश्र ॥ 


जिस क्षत्रिय वीर से सब मुसलमान सशंकित थे, जिसकी आज्ञा सर्वत्र 
शिरोधाय थी उसी को मुसलमान पकड़कर गजनी ले,गए ।* 


रासो के परिवर्धित कुछ अंश फाव्य-सोष्ठवयुक्त हैं । किंतु उन्हें चंद के. 
कवित्व के अंतर्गत नहीं, अपितु महारासो के काव्यत्व के अंतर्गत मानना 
उचित होगा । इच्छिनी और शशित्रता के विवाहों का वर्णुन फवित्वयुक्त है । 
चंद की पर॑परा में भी अनेक श्रच्छे कवि रहे होंगे | वे चंद न सही, चंद-पुत्र 
कहाने के अवश्य अधिकारी हैं । 
जल्ह 

परंपरा से जल्ह चंद के पृत्र हैं। यह बात सत्य हो या असत्य, यह निश्चित 
है कि उनमें भी काव्यरचना की अच्छी शक्ति थी । “पुरात-नप्रबंध-संग्रह! में 


उद्धृत जयचँद विषयक पद्म जल्ह की रचना है। जल्ह ओर चंद के समय 
में अधिक अंतर न रहा होगा । 


पश्चिमी भ्रांतों में ऐतिहासिक काव्यघारा का प्रसार 


भारत के पश्चिमी प्रांतों में यह ऐतिहासिक काव्यधारा अनेक रूप से प्रसृत 
हुई । गुजरातियों ओर राजस्थानिरयों ने मनभर कर धमंवीरों, दानवीरों और 
युद्धवीरों फी स्तुति की | कुमारपालचरित, नवसाहसांकचरित ( संस्कृत ) 
कीर्तिकौमुदी ( संस्कृत ), सुकृतसंकीर्तन ( संस्कृत ), वसंतविलास ( संस्कृत ) 
घर्माम्युदुय॒ काव्य ( संस्कृत )$ रेवंतगिरिरासु ( गुजराती ), जगड - चरित॑ 
( संस्कृत )) पेथडरास ( गुबराती ) आदि इसी प्रद्गत्ति के फल हैं। जेनियों में 
धार्मिक कृत्य, जेसे जीणोद्धार आदि करनेवालों का विशेष महत्व है | साथ ही 
ऐसा व्यक्ति राज्य में प्रभावशाली रहा हो तो तद्बिषयक रास आदि बनने फी 
अधिक संभावना रहती है| 








१ श्सके बाद में उत्तरपीठिका है, और उसका अवतरण एक प्रसिद्ध साहित्यिक 
ऋद़ि द्वारा हुआ है। 


( १६६ ) 


संवत्‌ १३६६ में अलाउद्दीन की सेना ने शत्रु्ञय के तीथनाथ ऋषभदेव 
की मूर्ति फो नष्ट कर दिया था | पारण के समरासाह ने अलफर्खाँ से मिलकर 
फरमान निकलवाया कि मूर्तियों को नष्ट न किया जाय | उसने शत्रुश्जय में 
नवीन मूर्ति की स्थापना की और संवत्‌ १३७२ में संघसहित शत्रुज्यादि तीर्थों 
की यात्रा फी । इस धमंवीरता के प्रख्यापन के लिये अम्बदेव सूरि ने सं० 
समरारास की रचना की । रास की भाषा सरस है। यात्रा के बीच में वर्संता- 
बतार हुआ-- 


रिंतु श्रवतरियड तद्दिज़ि वर्संतो, सुरद्दि कुसुम परिमद्ध पूरंतो 
समरद्द वाज्ञिय विजय ढक्‍क । 

सागु सेलु सछ॒द सच्छाया, करे सूय कुडय कयंब निकाया 
संघसेनु गिरिमाह॒इ वहए । 

बालीय पूछई तरुवरनाम, बाटइ आवई नव नव गाम 
ः नय नीभरण  रमाउलईं ॥ 


५ < शंनी 
जब संघ पाटण वापस पहुँचा, उस समय का दृश्य भी दशनीय रहेगा । 


मंत्रिपुश्रद्ठ भीरह मिलीय अ्रनु ववद्दारिय सार । 
संघपति संघु बधावियड कंठिद्टि एकंटिट्टि घालिय जयमाल | 
तुरिय घाट तरवरि य तट्दि समरउ करइ प्रवेसु । 
अणद्विलपुरि बद्धामणठ ए अभिनव ए अभिनवु । 
ए अभिनव पुन्ननिवासों ॥ 


यह रास भाषा, साहित्य और इतिहास इन तीनों दृष्टियों से उपयोगी है। 
खिल्जीकालीन भारतीय स्थिति का इतना सुंदर वर्णन अन्यत्र कम मिलता है। 

कुमारपाल, वस्तुपाल, विमल आदि के विषय में श्रनेक रास ग्रंथों फी 
रचना हुई | किंतु इनमें शुद्ध वीर काव्य का आनंद नहीं मिलता । न इनके 
काव्य में कुछ मौलिकता ही है और न रमणीयता । 


इनसे भिन्न युद्ध वीर काव्यों की परंपरा है। चौदह्दवीं शताब्दी में किसी 
कवि ने संभवतः अपभ्रंश भाषा में रशथंमोर के राजा हठी हम्मीर का चरित 
लिखा है। नयचंद के संस्कृत में रचित “हम्मीर महाकाव्य” को संभवतः इससे 
कुछ सामग्री मिली हो ओर “प्राकृतपैंगलम? में उद्घृत अपभ्रंश पद्म संमवतः 
इसी देश्यकाव्य से हों। राहुलनी ने इसके रचयिता का नाम जज्जल दिया 


( २०० ) 


है जो ठीक नहीं है ।* जयचंद्र के मंत्री विद्याधर के जो पद्म मिले हैं वे भी 
इसी तरह अपभ्रंश में रचित हैं ।* वे किसी काव्य के अंश हो सकते हैं, 
किंतु उन्हें मुक्तक मानना ही शायद ठीक होगा । 


हमने अरखणिडत रूप में प्राप्त 'रणमल्ल काव्य” फो इस संग्रह में स्थान 
दिया है। इसकी रचना सन्‌ १३१६८ के लगभग हुई होगी । श्रीधर ने इसमें 
ईडर के स्वामी राठौंड वीर रणमल्ल के यश फा गायन किया है। भाषा नपी 
तुली ओर विषयानुरूप है। प्राचीन देश्य वीरकाव्यों में इसका स्थान बहुत 
ऊँचा है ' रणमल्ल ने गुजरात के सूबेदार मुफरंह फो कर देने से बिल्कुल 
इनकार कर दिया ३-- 
जा अम्बर पुडतलि तरणि रमह, ता कमधजकंध न घगड़ नमह । 
वरि वढवानल तण काल शमह, पुण मेच्छन चास आपू' किम ॥३०॥ 
पुण रणरस जाण जरद जड़ी, गुण सींगणि खंचि ख्लन्ति चढ़ी। 
छत्तीस कुलइ बल्ल करि सु घणू, पय भग्गिसुरा हम्मीर तणू ॥३१॥ 


मीर मुफरंह और रणमल्ल की सेनाओं में भयंकर युद्ध हुआ । रणमल्ल 
ने खूब म्लेच्छों का संहार किया ओर अंत में उसकी विजय हुई ;-- 


कडढक्कि मुछ भींछ मेच्छ मल्‍ल मोल्ि मुग्गरि । 
चमक्कि चढिल रणमब्ल भक्त फेरि खंगरि । 
घमक्कि घार छोडि धान धाडि धग्गढ़ा। 
पडक्कि वारि पक्‍कडंत मारि मीर सक्‍कद़ा ॥४०॥ 


सीौचाणठ रा कम्रधज्ज निरभाल भसड़पह चड्वढ़ धगढ़ चिड्ा। 
भडहड करि सत्तिरि सहस भडकक्‍्कइट कमधन्नभुज भद्दवाय झढ़ा। 
खतितणि ख्तरयंकरि खफ्फर खूंदिश् खान मान खण्डन्त हुया। 
रणमढल भयंकर वीरविडारण टोडरसलि टोडर  जड़िया ॥६१॥ 


जैसा हमने अन्यत्र लिखा है, साहित्य की दृष्टि से 'रणमल्ल छुंद? उज्ज्वल 

रक्ष -है। प्रथ्वीराजरासो के युद्ध-बर्णन से आकृष्ट और मुग्ध होनेवाले 

साहित्यिक उसी कोटि का वर्णन छुंद में देख सकते हैं। वही शब्दाडंवर है, 

किंतु साथ ही वह श्रर्थानुरूपता जो रासो के युद्ध वर्णनों में है हमें उस अंश में 
१-देखें हमारो 28४ए (ए4प/७7 29ए795(८5 पृष्ठ ११६ 
२--]875, १६४६, पृष्ठ १५५-१६० पर दइमारा लेख देखें । 





(६ २०१ ) 


नहीं मिलती | इस सत्तर पत्मों के काव्य में शिथिलता कही नाममात्र फो नहीं 
दिखाई पड़ती । इसके कथावतार में गंगावतार के प्रबल प्रताप का वेश, 
गुज्जन और साथ ही अद्भुत सौंदर्य है |? 


भाषा की दृष्टि से छुंद में पर्यात अध्येय सामग्री है। एथ्वीराजरासो में 
फारसी शब्दों से चकित होनेवाले विद्वान्‌ ७० पतद्मों के इस छोटे से पुराने 
काव्य में फारसी शब्दों की प्रचुरता से कुछु कम चकित न होंगे | सामान्यतः 
इस ग्रंथ की भाषा को पश्चिमी राजस्थानी कहा जा सकता है ।* 


पूर्वी प्रदेश में इस वीरकाव्य-धारा के अंतर्गत विद्यापति की कीर्तिलता 
मुख्यरूप से उल्लेख्य है। इसमें कवि ने केवल कीतिसिंह के युद्धादि का ही 
वर्शन नहीं किया । उस समय का सजीव चित्र भी प्रस्तुत किया हैं। इसकी 
भाषा को अनेक विद्वानों ने प्राचीन मेथिली माना है। फिंतु उसे परवर्ती 
अपभ्रंश कहना अधिक उपयुक्त होगा। कीर्तिलता पर हम अन्यन्र कुछ विस्तार 
से अपने विचार प्रस्तुत कर रहे हैं । पुस्तक का रचनाफाल सन्‌ १४०२ के 
आसपास रखा जा सकता है । 


इससे लगभग पचास वर्ष बाद कवि पद्मनाम ने 'कान्हडदे प्रबंध” की 
रचना फी । पुस्तक का विषय कान्हडदे का अलाउद्दीन से संध्रष है, बीरबती 
धमंप्राण कान्हडदे ने किस प्रकार सोमनाथ फा उद्धार किया, किस प्रकार सिवाने 
के गढ़पति वीर सातलदेव ने खिल्जियों के दाँत खट्टे किए। ओर किस तरह 
फान्हडदे ने कई वर्ष तक खिलजी सेना का सामना किया--इन सब बातों का 
कान्हडदे प्रबंध ने श्रत्यंत ओजस्वी भाषा में वर्णन किया है ।* इतिहास की 
दृष्टि से पुस्तक बहुमूल्य है। भाषा विज्ञान की दृष्टि से इसका पर्याप्त महत्व है 
ओर इससे भी अधिक महत्व है इसके काव्यत्व का। पुस्तक चार खंडों में पूर्ण 
है। सेना के प्रमाण, नगर, प्रेम इन सबका इस काव्य में वर्णन है। किंतु 
इनसे कथा की गति कहीं रुद्ध नहीं होती | वीररस प्रधान इस काव्य के प्रणेता 
पद्मनाभ में वह शक्ति है जो अन्य सब रसों फो, अन्य सब वर्शनों फो, काव्य 
के भुख्यरस ओर विषय के परिपोषक बना सके। मुनि जिनविजय जी ने 





१ छंद के ऐतिहासिक महत्व और सार के लिये संग्रह के अंतर्गत भूमिका देखें । 


२ शोधपत्रिका, उदयपुर, भाग ३, अद्भू १ में कान्दडदे प्रबंध पर इमारा लेख 
देखें । कान्दडदे के जीवननृत्त के लिये छोर दाबप्रॉगवछ 90974$028 पृष्ठ 
३५६-१७० पढ़ें। 
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बहुत सुंदर शब्दों में इस काव्य के विषय में कद्दा है--/इस प्रबंध में, कुछ तो 
राजस्थान-गुजरात के गौरवमय. स्वर्णयुग की समाप्ति का वह करुण इतिहास 
अंकित है जिस पद पर हम खिन्न होते हैं, उद्दविम्म होते हैं और रुदन करते 
हैं; पर साथ ही में इसमें कराल कालयुग में देवांशी अवतार लेनेवाले ऐसे 
धीरोदाच वीर पुरुषों का आदंश जीवन चित्रित है जिसे पढ़कर हमें रोमांच 
होता है, गये होता, दर्षाशु आते हैं।! कान्हडदे प्रबंध का बहुत सुंदर 
संस्करण, राजस्थान पुरातत्व मंदिर ने प्रस्तुत किया है । 


इन्हीं वीरचरितानुकीर्तनक काव्यों में राससंग्रह में प्रकाशित 'राउ जैतसीरो 
रासो? है । वीर जैतसी बीकानेर के राजा थे । जब हुमायूं बादशाह के भाई 
कामरान ने बीकानेर पर आ्राक्रमण कर देवमंदिरों फो नष्टभ्रष्ट करना शुरू किया 
तो जैतसी ने अपनी सेना एकत्रित की ओर रात्रि के समय अचानक मुगल 
सेना पर आक्रमण कर दिया । फामरान अपना बहुत सा फौजी सामान श्रौर 
तंबू आदि छोड़कर माग खड़ा हुआ । इस विजय का फीतन अनेक ओजस्वी 
काव्यों में हुआ है। बीढू सूज़ा के 'छंद राउ जइतसीरो? को डा० तैसीतरी ने. 
संपादित और प्रकाशित किया था । इसके मुगल सेना के वर्णन फी तुलना 
अमीर खुसरो के मुगलो के वर्शुन से की जा सकती है :-- 


जोड़ाल मिलइ जमदूत जोघ, काइरा कपीमुक्खो सक्रोध । 
कुबरत्त केविकाला किरिठ्ठ, गड़दनी ग्रोल गाँजा गिरिद्ठ ॥ 
वेसे विचित्र सिन्दूर ब्रन्न, कूडी कपाल के छाज् कनन्‍न। 


इसी विषय पर एक अज्ञात कविकृत एक अन्य काव्य भी अनूप-संस्कृत- 
पुस्तकालय में है । इस संग्रह में प्रकाशित रास भी समसामयिक कृति है । 
कवि ने जैतसी और फामरान के संग्राम फो अवश्य॑भावी माना है--- 


खंडहियां बांका भर्डा प्रगटी हुव परसिथ्थ। 
राठौडां अर मुग्गल्यां नहु चूके भारिथ्य ॥ 


जैतसी ने कामरान को मरुदेस पर आक्रमण फरने की चुनौती दी और 
कामरान ने सदलबल बीकानेर पर कूच किया | ऐसा मालूम हुआ मानों 
महोदधि ने अपनी सीमा छोड़ दी है। यह जानकर कि मुसलमान “जोघघर' 
को जीतने जा रहे हैँ गिद्धनियों ने मंगलगान शुरू किया । जैतसी ने भी 
अपने तीन हजार योद्धाओं के साथ घोड़ों पर सवारी फी। मुगल कामिनी 
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ने मान किया था, मरुराज उसे प्रसन्न करने के लिये पहुँचा | युद्ध एक: 
चौयान बन गया-- 


चढे रिणचंग सरीखा संग, तुटै हय तंग मच चौरंग । 
बिचे रिण ढाणि पडंतजुश्राण, बिढे निरवाणि व्च वास्ताण ॥ 


अंततः युद्धक्षेत्र में जैतसी ने मुगल फो पछाड़ दिया-- 


अणभंग तूंग करतंग रहरह्याँ वदढ़ो प्रव लौढियो | 
जैतसी जुड़े वलि महल ज्यू” मुगलां दुल मचकौड़ियो ॥ 
मांडउ व्यास की कृति “हम्मीरदेव चोपई” की भी हम वीरकाब्यों में 
गणना फर सकते हैं। “चोपई” संवत्‌ १५३८ की रचना है। काव्य की दृष्टि 
से इसका स्थान सामान्य है। 


घीसलदे-राखो फो हम ऐतिहासिक रासों में सम्मिलित नहीं कर सके हैं । 
इसका नाममात्र वीसल से संबद्ध है। कथा अनैतिहासिक है। रचना भी. 
संभवतः सोलहवीं शताब्दी से पूर्व की नही है ।* 

इसी प्रकार आहुद्दा का रचनाकाल श्रनिश्चित है। किंतु संभव है कि 
पृथ्वीराजरासो की तरह यह भी किसी समय छोटा सा ग्रंथ रहा हो । इसके 
कर्ता बगनिक का नाम “पृथ्वीराज विजय” के रचयिता जयानक फी याद दिलाता 
है| जैसा हम अन्यत्र लिख चुके हैं, कि चंदेलराज परमर्दिन्‌ और चौहान 
राजा पृथ्वीराज तृतीय का संघर्ष सवंथा ऐतिहासिक है। किंतु जिस खूप में 
यह श्रब प्राप्त है उसमें ऐतिहासिकता बहुत कम है। अपने रूप रूपांतरों में 
आहल्हाः ऊदल फी कथा अब भी बढ़ घट रही हैं। बाबू श्यामसुंदरदास 
द्वारा संपादित 'परमाल रासो? आल्हा फा एक श्रर्वाचीन रूपांतर मात्र है। 


खुम्माण रासो की रचना सं० १७३० से सं० १७६० के बीच में 
शांतिविजय के शिष्य दलपत ( दलपत विजय ) ने की । इसमें वष्या रावल 
से लेकर महाराणा राजसिंह तक के मेवाड़ के शासकों का वर्शन है। 
खोम्माणु वंश के वर्शन की वजह से इस रासो का शायद इसका नाम 
“'खुम्माण रासो? रख दिया गया है। इसे नवीं शताब्दी की रचना श्रांति 
मानना है । 


१--देखें 897]८ (ह4३एणाका7 ॥0ए094574258, पएृ० १४२ । 
२--वहद्दी, ४० ६३६ । 
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विज्यपाल रास्रो भी इसी तरह अ्रधिक पुरानी रचना नहीं है। इसका 
पनिर्माणकाल प्रथ्वीराजरासों के बृहद्‌ रूपांतर की रचना के बाद हम-रख 
सफते हैं | इतिहास की दृष्टि से पुस्तक निरथंक है, किंतु काव्य की दृष्टि से 
यह बुरी नहीं है। 
इसी प्रणाली से रचित “कर्णंसिंहजी रो छुंद', 'राजकुमार अनोप सिंहजी 
री बेल”, महाराज सुजान सिंघ जी रासो? आदि के विषय में दयालदास- 
रीख्यात फी प्रस्तावना में कुछ शब्द लिखें हैं। शिवदास चारण रचित 
“ग्चलदास खीची री वचनिका? संपादित है किंतु अब तक प्रकाशित नहीं 
हुई। कवि जान का 'क्याम खां रासो? नाहटा बंघुओं ओर हमारे सयुक्त 
संपादकत्व में राजस्थान पुरातत्व मंदिर, जयपुर से प्रकाशित हुआ है। इसमें 
फतेहपुर ( शेखावाटी ) के कायम खानी वंश का वर्शुन है। जान अच्छा 
कवि था | इसी ग्रंथ के परिशिष्ट रूप में अलिफ खां फी पेड़ी प्रकाशित है। 
इतिहास की दृष्टि से भी 'क्याम खां रासो? अच्छा ग्रंथ है। इसकी समाप्ति 
वि० सं० १७१० ( सन्‌ १६५३ ई० ) के आस पास हुई होगी । इसके कुछ 
पद्म देखिये :--- 
यांके बांकेदि बने, देखहु जियदि विचार । 
जो बांकी करवार है तो बांको परवार ॥ 
बांके सों सूधो मिलो तो नांदहिन ठहदराह। 
ज्यों कर्मांन कवि जन कट्ठि, बानद्ठिं देत चलाइ ॥ «» 


दिल्‍ली का वर्शन भी पठनीय है :-- 
अनंत भतारदहि भखि गई, नेकु न आई लाज । 
येक मरे दूजे धरे, यही दिली को काज ॥ 
जात गोत पूछुत नहीं, जोई पकरत पान । 
ताहि सो ह्िलि मिलि चले, पै भसत्रि जार निदान ॥ 


संवत्‌ १७१४ के लगभग प्रणीत जग्गाजी का 'रतनरासो? भी उत्कृष्ट 
वीरफाव्य है। कवि बूंद सं० १७६२ में इसी शाहजहाँ के पुत्रों के संघर्ष में 
मारे गए. | किशनगढ के महाराजा रूपसिंहजी की वीरता का ओजस्वी भाषा में 
वर्णन किया है। सं० १७८५ में समाप्त जोधराज का “हम्मीररासो” नागरी 
प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित है। बांकीदास, सूरजमल मिश्रण, केसरीसिंह 
जी आदि होती हुई यह वीरगाया धारा वरततमान काल तक पहुँच गई है। 


+.. दितजीप्री अधिक 
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असाधारण वीरत्व से रोमांचित होकर आशुकाव्य द्वारा इस वीरत्व फो अमर 
बनानेवाले कवि अब तक राजस्थान में वतमान हैं। 


किंतु जैसा हम ऊपर कह चुके हैं, वीरत्व एक प्रकार का ही नहीं अनेक 
प्रकार का है। इसमें दानवीरत्त और धमवीरत्व का ख्यापन जैन कवियों ने 
बहुत सुंदर किया है। मुगल-सम्राट अकबर ने सब्न धर्मों को प्रतिष्ठा दी। 
जैन साधुओं में से उसने विशेष रूप से तपागच्छु के श्रीहरिविजय सूरि और 
खरतरगच्छु के श्रीजितचंद्र सूरि फो संमान दिया | इन दोनों प्रमावक आचार्यों 
ने धर्म की उन्नति के लिये जो कार्य किया वह जैन संप्रदाय के लिये गौरव की 
वस्तु हे । रात और रासान्वयी काव्य? में संग्रहीत “अ्रकबर-प्रतिबोधरास” में 
खरतराचार्य श्रीजितचंद्र के श्रकबर से मिलने और उन्हें प्रतिबुद्ध करने का वर्णन 
है। रास का रचना काल “बसु युग रस शशि वत्सर” दिया जिसका मतलब 
१६२८ या १६४८ हो सकता है। इसमें सं० १६४८ ठीक है। उस समय 
कर्मचंद बीकानेर छोड़ चुका था । श्रीजिनचंद्र ्रति लंबा मार्ग तय करके अक- 
बर से लाहौर में ,मिले, और उन्हें धर्म का उपदेश दिया। काव्यत्व की दृष्टिसे 
रास सामान्य है | 


श्रीजिनचंद्र के देहावसान के समय लिखित ५्युग-प्रबंध” में उनके मुख्य 
९ | ८ रु र 
कार्यों का वन है | सलीम के जैन साधुओं पर क्रोध करते ही सवंत्र खलबली 
मच गई । कई पहाड़ियों में जा घुसे कई जंगलों और गुफाओं में । इस कष्ट 
से श्री जिनचंद्र ने उन्हें बचाया। बादशाह ने [सबको छोड़ दिया। किंतु 
आचाय का वृद्ध शरीर यात्रा कष्ट से क्षीण हो चुका था और सं० १६५२ में 
उनका देहावसान हुआ । 


'श्रीविजयतिलक सूरि रास? के विषय हम भूमिका ओर सामाजिक जीवन 
में कुछ लिख चुके हैं। जंबूद्दीप का वर्णुन अच्छा है। जंबूद्वीप में सोरठ, 
सोरठ में गुजरदेश ओर गुजरदेश में सुंदर वीसलनगर था। उसके भवनों 
की तुलना देवताओं के विमान भी न कर सकते थे--- 

सपतभूमि सोहद आवासि देखत अमरहूओर उदास । 
अहम विमान सोभी अ्छट्टी धरी जाणे तिहाँंथी आणीहरी । 
स्थान स्थान पर लोग नाटक देखते । कोई नाचता, कोई गाता, कीई 
* कथा कह कर चिच रिम्ाता | कहीं पश्च शब्द का घोष था कहीं शहनाई का + 
कहीं मल्लयुद्ध होता, कहीं मेढों का युद्ध । 


( २०६ ) 


बाणादि की कृतियों को अनुसरण करते हुए श्रकबर के राज्य में फवि ने 
केवल ध्वजाओं में दंड, धोबी की शिला पर मार, शूर ( बहादुर, सूर्य ) का 
पर्व पर ग्रहण, पाप का विरह, बंधन केशों का, दुव्यंसन फो देश निकाला, और 
दोहती समय गायों का दमन देखा है। 


इस बीसलनगर में साहु देव के रूपजी और रामजी नाम के पुत्र हुए। 
इन्हीं पुत्रों का नाम रतनविजय ओर रामविजय हुआ । इसके बाद में उत्तन्न 
कलहादि का कुछ वर्णन जिसका सामान्यतः निर्देश रास की भूमिका और 
रासकालीन समाज नामक अ्रनुच्छुदों में कर दिया गया । स्वभावतः रासो के 
इस श्रग्रिम भाग कुछ विशेष फाव्य-सोष्ठव नहीं है । 


. धार्मिक रासों की, विशेषकर आचार्यों को दीक्षा, निर्वाण और जीवन से 
संबंध रखनेवाले रासों फी, संख्या बहुत बड़ी है| इनके प्रकाशन से तत्कालीन 
समाज, भाषा, श्रोर इतिहास पर पर्यात प्रकाश पड़ सकता है । किंतु इस संग्रह 
में हमने प्रायः उन्हीं ऐतिहासिक रास काव्यों फो स्थान दिया है जिनमें 
इतिहास के साथ कुछ काव्य-सोष्ठय भी हो और जो किसी समय-विशेष का 
प्रतिनिधित्व कर सके । 


3 मर # जे मी एरीले'सीर 


रास का जीवन दशन 


[ रास के पूर्व वेदिक और अवेदिक उपासना ] 

वैष्णव और जैन रास ग्रंथों का जीवन-दशशन समभने के लिए प्रथम इस 
अक्ति-साधना के मूल स्लोत फा अनुसंघान आवश्यक है। यह साधना-पद्धति 
किस प्रकार वैदिक एवं अ्रवैदिक साधना परंपराओं के विकास क्रम फो स्पश 
करती हुई बारहवीं शताब्दी के उपरांत सारे देश में प्रचलित होने लगी ओर 
हमारी धर्-साधना पर इसने क्या प्रभाव डाला ? इसका विवेचन करने से मूल- 
स्रोत का अनुसंधान सुगम हो जायगा । हमारे देश में श्रार्य जाति की वैदिक 
कर्मकांड फी परंपरा सबसे प्राचीन मानी जाती है। किसी समय इसका अपार 
माहात्म्य माना जाता था। किंतु प्रकृति का नियम है कि उत्तम से उत्तम 
सिद्धांत भी काल-चक्र से चूर-चूर हो जाता है ओर उसी भूमि पर एक नया 
पौदा लहराने लगता है । ठीक यही दशा यज्ञ और कमफांड की हुई । 


वेदिक और अवेदिक उपासना 


जत्र वैदिक काल की यज्ञ और कमकांड पद्धति में ज्ञान और उपासना के 
तत्वों का सर्वथा लोप हो जानें पर भारतीय समाज के जीवन में संतुलन 
बिगड़ने लगा ओर वैदिक ब्राह्षणों का जीवन स्वाथपरक होने के कारण 
सवंथा भोतिक एवंसुखामिलाषी होने लगा तो मनीषियों ने संतुलन के दो मार्ग 
निकाले । कतिपय मनीषी उपनिषद्‌-रचना के द्वारा परमाथतत्वचितन पर 
बल देने लगे और वैदिक ज्ञानकांड से उसका संबंध जोड़ कर वेद फी मर्यादा 
फो अक्चुणण बनाए. रखने के लिए. यज्ञों फा अ्रध्यात्मपरक अर्थ करने लगे । 
कई ऐसे भी महात्मा हुए जिन्होंने ब्रात्यों का विशाल समाज देखकर ओर 
उन्हें वैदिक भाषा से सवंधा अपरिचित पाकर यज्ञमय वैदिक धर्म का 
खुल्लम खुल्ला विरोध किया । भगवान्‌ महावीर और महात्मा बुद्ध दूसरे वर्ग 
के मनीषी ऋषि माने जाते हैं । 

उपनिषदों में यज्ञ की प्रक्रिया को आध्यात्मिक सिद्ध करने का प्रयत्ञ किया 
गया है | ऊषा को अश्वमेध यज्ञ के अश्व का सिर, सूर्य को उसका चक्षु, 
पवन फो श्वास, वैश्वानर को मुख, संवत्सर को आत्मा, स्वर्ग फो पीठ, अंतरिक्ष 
को उदर, प्थ्वी फो पुद्दा, दिशाओं को पाश्व, अवांतर दिशाओं को पार्श्व की 


श्र 
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अस्थियाँ, ऋतुओं को अंग, मास ओर पक्ष जोड़, दिवारात्रि पग, नक्षत्रगण 
अस्थियाँ, अकाश मांस पेशियाँ, नदियाँ, स्नाय, पर्वत यकृत और छ्लीहा; वृक्त 
और वनस्पतियाँ लोम के रूप में स्वीकृत हुए। इस प्रकार यश्शाला के 
संकीर्ण स्थान से ध्यान हटाकर विराट विश्व की ओर साधकों का ध्यान 
आकर्षित करने का श्रेय उपनिषदों फो है। वैदिक परंपरा की यह पद्धति 
गीता, वेदांत सूत्र सात्वत मत एवं भागवत मत से पुष्ठ होती हुई हमारे 
आलोच्य काल में श्रीमद्धागत में परिणत हो गई । 


वैदिक यज्ञों के विरोध में ब्रात्य-चम की स्थापना करने वाली वेदविरोधी 
दूसरी पद्धति वैदिकेतर धर्मों के उन्नायकों से परिपुष्ट होती हुई आलोच्यकाल 
में सिद्ध कापालिक, शाक्त आदि मतों में प्रचलित हुई। संक्षेप में इनके 
क्रमिक विकास का परिचय इस प्रकार दिया जा सकता है-- 


“वेदविरोधी इन मनीषियों ने लोकधम के प्रचार के लिए लोफभाषा का 
आश्रय लिया | बौद्ध धम दसवीं शताब्दी के पूर्ब ब्राह्मण धर्म की प्रगतिशील 
शक्ति से प्रभावित होफर विविध रूपों में परिवर्त्तित होता हुआ नैपाल, तिब्बत 
श्र दक्षिण भारत में अपना अस्तित्व बनाये रखने में समर्थ रहा। अकेले 
नैपाल में जहाँ सात शैवों ओर चार वैष्ण॒वों के तीथ ये वहाँ ६ तीर्थम्थान 
बौद्धधम प्रचारकों के अधिकार में थे । पर बौद्धधमं का मूलस्वरूप कालगति 
से इतना परिवर्तित हो चुका था कि बुद्धबाणी के स्थान पर तांत्रिक साधना 
ओर फाया-योग फा महत्व बढ़ रहा था | इसी प्रभाव से प्रभावित “शैब 
योगियों का एक संप्रदाय नाथ पंथ बहुत प्रबल हुआ, उसमें तांजिफ बौद्धधर्म 
की अनेक साधनाएँ भी अंतभुक्त थीं१ ।”? 


डा० हजारी प्रसाद ने अनेक प्रमाणों के आधार पर यह निष्कष निकाला 
है--जो युक्ति संगत भी जान पड़ता है--कि “इन योगियों से कबीरदास का 
सीधा संबंध था |! इस प्रकार हमारा भक्ति साहित्य किसी न फिसी रूप में 
बौद्धघर्म से प्रभावित अवश्य दिखाई पड़ता है। इसका दूसरा प्रमाण यह है 
कि पूर्वी भारत जहाँ वैष्णव रास का निर्माण और श्रभिनय १५वीं शताब्दी 
के उपरांत प्रचुर मात्रा में उपलब्ध होता है, बौद्धपर्म के प्रच्छुन्न रूप निरंजन 
पूजा को पूर्ण रीति से अपना चुका था | वैदिक विद्वान्‌ रमाई पंडित ने इस 
पूजा को वैदिक सिद्ध करने के लिए शून्य पुराण की रचना कर डाली । 





१--डा० इजारो असाद द्विवेदो--मध्यकालीन धर्म साधना ० ८६ 
हर] हु 
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शून्य पुराण में एक स्थान पर निरंजन *की स्तुति करते हुए रमाई पंडित 
कहते ईं-- 
शन्यरूप निराकारं सहखतविध्नविनाशनस्‌ । 
सर्वपरः परदेवः तस्मात््वं वरदो भव ॥ निरंजनाय नमः ॥ 


एक और ग्रंथ निरंजन - स्तोत्र पाया गया है जिसमें एक स्थान पर 
लिखा है-- 
ओ न बृक्ष न मूल न बीज न चांकुरं शाखा न पन्नं न॒च स्कन्घपलछवं । 
न॒पुष्प॑ न गंधं न फल न छाया तस्मे नमभस्तेउस्तु निरंजनाय ॥ 


इस निरंजन मत का प्रचार पश्चिमी बंगाल, पूर्वी विहार, उड़ीसा के 
उत्तरी भाग, छोटा नागपुर आदि भूमागों में उल्लेखनीय रूप में हो गया 
था । यद्यपि विद्वानों में इस विषय में मतभेद है कि निरंजन-पूजा बौद्धधर्म 
का ही विकृत रूप है। कतिपय विद्वान्‌ निरंजन देवता को आदिबासियों 
का ग्राम-देवता मानते हैं। ऐसा अनुमान किया जा सकता है फि जब 
बोद्ध-धर्म किन्हीं कारणों से मूलबुद्ध वाणी फा अवलंब लेकर जीवित न 
रह सका; तो वह बंगाल-बिहार में अपने अस्तित्व की रक्षा के लिए अपने 
मत के समीपवर्ची आदिवासियों के निरंजन धर्म को आत्मसात्‌ करने फो 
बाध्य हुआ और उनके ग्राम देवता को पूज्य मानकर उन पर अपने मर्तों का 
उसने आरोप किया । कालांतर में जब्र वैदिक धम की शक्ति अत्यंत प्रबल होने 
लगी और वेद-विरोधी धमं अपने धर्म को वैदिक धर्म कहने में गोरव मानने 
लगे तो निरंजन धर्मावलंबी पंडितों, अथवा वैदिक धर्म में उन्हें आत्मसात्‌ 
करने के अमिलाषी वैदिक धर्मानुयायी विद्वानों ने निरंजन स्तोत्र, शून्यपुराण 
आदि की रचना के द्वारा उन पर वैदिक धम की मुद्रा लगा दी । 


निरंजन ओर जेन मत 

अक्षय निरंजन की उपासना बोद्ध-धर्म से ही नहीं अपितु नवीं-दशवीं 
शताब्दीमें जैन धर्म से भी संबद्ध हो गई थी। जैन-साधक जोइंदु ने एक 
स्थान पर अक्षयनिरंजन ज्ञानमय शिव के निवास स्थान फा संकेत करते 
हुए लिखा है-- 

देठण. देखले णवि सिलए 
ण॒वि लिप्पहइ ण वि चित्ति। 
१४ 
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अखय खिरज्जण णाणघरु, 
सिड संठिड समचितति ॥ 


अर्थात्‌ देवता न तो देवालय में है न शिला में, न लेप्यपदार्थों 
( चंदनादि ) में है और न चित्र में । वह अक्षय निरंजन ज्ञानधनशिव तो 
समचित् में स्थित है । 

जैन-साधकों के सिद्धांत मी इस युग के प्रचलित बोद्ध, शैव, शाक्त; 
योगियों एवं तांत्रिकों के सिद्धांतों से प्रायः मिलते जुलते दिखाई पड़ते हैं। 
इस युग में चित्त शुद्धि पर अधिक बल दिया गया ओर बाह्माडंबर का विरोध 
खुल्॑मखुल्ला किया गया । जैनियों ने मी समरसता की प्राप्ति के लिए शुद्ध 
आचार-विचार के नियमों का पालन करना ओर तपके द्वारा पवित्र शरीर को 
साधना के योग्य बनाना अपना लक्ष्य रखा | इस प्रफार जैनमत योग, तंत्र, 
बौद्ध, निरंजन आदि मतों के ( इस युग में ) इतना समीप आ गया था कि 
यदि डा० इजारीप्रसाद के फथनानुसार धजैनः विशेषण हटा दिया जाय तो वे 
( रचनाएँ ) योगियों और तांजिकों की रचनाओं से बहुत भिन्न नहीं प्रतीत 
होंगी। वे ही शब्द, वे ही भाव, और वे ही प्रयोग घूमफिर कर उस युग 
के सभी साधकों के अनुभवों में आया करते हैं। 

भागवत धर्म ने इसमें आवश्यक परिवर्चन किया | उसमें अच्युत माव- 
वर्जित अमल निरंजन ज्ञान को अ्रशोमनीय माना गया । 


'झैष्कम्येमप्यच्युतभाववर्जितं 
न शोभते ज्ञानम्ं निरंजनम्‌। 


शिवशक्ति मिज्नन 


शाक्त और शैव साधना के श्रनुसार समरसता की प्राप्ति तब तक संभव 
नहीं जब तक शिव और शक्ति का मिलन नहीं हो जाता । शक्ति तो शिव से 
मिन्न है ही नहीं । शक्ति और कुछ नहीं वह तो शिव की सिसक्ञा अथवा : 
सृष्टि की इच्छा शक्ति हैं। यदि इच्छा को श्रभाव का प्रतीक स्वीकार किया 
जाय तो शक्ति रहित शिव का श्रर्थ हुआ विषमी भाव अथवा इंद्वात्मक 
स्थिति । अतः समरसता की स्थिति तभी संभव है जब शिव और शक्ति का 
एकीकरण हो जाए.। शरीर में यह स्थिति जीवात्मा के साथ मन के एकमेक 
हो जाने में है। 


( २११ ) 
शाक्तों का सिद्धांत है-- 
ब्ह्मांडवर्ति यर्किंचित्‌ तत्‌ पिण्डेप्यस्ति सर्वेथा ।ड 


अर्थात्‌ त्रह्मांड में जो कुछ है वह सब इसी शरीर में विद्यमान है। 
इसका अर्थ यह हुआ फि ब्रह्मांड में व्याप्त शक्ति इस शरीर मेंभी फिसी न 
किसी रूप में विद्यमान है। शाक्तों का मत है कि शरीर-स्थित कुंडलिनी 
शक्ति का जब साधक को भान हो जाता है ओर वह उद्बुद्ध होकर सहखार- 
स्थित शिव से एकाकार कर लेता है तो साधक में समरसता आ जाती है। 
उसकी सारी इच्छाओं का तिरोभाव हो जाता है क्योंकि शिव में उसकी इच्छा 


शक्ति विलीन हो जाती है। 


गत-स्परृह्ा की इस स्थिति का विवेचन करते हुए सिद्धसिद्धांत सार 
फहता है-- 


समरसकरणं वदाम्यथाईइं परमपदाखिलपिण्डयोनिरिदानीस | 
यदनुभवबलेन योगनिष्ठा इतरपदेषु गतस्पृद्ठा भवन्ति ॥ ४ 


अर्थात्‌ इस पिंड योनि में योगनिष्ठा के अनुभव बल से जब साधक गत- 
स्ृह्य हो जाता है तो उसको समरसता की स्थिति प्रास हो जाती है। उस 
स्थिति में उसके मन का संकल्प-विकल्प, तर्क-वितर्क शांत हो जाता है और 
मन, बुद्धि और संवित्‌ की क्रिया स्थगित हो जाती है ।३ 


शाक्तों का मत है कि यह जीव ही शिव है। अतः मुक्त केवल विविध 
विफारों से आराच्छादित हो जाने के कारण वह अपने को अ्रशिव और बद्ध 
मानता है ।४ 
तंत्र साधना 
हम पूर्व कह आए. हैं कि तंत्र के दो वर्ग हैं-आगम और निगम । 
सदाशिव ने देवी को जो उपदेश दिया है उसे आगम कहते हैं और देवी जो 








१-सिद्ध सिद्धान्त सार ३२ 
२--,, 9 छार।है 
३--यत्र बुद्धिमंनोनास्ति सत्ता संक्ति पराकला। 
ऊह्ापोदौ न तर्कश्व वाचा तत्र करोति किम्‌॥ 
४-शरी रकब्रु कित: शिवों जीव: निष्कब्बुक: परम: शिवः । 
( परशुराम कल्प १, ५ ) 


( २१२ ) 


कुछ सदाशिव या महेश्वर से कहती है वह निगम कहलाता है। तंत्र-शास्त्र में 
' उपलब्ध षट्चक्रों का भेदन प्रश्नोपनिषद में भी पाया जाता है और तंत्र की 
कतिपय प्रक्रियाओं का उद्गम अथर्ववेद से माना जाता है | तंत्र का प्रमुख 
आकार वेदों में पाया जाता है । 


उक्त धारणा को स्वीकार करते हुए मी तंत्र-साधना को महाभारत से बहुत 
प्राचीन नहीं माना जाता । इसका उद्धव चाहे जिस काल में हुआ हो पर 
इतना निश्चि है कि इसका बहुल प्रचार उस काल में हुआ, जब वैदिक 
ब्राह्मणों की यज्ञ-क्रिया से उदासीन होकर वेदभक्त जनता या तो उपनिषददों 
की ज्ञान-चर्चा में शांति दूँढ़ रही थी अथवा पौराणिकों की भक्ति साधना की 
ओर आकर्षित हो रही थी। उक्त दोनों साधना-पद्धतियों में बृहद्‌ यश्ञ- 
क्रियाओं फो निम्नस्थान दिया जा रहा था। तंत्र साधना ने ऐसे समय में 
उन सिद्धांतों का प्रचांर किया जिनमें यश-हवन के साथ उपनिषदों का 
ब्रह्मवाद, पुराणों की भक्ति, पतंजलि ऋषि का योग, अ्रथर्वण वेद का मंत्रबल 
विद्यमान था | तात्पयं यह कि उस समय तांत्रिक साधना में योग और भक्ति 
मंत्र और हवन, ज्ञान ओर कर्म के सामंजस्य के फारण जीवन-लक्ष्य फी प्राप्ति 
का सर्वोचम मांग दिखाई पड़ा। 


तंत्र-सिद्धांत की दूसरी विशेषता यह है कि प्रत्येक प्रवृत्ति के अनुरूप 
इसमें सफलता के साधन विद्यमान हैं। इसमें मुक्ति के साथ भुक्ति की 
सफलता भी पाई जाती है | कुलाणंव तंत्र फहता है--- 


जपन भुक्तिइच मुक्तितव लमभते नातन्र संशयम्‌ । 
( कु० तं० ३, ९६ ) 


अभ्युदय ओर निःश्रेयस दोनों की सिद्धे का पथ होने से तंत्र-साधना 
स्वमावत: संमान्य बनी । इसके प्रचार का एक ओर कारण था । जब शंकर 
के अद्वेत सिद्धांत को देश की अधिकांश जनता बुद्धि से अग्राह्म मान बैठी 
ओर जगत्‌ को मिथ्या प्रप॑च मानने से संतोष न हुआ तो तंत्र--साधना ने 
एक मध्य मार्ग निफाला । है 


मथित्वा ज्ञानदंडेन वेदागममहारण॑वम्‌ । 
सारक्षेन मया देवी कुलधर्म: समुद्धृता: ॥ 
( कुलाणंव तंत्र २, १६ २, २१) 








( २१३ ) 


अद्देतं॑ केचिदिच्छन्ति द्वंतमिच्छन्ति चापरे । 
मम तत्वं न जानन्ति द्वेतादेत विवरज्जितस्‌ ॥ 
( कुल्लार्णशव, १॥११० ) 


अर्थात्‌ श्रद्वेत श्रोर द्वेत दोनों से विव्जित एक नए तत्व का अनुसंघान 
तंत्र-साधना फी विशेषता है। इस साधना-पद्धति में कुंडलिनी" शक्ति फो 
जाग्रत करके जीव के आच्छादक आ्रावरण फो अनाबृत कर दिया जाता है। 
आवरण निवारण में गुरु-कृपा अनिवाय है। आवरण हटते ही जीव शिव 
बन जाता है | एक प्रकार से देखा जाय तो उपनिषदों का ब्रह्म ही शिव है। 


जीव ओर शिव के अस्तित्व फो तांत्रिकों ने बड़े सरलशब्दों में स्पष्ट करते 
हुए फह्ा है कि जीव ही शिव है, शिव ही जीव है। वह जीव केवल शिव 
है । जीव जब तक कर्म बंधन में है तब तक जीव है और जब वह कर्ममुक्त 
हो जाता है तो सदाशिव बन जाता है।* 


तंत्र-साधना में शिव बनने के लिए वैदिक हवन क्रियाओं, भक्ति-संबंधी 
प्राथनाओं, और योग प्रक्रियाओ्ों ( प्राणायाम आदि ) की सहायता अपेक्षित 
है | उपनिषद्‌ के एकांत चिंतन से ही तांत्रिक साधना सिद्ध नहीं होती । 
इसकी एक विशेषता यह है कि उपयुक्त साधना-पद्ध तियों में प्रत्येक का सार 
भाग ग्रहण कर उसे सरल बना दिया गया है और इस प्रकार एक ऐसा 
पंचाम्गरत बनाने का प्रयास किया गया है जो अधिकांश जनता की रुचि फो 
संतुष्ट करता हुआ भुक्ति और मुक्ति दोनों फा दाता हो। इस मार्ग को 
लघुतम मार्ग कहा गया है । प्रमाण के लिए. देखिए--- 


486 कछयंतं० ग्राढ्ता0त वंड ए९2ए 8 छ00 6096 धात 
ड7 बफाहशंबांगा, ॥6 5७९९५ ६0 फुशा०ए४&0० 7700 +॥6 
गवाह प्रात्शांतए ० ६6 वपनोी5 एा०्टाफिवत फ धा० 
ए्र6१8४ था गाए 7छ्वात3 धाल्या थ ६6 8 4ा68॥ 0687"6० 


महल 5० स न.) न नभ»नकेम-+३००-म मल «न >ं+»मसे+त-न-++-भ 4-३७ ०००कर-+--++-+- ने कन-+ 9 करन>++-+-मम मु >-- जन न न «० कई» ५न्नय ३५५००. किमम पक ल्‍-- रू सर ०००. 5>++- 3० लक प2+-२+ेसल+८>ेममक 





१--छुप्ता गृरु प्रसादेन यदा जागरति कुण्डली 
तदा सर्वाणि प्मानि भिचन्ते ग्रन्थयो5पि च | 
२--( के ) जीव: शिव: शिवों जीवः स जीवः केवल: शिव: । 
(ख) कमंबद्ध: स्मृतों जीवः कर्ममुक्त: सदा शिवः। 
कुलाण॑बव ६, ४२-४३ 


( २१४ ) 
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तंत्र साधना में वैदिक हवन का बड़ा महत्व है, पर हवन का रहस्थात्मक 
श्रथ संपूर्ण समपंण ग्रहण किया जाता है । ब्राह्म प्रक्रिया फो प्रतीक मानकर 
आंतरिक अर्थ फो स्पष्ट करने का उद्देश्य होता है | 


पुराण की देव-उपासना पद्धति का इसमें समावेश है। देवपूजा, मंत्र- 
जाप, कवच का महत्व पौराणिक धम एव तंत्र-साधना दोनों में पाया जाता 
है । मंत्र-जाप की महत्ता लिखते हुए पिंगला* तंत्र फहता है-- 


मनन विश्वविज्ञानं न्रार्ण संसारबन्धनात | 
यतः करोति संसिद्धं मंत्र इत्युच्यते ततः ॥ 


अथांत्‌ जो मनन के द्वारा संसार-बंधन से रक्षा करके सिद्धि प्रदान करे 
वह मंत्र कहलाता है । 


मंत्र केवल शब्द या अभिव्यक्ति का साधन ही नहीं है। यह मंत्रद्रष्ट 
ऋषि की उस शक्ति से समन्वित है जो ऋषिवर ने ब्रह्मसाक्षात्कार के क्षणों 
में ज्ञानप्रकाश द्वारा प्राप्त किया | मंत्रजाप और चिंतन द्वारा जब साधकः 
विचार के उस स्तर पर पहुँच जाता है जिसमें पूवऋषियों ने उसे ( मंत्र को ) 
पाया था तो साधक उसी प्रकाश का अनुभव करता है जिसे मंत्रद्रश् ऋषि ने 
देखा था । 

मंत्र-जाप का प्रभाव तंत्र-पद्धति के शाक्त, शैव, वैष्णव सभी मतों में 
पाया जाता है। सब में शब्दब्रह्म ओर परब्रह्म फो एक ओर अनश्वर स्वीकार 
किया गया है। 


खिद्धों की युगनद्ध उपासना 


वैष्ण॒वों की माधुय॑ उपासना के प्रचार से पूव पूर्वी भारत में विशेषरूप से 
सिद्धों फी युगनद्ध उपासना प्रचलित थी | महायान संप्रदाय में ग्राह्म बुद्ध के. 


नी त+त+_+_++_____स्‍पप-पभभ"प"प्््््//पधपभ््क्क्जज्ज्..0तततत् 
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३--शारदा तिलक में उद्धृत पिंगला तंत्र से-- 





( २१४ ) 


दिव्य स्वरूप की कल्पना का चरम विकास सिद्धों के युगनद्ध रूप में दिखाई 
पड़ता है | बुद्ध की तीन कायाओं--निर्माण काय ( धातुनिर्मित ) संभोग- 
काय ( कामधातु निर्मित ) धर्मकाय ( घर्घातु निर्मित ) का अंतिम 
विकास सहजकाया ( महासुख काया ) के रूप में माना गया। इस झरूप में 
बुद्ध मलावरण आदि दोषों से मुक्त अतः नितांत शुद्ध माने जाते हैं। 
सिद्धों ने साधक फो इस महासुख की अनुभूति कराने के लिए विभिन्न रूपकों 
का आधार लिया है। ये विविध रूपक प्रज्ञा और उपाय के युगनद्ध स्वरूप 
को स्पष्ट करने के लिए प्रयुक्त होते हैं । 


तिद्ध-साधना में प्रज्ञा का भग प्रतीक है ओर उपाय का लिंग प्रतीक है। 
भगवान वज्रधर हैं ओर भगवती नैरात्मा | 'ये सब 
प्रज्ञोपाय युगनद्ध रूप में है। इनका स्वरूप मिथुन-परक 
है ।**'महाप्र्षा और महाउपाय के युगनद्ध का 
प्रतिपादन करने से इसका नाम महायान पड़ा |? 


“प्रज्ञा तथा उपाय को पुरुष और नारी के रूप में परिकल्पित करने की 
प्रवृत्ति उसी तांत्रिक प्रवृत्ति का बौंद्धरूप था जो तत्कालीन प्रत्येक संप्रदाय में 
परमतत्व और उसकी परम शक्तियों की युग्म कल्पना के रूप में प्रकट हो 
रही थी |?" 


कुछ लोगों के मत से उक्त साधना-पद्धति का संबंध अथवंवेद से जोड़ा जा 
सकता है। अथवंवेद में पजन्य को पिता और प्रथ्वी को माता के रूप में 
विभिन्न स्थानों पर प्रतिपादित किया गया हैं। इस आधार पर मिथुन-परक- 
साधना का मूलखोत अथवंबेंद माना जाता है। 


बेदिक और अवेदिक परंपराओं का मिलन 


यद्यपि वैदिक और अ्रवैदिक परंपराएँ स्वतंत्र रूप से विकसित होती गई”, 

पर एक दूसरे से प्रमावित हुए. बिना न रह सकी। हम आगामी पूष्टों में 
देखेंगे कि किस प्रकार श्रीमद्धागवत्‌ ने भगवान्‌ बुद्ध और ऋषमदेव को अव- 
तारों में परिगशित कर लिया | बोंद्ध ओर जैन दोनों धर्मों की विशेषताओं 
को आत्मसात्‌ फरता हुआ वैष्णव धर्म सारे देश में व्यास होने लगा | यहाँ 





१--ढा० धर्मवीर भारती, सिद्धसा हित्य पृ० श्र 


( २१६ ) 


* हम भगवान्‌ बुद्ध के त्रिकाय सिद्धांत और कृष्ण के तीन स्वरूप का विवेचन 
करके उक्त मत को प्रमाणित करने का प्रयास करेंगे। 


वैष्णव धम में भगवान्‌ के मुख्य तीन स्वरूप माने जाते हैं--( १ ) स्वयं 
रूप ( २ ) तदेकात्मरूप ( ३) आवेश रूप । भगवान्‌ का शरीर प्राकृतिक 
न होकर चिन्मय है, अतः आनंदमय है। उनके 
महायान का त्रिकाय शरीर ओर आत्मा में अ्रन्य व्यक्तियों के समान भेद 
सिद्धांत और कृष्ण के भाव नहीं | श्रीमद्धागवत्‌ में इस रूप का विवेचन 
स्वरूप करते हुए कद्दा गया है गोपियाँ भगवान्‌ के जिस 
लावश्य-निकेतन-रूप फा प्रतिदिन दर्शन किया 
| करती हैं वह रूप--अ्रनन्य" सिद्ध ( स्वयमुद्भूत रूप ) है। यह केवल लाव- 
रायसार ही नहीं, यश, श्री तथा ऐश्वयं का भी एकमात्र झ्राश्रय है। उसकी 
अपेक्षा श्रेष्ठ रूप की कल्पना नितांत असंभव है। योगशात्त्र में इस रूप फो 
निर्माण-काय कहा गया है। भगवान्‌ ने इसी एक शरीर से द्वारका में १६ 
सहस््र रानियों से एकसाथ विवाह किया था | यह रूप परिच्छिन्नवत्‌ प्रतीत होते 
हुए भी सवंव्यापक है | स्वयंरूप में चार गुण ऐसे हैं जो अन्यत्र नहीं मिलते। 
वे हैं--( १ ) समस्त लोक को चमत्कृत करनेवाली लीला ( २) अश्रतुलित 
प्रेम ( ३ ) बंशी निनाद ( ४ ) रूप माधुरी । 


( २ ) भगवान्‌ का दूसरा रूप तदेकात्म रूप है। इस रूप में स्वयं रूप 
से चरित के कारण भेद पाया जाता है। इसके भी दो भेद हैं--विलास 
ओर स्वांश । विलास में भगवान्‌ की शक्ति स्वांश से कम होती है। विलास- 
रूप नारायण में ६० गुण ओर स्वांशभूत ब्रह्म शिव आदि में और मी कम । 

भगवान्‌ का ती०रा रूप आवेश कहलाता है। बैकुंठ में नारद, शेष, 
सनत्कुमार आदि आवेश रूप माने जाते हैं । 


निर्विवाद रूप से मान्य प्रथम ऐतिहासिक व्यक्ति (बुद्ध) फो अवतार मानकर 
उसके तीन रूपों का वर्णन महायान संप्रदाय में पाया जाता है। भगवान्‌ बुद्ध के 
द्विकाय--रूपकाय और धमंकाय--की श्रभिव्यक्ति अ्रष्ट साइसिफा प्रज्ञापारमिता 
में हो चुकी थी किंतु त्रिकाय का सिद्धांत महायान में सिद्ध हुआ | रूपकाय 
ओर घमंकाय के साथ संभोग काय को और भी संमिलित कर लिया गया। 





१. औमद्धांगवत १०।४४।१४ 


( २१७ ) 


रूपफकाय भगवान्‌ का भोतिक शरीर, धर्मकाय भौतिक के साथ मिश्रित 
भ्रम श्र्यात्‌ आध्यात्मिक शरीर है। संभोगकाय तथागत का आनंदमय 
शरीर है। “इस प्रकार इस फाय के द्वारा बुद्ध को प्रायः देवताओं का सा 
स्वर्गीय शरीर दे दिया गया है। संभोगकाय संबंधी सिद्धांत के निर्माण 
में योगाचारी महायानी आचार्यों का विशेष हाथ था। उन्होंने इसे श्रोत- 
परंपरा के ईश्वर की समानता पर विफसित किया है। निगुंणश निर्विकार तत्त्व 
शर्मकाय और नाम रूपमय ईश्वर संभोग फाय है,”" 


भगवान्‌ बुद्ध ने अपने धर्मकाय को स्पष्ट करते हुए वकलि से फहा था-- 
धबक्लि | मेरी इस गंदी काया के देखने से तुफे क्या लाभ | वक्कलि, जो 
थम को देखता है वह मुझे देखता है।?'* 


इससे यह प्रमाणित होता है कि कृष्णु के संभोग शरीर की कल्पना महा- 
यान संप्रदाय से पूव हो चुकी थी जिसके अनुकरण पर महायान संप्रदाय ने 
बुद्ध के तृतीय शरीर का निर्माण किया | श्रोत धम की बौद्ध धम पर यह छाप 
प्रेमाभक्ति के प्रचार में सहायक सिद्ध हुई होगी। बौदूध धर्म में मारविजय 
के चित्र एवं साहित्य पर कृष्णु के काम विजय का प्रभाव इप रूप में दिख- 
लाया जा सकता है। 


मध्ययुग में आगम प्रभात 


हमारे देश में बारहवीं तेरहवीं शताब्दी के उपरांत एक ऐसी साधना-पद्धति 
को प्रबल धारा दिखाई पड़ती है जो पूर्ववर्तों सभी धार्मिक आंदोलनों फी 
धारा को समेट कर शताब्दियों तक अच्चुरण रूप से प्रवाहित होतो चली जा 
रही है। इस नए. आंदोलन की गति-विधि से चमत्कृत होफर डा० ग्रियर्सन 
लिखते हँ---“कोई भी मनुष्य जिसे पंद्रहवीं तथा बाद की शताब्दियों का : 
साहित्य पढ़ने का मौका मिला है उस भारी व्यवधान फो लक्ष्य किए.बिना नहीं 
रह सकता जो पुरानी और नई धार्मिक भावनाओं में विद्यमान है। इम 
अपने को ऐसे धार्मिक आंदोलन के सामने पाते हैं जो उन सब श्रांदोलनों से 
कहीं अधिक विशाल है जिन्हें भारतवर्ष ने कभी देखा है, यहाँ तक कि वह 





१. डा० भरत सिंह उपाध्याय, बौद्धरशंन तथा अन्य भारतीय दर्शान पृष्ठ श्द४ड 
२. अल॑ वकलि कि ते पूतिकायेन दिद्वेंन । यो खो वक्कलि भम्मं पस्सति, सो म॑ 
पस्सति | यो म॑ पस्सति सो घम्मं पस्सति ( संयुक्त निकाय ) 


( रृश्८ ) 


बौद्ध धर्म के आंदोलन से भी अधिक विशाल है। क्योंकि इसका प्रभाव आज 
भी वचंमान है। इस युग में धर्म ज्ञान का नहीं बल्कि भावावेश का विषय 
हो गया था | यहाँ से इम साधना ओर प्रेमोललास के देश में आते हैं और 
ऐथी शअ्रात्माओं का साज्ञात्कार करते हैं जो काशी के दिग्गज पंडितों की जातिः 
के नहीं बल्कि जिनकी समता मध्ययुग के यूरोपियन भक्त बनंड आफ क्लेयर 
बाक्स, थामस ए केम्पिन ओर सेंट थेरिसा से है ।?? 


निश्चय ही डा० ग्रियसन का संकेत उस भक्ति-साधना-पद्धति से है जिस 
का प्रभाव उत्तर ओर दक्षिण भारत की प्रायः सभी लोक-भाषाओं के ऊपर 
दिखाई पड़ता है। 


प्रत्येक प्रमुख भारतीय भाषा में श्री मद्धागवत्‌ का अनुवाद" और उन 
के आधार पर भक्ति-परक पद्‌-रचना का प्राधान्य इस काल फी विशेषता है.। 
इस काल में दशावतारों की महत्ता ओर विशेषतः कृष्ण फी लीलाओं का 
वर्णन प्रायः सवत्र पाया जाता है। श्री मद्धागवत्‌ के नवनीत रूप रास पंचा- 
ध्यायी ने भारतीय साधना-पद्धति को एक नई दिशा में मोड़ दिया जिसे 
माधु्योपासना कहा जाता है और जिसके अंतगंत द्वैत एवं अद्वेत सभी 
प्रचलित उपासना पद्धतियों को आत्मसातू करने की क्षमता दिखाई पड़ती 
है। उसके पूर्व प्रचलित साधना-पद्धतियों फा संक्षेप में उल्लेख फर देने से 
रास के जीवन-दर्शन का माहात्म्य स्पष्ट हो जायगा | 

'शंकराचाय का आविर्भाव हमारे देश की चिंतनप्रणाली में क्रांतिकारी 
सिद्ध हुआ । अद्वेत सिद्धांत की प्रच्छुन्न धारा इस आचार्य के तपोवल से 
प्रस्कुटित हो उठी और उसके प्रवाह से उस काल के तंत्र, आगम, बौद्ध, 
जैन, आदि सिद्धांत दो किनारों पर विभक्त हो गए.। एक तो वेदविहित अतः 
ग्राह्म माने गये दूसरे वेदबाह्य अतः अग्राह्म समझे गये । “सिद्धांत चंद्रोदय? 
में & नास्तिक संप्रदायों की गणना की है--( १ ) चार्वाक ( २) माध्यमिक 
( ३ ) योगाचार ( ४ ) सौमांतिक ( ५ ) वैभाषिक ( ६ ) दिगंबर । 


वेदविहित संप्रदायों में शेव, शाक्त, पाशुपत, गाणपत्य, सौर आदि 
प्रमुख हैं । 





१--तैलगू मद्दाकवि पोताना ( १४००-१४७५ ) ( तेलयू भागवत ओऔमद्धागवत 
का तेलयू अनुवाद । कन्नढ़ चाडु विंदुलना+ ( १५३० ३० ) भागवत का कन्नढ़ भनुवाद । 
मलयालम तुंजन कवि ( १६वीं शताब्दी ) भागवत का मलयालम अनुवाद । 


(२१६ ) 


इन धर्मों और सांप्रदायों के मूल आधार ग्रंथ हैँ--पुराणं, आगम; तंत्र 
और संहिताएँ । पुराणों के आधार पर पंचदेव ( विष्णु, शिव, दुर्गा, गणपति 
आर सूर्य ) की उपासना प्रचलित थी। कहीं अठारह पुराणों में केवल दो 
वैष्णव दो शाक्त, चार ब्राह्ष और दस शैव पुराणों का उल्लेख मिलता 
है । और कहीं चार वैष्ण॒व पुराण ( विष्णु, भागवत, नारदीय और गरुड़ ) का 
नामोल्लेख है। शैव पुराणों में शिव, भविष्य, मार्केडेय, लिंग, बाराह, स्केंद, 
मत्स्य, कूम, वामन, और बल्यांड प्रसिद्ध हैं ) ये तो पुराण हुए । अब आगमों 
पर विचार कर लेना चाहिए । 


उस शासत्र का नाम आमगम है जो भोग और मोक्ष दोनों के उपाय 

बताए । आगमों के तीन वर्ग हैं--( १ ) वैष्णव ( २) शैव ( ३ ) शाक्त। 

तंत्र का अ्र्थ शैव सिद्धांत के अनुसार है--साधकों का 

तंत्र आगम त्राणकर्ता । श्री सद्भधागवत्‌ में पांचरात्र अथवा सात्वत 

संहिताएँ सात्वत तंत्र के नाम से अमिहित हैं। शैवों 

के कई संप्रदाय हैं--माहेश्वर, नकुल, मैरव, काश्मीर शैव इत्यादि । इसी प्रकार 
शाक्तों के चार संप्रदाय हैं--केरल, कश्मीर, विलास और गौड़ । 


यद्यपि शाक्त सारे देश में फैले हुए थे किंतु बंगाल ओर आसाम इनके 
मुख्य केंद्र थे । किसी समय शाक्तों का प्रधान स्थान काश्मीर था किंतु वहाँ 
से हट कर बंगाल और आसाम में इनका प्रभुत्व फेल गया | 


यद्यपि आगम अनेक हैं जिनके आधार पर विविध संप्रदाय उत्तर एरवँ 
दक्षिण भारत में फेल गए पर उन सब में कुछ ऐसी समभानताएँ हैं जिनको 
केंद्र बनाकर मध्यकाल में वैष्णुव धर्म सारे देश में व्यापक बन गया | सर जान 
उडरफ के अनुसार सबसे बड़ी विशेषता इन आगमों में यह थी कि “वे अपने 
उपास्य देव को परम तत्व के रूप में स्वीकार करते हैं |“ *'ईश्वर की इच्छा- 
शक्ति तथा क्रिया-शक्ति में विश्वास करते हैँ, जगत्‌ को परमतत्त्व का परिणाम 
मानते हैं, भगवान्‌ की क्रमिक उद्भूति ( व्यूह* आभास ) आदि का समथन 
करते हैं, शुद्ध और शुद्वेतर पर आस्था रखते हैं; माया के कोश-कंचुक को 
कल्पना करते हैं, प्रकृति से परे परमतत्व को समभते हैं; आगे चलकर सूष्टिक्रम 
में प्रकृति को स्वीकार फरते हैं; सांख्य के सत्व रज और तम गुणों को मानते 

१--चतुब्यूंद-वासुदेव से सकषंण ( जीव ) सकषय से प्रधुन्न (मन ) और प्रचुम्त * 

से भ्रनिरुद्ध (अहंकार ) को उत्पत्ति चतुव्यूद कइलाती दै। 





( २२० ) 


हैं; भक्ति पर जोर देते हैं; उपासना में सभी वर्णों और पुरुष तथा खत्री दोनों 
का ग्रधिकार मानते हैं; मंत्र, बीज, यंत्र, मुद्रा, न्प्रास, भूत सिद्धि ओर 
कुंडलिनी योग की साधना करते हैं; चर्या ( धमंचर्या ) क्रिया ( मंदिर निर्माण 
आदि ) का विधान करते" हैं |” 


पांचरात्रों में लद्मी, शक्ति, व्यूह ओर संकोच वहीं हैं जो शाक्तों की 
भाषा में त्रिपुर सुंदरी, महाकाली, तत्व और कंचुक हैं ।* 


भागवत धम पांचरात्र संहिताओं पर आश्रित है। संहिताओं की संख्या 

१०८ से २१० तक बताई जाती है। इनमें कतिपय संहिताएँ उत्तर भारत में 

विरचित हुईं और कुछ का निर्माण दक्षिण भारत 

भागवत घर्म॑ में | फकुंदर ने विविध प्रमाणों के आधार पर 

अनुमान लगाया है कि प्रायः सभी संहिताओं की 

रचना आठवीं शताब्दी तक हो चुकी थी। इन संहिताओं में ज्ञान, योग, 
क्रिया और चर्या का विवेचन मिलता है | 


यद्यपि इन चारों विषयों का प्रतिपादन संहिताओं का लक्ष्य रहा है पर 
ज्ञान और योग की अपेज्षा क्रिया ओर चर्या पर ही श्रधिक बल दिया गया 
है। उदाहरण के लिए. 'पादझतंत्र नामक संहिता में योग के विषय में ११ 
और ज्ञान के विषय में ४५ पृष्ठ मिलते हैं कितु क्रिया के लिए २१४ और 
चर्या के लिए. ३२७८ प्ृष्ट खर्च किए गए, हैं। देवालय का निर्माण, मूर्ति 
स्थापन क्रिया कहलाती है और मूर्तियों की पूजा-अर्चा, पव॑-विशेष के उत्सव 
र्या के अंतर्गत माने जाते हैं । 


इतिहास इस तथ्य का साक्ली है कि हं और उसके सेनापति भंडि की 
अत्यु के उपरांत उत्तर मारत में कान्य-कुब्ज के मौखरी राजाओं की शक्ति 
क्षीण हो गई। पूर्व बंगाल में पालवंश राज्य करता 

वैष्युव धर्म का. था ओर. उचर पश्चिम भारत में प्रतिहार वंशी ज्ञत्रिय 
प्रचार राजा राज्य करते थे। सन्‌ ८१३ ई० में कान्यकुब्ज 

पर प्रतिहार राज नागभट्ट ने श्राक्रमण किया और 

वह विजयी होकर वहीं राज्य करने लगा। दक्षिण भारत में चालुक्य राजा 





१--डा० इजारी प्रसाद द्विवेदी--मध्यकालीन धमे साधना पृ० ३ 
२--सर जान उडरफ कृत “शक्ति एंड शाक्त?? पृष्ठ २४ 
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राज्य फरते थे । इन तीनों प्रबल शक्तियों ने एक प्रकार से बौद्ध ओर जैन 
धर्मों को निबल कर दिया और शैबधम का सर्वत्र प्रचार होने लगा।. 


सन्‌ १०१८ ई० में एक राजनैतिक क्रांति हुईं। महमूद गजनवी ने 
कान्यकुब्ज पर आक्रमण किया और प्रतिहारों की पराजय हुई। राज्य में 
अंतर्विद्रोद ओर बाह्य आक्रमण के फारण फेली हुई दुब्यंवस्था देखकर अनेक 
विद्वान्‌ ब्राह्षण दक्षिण भारत चले गए.। राष्ट्रकूटों ने जब-जब् उत्तर भारत 
पर आक्रमण किया था तत्न-तब दक्षिण भारत से अनेक विद्वान ब्राह्मण उनके 
साथ उत्तर भारत आए थे । इस प्रकार विद्वानों के आवागमन से उत्तर 
ओर दक्षिण भारत की भक्ति-साधन-परंपरा एक दूसरे के समीप आती 
गई, ओर मध्यदेश की संस्कृति का प्रचार दक्षिण भारत में योग्य विद्वानों के 
पांडित्य द्वरा बढ़ता गया। 


बंगाल के राजा बललाल सेन ने १२वीं शताब्दी में कान्यकुब्ज के विद्वान 
ब्राह्मणों को अपने देश में बसाया और गुजरात के राजा मूलराज और दक्षिण 
के चोल राजाओं ने भी अपने राज्य में मध्यदेश के योग्य विद्वानों को 
आमंत्रित किया । उचर मारत को स्वथा अरक्षित समझ कर उत्तर मारत के 
विद्वान्‌ दक्षिण और पूर्व भारत में शरण लेने चले गए। इसका एक शुभ 
परिणाम यह हुआ कि मुसल्मानी राज्य में--भारत का यातायात संकटापन्न 
होने पर भी--उत्तर, दक्षिण, पूर्व ओर पश्चिम भारत में मध्यदेश की संस्कृति, 
रामकृष्ण की जन्मभूमि के माहात्म्य के सद्दारे फेलती गई जो कालांतर में 
मारतीय एकता में बड़ी सहायक सिद्ध हुई । 


तमिल देश में आजकल पांचरात्र संहिता का प्रचार है। कहा जाता है 

कि रामानुजाचार्य से पूर्व वैख्ञानस संहिताओं का ही प्राधान्य था । तिरुपति 

के बेंकठेश्वर तथा कांजीवरम्‌ के मंदिरों में अ्द्यापि 

दक्षिण सारत में. वैखानस संहिता के श्रनुसार मंदिर में पूजा श्रर्चा 

पांचरान्न वैखानल होती है। अप्यय दीक्षित तो पांचरात्र संहिता फो 

संद्विता अवैदिक और वैखानस को वैदिक उद्धोषित 

करते रहे । वैखानस संहिता के अनुसार शिव और 

विष्णु दोनों देवताओं का समान आदर द्वोता था किंतु रामानुजाचार्य ने 

उसके स्थान पर विष्णु पूजा को प्रधानता देकर वैष्णव धर्म फा दक्षिण में 
माहातक्त्य बढ़ाया । 
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कतिपय विद्वान शाक्त मार्य को शैव धर्म की ही एक शाखा मानते हैं, 
किंतु किसी निश्चित प्रमाण के अ्रभाव में इसे केवल अनुमान ह्दी कहा जा 
सकता है। दसवीं शताब्दी में शाक्तमत और 
पूर्वी भारत में... शैवमत में विभेद स्पष्ट दिखाई पड़ता है। गुप्त- 
शाक्त और शैव कालीन लिपि में विरचित “कुब्जिका मत-तंत्र?, 
संवत्‌ ६०१ में निर्मित परमेश्वर मत तंत्र! तथा 
धहाकुलांगना विनिर्णय तंत्र” तथा वाणभट्ट की रचनाश्रों से शाक्तमत की 
स्पष्ट अलग सचा प्रमाणित होती है। यचपरि यह सत्य है कि शैव तंत्र के 
आठवें अध्याय के आधार पर शक्ति ओर नारायण को एक ही माना जा 
सकता है और आदि नारायण ही निगुंण ब्रह्म एवं शिव हैं तथापि शैव और 
शाक्त मत में एक अंतर यह है कि शाक्त तंत्रों में आद्या ललिता महाशक्ति 
को ही राम और कृष्ण के विग्रह के रूप में स्वीकार किया गया, है । उन्होंने यह 
भी स्पष्ट कहा है कि राम और शिव में भेद भाव रखना मूर्खता है । किंतु इन 
दोनों धर्मों में एक समानता ऐसी है जो एक को दूसरे के समीप ला देती 
है--बह है श्रद्गेत की प्रधानता | दोनों जीवात्मा ओर ब्रह्म की एकता स्वीकार 
करते हैं ।* 
फालांतर में शैव सिद्धांत से नाथ, कापालिक*, रसेश्वर आदि संप्रदाय 
निकले जिनका प्रभाव उत्तर ओर दक्षिण भारत पर सवत्र दिखाई पड़ता है। 
एक ओर तो नाथ संप्रदाय का बोलबाला था दूसरी ओर पाशुपत, 3 पांचरात्र, 
मैरव, एवं जैन और बौद्धमत चल रहे थे। श्री पव॑त बौद्ध धर्म के 
अंतिम रूप बजत्रयान, शैव-शाक्त एवं तांत्रिक साधनाश्रों का पीठ माना 
जा रहा था | 





१--शिव ज्षेय हैं और उपास्य दै उसकी शक्ति । शक्ति का दूसरा नाम कुंडलिनी 
हैं। शक्ति रहित शिव शव सदइश हं--'शिवो5पि शवतां याति कुडलिन्या विवर्जितः ।? 
२--“मालती माधव? नाटक के आधार पर कापालिक साधना को शैव मत साधना 
कद सकते हैं । 
३--जीव मात्र पशु दे और शिव पशुधति । पशुपति द्दी समस्त कार्यों के कारण 
हैं। दुःखों से आात्यंतिक निवृत्ति और परमेश्वर्य प्राप्ति-इन दो बातों पर इनका 
विश्वास था । 
| मध्यकालीन धर्म साधना ५० ४५ ] 


( रररे ) 
माघुये उपासना में उड़ीसा ओर चीन का योग 


उत्तर भारत में माधुयं उपासना-पद्धति के प्रचार-केंद्र मथुरा-बंदावन एवं 
जगन्नायपुरी तीथ माने जाते हैं। ऐतिहासिक प्रमाणों के आधार पर पुरी का 
मंदिर इंदावन की अपेक्षा प्राचीनतर माना जाता है। मथुरा-द्ृंदाबन के वर्त- 
मान मंदिर पुरी के मंदिरों की अपेक्षा नए प्रतीत होते हैं। मध्यदेश में स्थित 
होने के कारण मथुरा-ब्ंदावन पर निरंतर विदेशियों के आ्राक्रमण होते रहे । 
अतः बारबार इनका विध्यंस होता रह्य | इसके विपरीत पुरी तीथ हिंदुओं के 
हाथ में प्रायः बना रहा" । अ्रल्पकाल के लिये ही मुसलमानों फा अधिकार 
हुआ । इसका परिणाम यह हुआ कि पश्चिम में हिंदू मंदिरों के ध्वंस होने पर 
हिंदू राजाओं के अधिकार में स्थित पूर्वी तीर्थों का विस्तार स्वाभाविक रूप से 
होने लगा । प्रमाण के लिये मूलस्थान ( मुल्तान ) के सूय मंदिर के विध्वस्त 
होने पर कोणाक में रथ पर सूर्य-मंदिर का निर्माण हुआ । पर उसमें एक 
विशेषता यह आई कि पूर्व के तांत्रिकों ओर शाक्तों के प्रभाव के कारण सूर्य 
की विभिन्न निर्माण शक्ति फो विभिन्न आसनों के द्वारा दिखाया गया | इस 
प्रकार मूर्तिकला के माध्यम से युगनद्ध उपासना की जनरुचि को अभिव्यक्त 
करने का प्रयास किया गया । 


वैष्णुवधर्म विशेषतः रागानुगा भक्ति में आय-अनायं, उच्चावच, धनी- 
निधन, विद्वान-मूर्ल का भेदभाव सर्वथा विलुप्त रहता है। खानपान में 
वैष्णवजन अ्रन्यत्र भेदभाव भले ही रखते हों पर जगन्नाथपुरी में इसका सबंथा 
पिरोधान पाया जाता है| यह नवीनता कब और कैसे आई, इसका निश्चय 
कठिन है। पर उड़ीसा में एक कथा इस प्रकार प्रचलित है-- 
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उक्त घटना सन्‌ १२४३ ई० की है । उस समय तक प्रायः संपूर्य उत्तर भारत पर 
मुसलमानों को विजयपताका फद्दरा रही थी। 


( २२४ ) 


मालवा महाराज इंद्रद्रम्न ने अपने राज्य के उत्तर-दक्षिण, पूर्व-पश्चिम में 
विष्णुदेव के अनुसंधान के लिए ब्राह्मणों फो भेजा | अन्य दिशाओं से ब्राह्मण लौट 
आए. किंतु पूर्व दिशा का ब्राह्मण-उत्कल में वसु नामक अनाये शबर की कन्या से 
विवाह करके जगन्नाथदेव के दर्शन में तल्‍लीन हो गया | जीवन की दुबंलताओं 
से चुब्धहृदय जगन्नाथ फी करुणामरी शक्ति का परिचय एक कौवे की मुक्ति 
के रूप में पाकर भक्ति-भावना से उमड़ उठा । उसके श्वसुर जगन्नाथ के बड़े 
पुजारी थे और जंगल से फल-फूल लाफर नील वर्ण की प्रस्तर प्रतिमा फो 
अप॑णश किया करते थे। एक दिन ब्राह्मण की भक्तिभावना से प्रसन्न होकर 
जगन्नाथदेव ने स्वप्न में आदेश दिया कि मालवराज से कहकर समुद्र तक 
मेरे मंदिर का निर्माण कराओ श्र वन्य फल फूलों से अब मैं ऊब गया हूँ 
मेरे पूजन में ५६ प्रकार के भोजन की व्यवस्था कराओ्रो । मेरे मंदिर में जाति- 
भेद का सर्वथा लोप होगा और बौद्ध, तांत्रिक शैव आदि सभी पद्धतियों के 
समन्वय में वैष्णव घधम की उपासना होगी। मालवराज ने जगन्नाथ के 
आदेशानुसार जगन्नाथ-मंदिर का निर्माण किया। 


नीलादिि महोदय ने उस काल की नवीन पूजा पद्धति फा वर्णन करते 
हुए लिखा है-- 
न मे भक्ताइचतुर्वेदी मद्धक्तः इवपचः प्रिय/ । 
तस्मे देयं ततो झाहां स च पूज्यो यथाह्महम्‌ ॥ 


जगन्नाथ के मंदिर में ब्राह्मण से शूद्र तक आयं-अनाय॑ सभी को प्रवेश 
का अधिकार मिला। आदिवासी जातियों की बलिदान की पद्धति ओर 
आरयों की अहिंसामय पूजा पद्धति दोनों का इसमें समावेश हुआ | प्रसिद्ध 
इतिहासवेचा हंटर ने उस नवीन उपासनापद्धति को स्पष्ट करते हुए 
लिखा है-- 


॥फ़€ एठताआओआंए रण 88०ागक्ात कांगरडठ 2029 (0०0०- 
]09रंडगा जाली ध्ाए।.82८९४ 6७एश'ए ई077 6 वात ४९१०, 
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अर्थात्‌ “जगन्नाथ जी फी पूजा का लक्ष्य मारत की सभी विश्वास 
परंपराओं और पूजा-पद्धतियों को समेट लेने का रहा है। इस मंदिर में 
ऊँचनीच का भेद भाव नहीं । आदिवासियों की हिंसामय पूजा तथा वैदिकों 
की पुष्पपूजा का संमिलन यहाँ दिखाई पड़ता है। भारत के प्रमुख सुधारवादी 
महात्माओं की श्राध्यात्मिकता का यहाँ समय समय पर श्रन्य उपासना 
पद्धतियों से सामंजस्य होता रहा है। 


रन ना न 
सभी मतमतांतरों के माननेवाले यहाँ अपने सिद्धांत के अनुसार साधना 
करने के अधिकारी हैं । 
न न न 


जगन्नाथ मंदिर का उद्धव ही इस तथ्य का प्रमाण है कि वे आह्मण, शूद्र 
एवं आदिवासी सभी के देवता हैं ।? 

इन प्रमाणों के आधार पर कहा जा सकता है कि जिस मंदिर के संमुख 
राधा-इष्णु-प्रेम का कीर्तन करते हुए चेतन्य मह्दाप्रभ्चु प्रेमविभोर हो उठते थे 
ओर जहाँ से माधुयभक्ति की धारा कीतनों एवं यात्रा-नाटफों के अमिनयों 
द्वारा उत्तर भारत में प्रचलित हुईं वही हिंदूधम का केंद्र बन सका । जगन्नाथ- 
पुरी के मंदिरों पर उत्कीश मूर्तियाँ इस तथ्य को प्रमाणित करती हैं कि वैष्णव 
धर्म की मध्ययुगीन धरमंसाधना में तांत्रिक, शैव, शाक्त आदि सभी सिद्धांतों 
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का समन्वय करने; सूफियों की भावनामयी. शंगारपरक भक्तिपद्धति फो 
मूर्तरूप देने के लिए. राधाऋंष्ण की शइंगारिक चे्ाओं की मित्ति पर रागानुगा 
का निर्माण हुआ | है 
आल विद्वानों का मत है कि इस साधना के मूल में तिब्बत द्वारा हमारे 
देश में आई हुई चीनी श४ंगार-साधना भी विद्यमान हैं । 


चीनी साहित्य का प्रभाव 


यद्यपि सहसा विश्वास नहीं होता कि हमारे देश की माधुय उपासना पर 
चीनी साहित्य का प्रभाव पड़ा होगा, पर भारत ओर चीन की प्राचीन मैत्री 
देखकर अविश्वास का कारण भी उचित नहीं प्रतीत होता | कुछ विद्वानों 
का मत है कि चीन में 'याज्ञ' और जम का बे प्र जत 20 हि 
से महत््वमय माना जा रहा था। वहाँ इन दोनों का मिलन सूष्टि विधायक 
ओर जीवनदायिनीशक्ति का विवद्धक माना बता था ऐसा अमान कि कक 
है कि तांग वंशी राजाओं के राज्य में ( ६१८ ई० से ६०७ ई० की 2 याह्ञ 
और “इन? देवताओं पर आधत #ंगारी उपासना तंत्रागम के माध्यम से भारत 
में पहुँची । उसने कालान्तर में भारतीय माधुय॑ उपासना पद्धति को प्रभावित 
किया | ज्यों ज्यों हम चीनी साहित्य के सम्पक में अधिकाधिक आते जाते हैं, 
यह मत और दृढ़ होता जा रहा है। चीन की खंगारी उपासना पद्धति को 
तांत्रिक टवोइस्टिक कहते हैं । इसके सिद्धांत 'याज्ञ” और हक के यौन संबंध 
पर आधारित हैं। “याज्ञ” पुरुष है ओर “इन? स्त्री । इन दोनों का एकीकरण 
बात्मा का विश्वात्मा से मिलन माना जाता है | प्रमाण के लिए देखिए. 
जी ॥6 ज्ञ06 +0९07ए 7290 ४९९७३ 928९९ 07 +]6 4पा09- 
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रासक का जीवन दर्शन 


वैष्णव एवं जैन दोनों प्रकार के रासकों में विश्वविजय फी फामना से 
प्रेरित कामदेव किसी योगी महात्मा पर अभियान की तैयारी फरता दिखाई 
'पड़ता है | सृष्टि की सबसे अधिक रूपवती रमणियों को ही -इस सेना में 
सैनिक बनने फा सौभाग्य मिलता है। वे रमणियाँ काम फी आ्रायुधशाला से 
अख्र-शस्त्र लेकर स्वतः मनन्‍्मथदेव से युद्धकला सीखती हैं। कामदेव इन्हीं 
की सेना बनाकर कामविजगीषु तपस्वियों पर आक्रमण करने चलता है। 
विश्वविजयिनी यह वीरवाहिनी अनेक बार समरांगणों में विजयध्वजा फहराती 
हुई अपने रणफौशल का परिचय दे चुकी है। वसुधामंडल में फोई ऐसा 
स्थान नहीं, जहाँ इन्होंने अपना राज्य स्थापित न कर लिया हो । इनकी अमो- 
घशक्ति से ऋषि-मुनि तो क्या ब्रह्मा तक काँप उठे थे। शिव फो अपने दुर्ग 
से बाहर आकर इनसे युद्ध करने का साहस न हुआ था, अतः उन्होंने अपने 
बाह्य नेत्रों को बन्द कर लिया ओर समाधिस्थ होकर काम के कुसुमशरों को 
तृतीय नेत्र की ज्वाला में भस्म फरने लगे | उन वाणों की शक्ति से वे इतने 
आतंकित थे कि उनमें से एक का भी शरीरस्पश उन्हें असझ्य प्रतीत हो रहा 
था | अतः उन्होंने शरीर-दुर्ग का द्वार बंद कर लिया और व्यूह के अंदर 
बैठकर प्रहारों का निराकरण करने लगे | 


ठीक यही दशा श्री महाबीर स्वामी की थी। उन्होंने भी काम के 
अभियान से भयभीत होकर समाधि लगाई | काम की सेना ने भरपूर शक्ति 
संकलित कर उन पर आक्रमण किया पर अपने दुग के अ्रंदर सुरक्षित महाबीर 
स्वामी कामशक्ति से विचलित नहीं हुए | दुग के बाहर सेना संगठित कर 
काम प्राचीर से बाहर उनके निकलने की प्रतीक्षा करता रह्या पर उन्होंने 
ऐसी दीर्घ समाधि लगाई कि कामदेव अधीर हो उठा और अ्रंत में हार 
मानकर उसे घेरा इटाना पड़ा। उसके पराजित होते ही देवताओं में उल्लास 
उमड़ उठा। अब भगवान्‌ की अम्यचंना के लिए. दे4-अप्सराओं में आगे 
बढ़ने के लिए होड़ लग गईं | किसी ने पृष्पमाला गूँथी, कोई चामर ढारने 
लगी । भगवान्‌ के महिमस्तवन का आयोजन होने लगा | इस आयोजन में 
जिन्हें भाग लेने का अवसर मिला वे धन्य हो गए | रत्य-संगीत की लह्रियों 
'पर भक्तों का मन नाच उठा। भगवान्‌ के काम-विजय की रसमय लीला 
का मान होने लगा और इस प्रकार रास का प्रवर्तन हुआ । 

भगवान्‌ की समाधि-बेला समाप्त हुई | उन्होंने भक्तों का समुदाय सामने 
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देखा जिनके नेत्रों से श्रद्धा और विश्वास ठटपक रहा था । जिनकी मसुखमुद्रा 
से जिज्ञासा भलक रही थी। भक्तों ने भगवान्‌ से कामविजय की कथा श्रीमुख 
से सुनाने का आग्रह किया । मगवान्‌ उनकी भक्ति से विभोर होकर फाम के 
अभियान का विवेचन करने लगे | उन्होंने काम से रहक्ता के लिए अपनी 
व्यूह-रचना फीो कहानी सुनाकर भक्तों का मन मोहित कर लिया । भक्तों में 
देवेंद्र नामक अत्यंत प्रवीण अमिनेता इस घटना से इतना प्रभावित हुआ कि 
भगवान्‌ के प्रवचन फो ऋृत्य-संगीत के माध्यम से जनता के संमुख प्रदर्शित 
फिये बिना उससे रहा न गया। उसने अभिनेताओं फी सहायता से ३२ 
शैलियों में इसे अ्भिनीत करने का प्रयास किया । उनमें एक थी रास की 
शैली जो सबंसे अधिक प्रचलित हुईं । इस प्रकार काम की पराजय और 
जेनाचार्यों की विजय जैन रास का मूल विषय बनी । 


जैन रास फी कथावस्तु की दो शैलियाँ थीं। एक शैली में भगवान्‌ के: 
केवल उपदेश भाग को ही भ्रहण कर गीतों की रचना हुईं । दूसरी शैली में: 
काम के अभियान फी तैयारी, कामिनियों के प्रसाधन, काम की युद्ध-प्रणाली 
एवं उसकी पराजय का विशद चित्रण पाया जाता है। इस प्रणाली में कोई 
विरक्त जैनाचाय अथवा धमनिष्ठ गहस्थ नायक के रूप में स्वीकृत होते हैं । 


वैष्णव रासों में मी कामदेव अपनी प्रशिक्षित सेना का संचालन करता 
दिखाई पड़ता दहै। पर उसकी पद्धति जैन रास से प्रथक है। पद्धति के 
प्रथक्‌ होने का कारण यह है कि वेष्णुव रास ( विशेषतः कृष्ण रास ) में 
, कामदेव का खुले मैदान में युद्ध दिखाया जाता है, दुर्ग के अंदर नहीं | 
मैदान में होनेवाले इस युद्घ का प्रयोजन “गे संहिता? में निम्नलिखित रूप 
में दिया गया है-- 

कामदेव ने ब्रह्मा और शिव से युद्ध समाप्त करके विष्णु को संग्राम के 
लिए आमंत्रित किया । उसने यह भी अभिलाषा प्रकट की कि यह युद्घ 
समाधि खझूपी दुर्ग के भीतर न होकर खुले मैदान में हो जिससे में अपनी सेना 
का पूर्णुरीति से सदुपयोग कर सकूँ। विष्णु भगवान्‌ ने कामदेव के आह्वान 
को स्वीकार किया पर युद्ध का समय द्वापर में कृष्णावतार के समय निश्चित 
किया | 

कृष्णावतार में भगवान्‌ ब्रज में आविभूत हुए.। वाल्यकाल से ही उनके 
अनुपम सौंदय पर गोपियाँ रीकने लगीं। कामदेव प्रसन्न होकर यह लीला 
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देखने लगा । भगवान्‌ फी चीरहरण लीला के उपरांत उसने शरद्‌ पूर्णिमा 
की रात्रि को उपयुक्त समय समभकर सैन्‍्य-संग्रह प्रारभ किया। प्रकृति ने 
कामदेव के आदेशानुसार विश्वत्रह्मांड के सुधाकर फा सार लेकर एक नये 
चंद्रमा फा आविष्कार किया । उस पूर्ण चंद्र को स्वतः लक्ष्मी ने अपनी मुख- 
श्री प्रदान की | कामदेव के संकेत से चंद्रदेव प्राची दिशा के मुखमंडल 
पर अपने कर कमलों से लालिमा की रोली-केशर मलने लगा। प्राची के 
मुख-संस्पश से रागरंजित लाल केशर भड़भड़ कर पृथ्वी मंडल को अनुराग- 
रंजित फरने लगी । धवल चाँदनी से ब्रज॒भूमि के सिकता प्रदेश में अमृत- 
सागर लहराने लगा | परिशाम यह हुआ कि ब्रज का कोना-कोना उस रस 
से आप्लावित हो उठा । फामदेव ने व्यूह-रचना प्रारंभ की। मल्लिकादि 
युष्पों की भीनी-भीनी सुगंध से बनप्रदेश सुवासित हो उठा। जैलोक्य 
के सौरभसार से सिक्त पवन मंथर गति से चलता हुआ कलिफाओं का मुख 
चूम चूम कर मस्त होने लगा। ऐसे मादक वातावरण में योगिराज कृष्ण 
ने कामयुद्ध संबंधी अपनी प्रतिशा के अनुसार प्यारी मुरलिका को अधर्रों 
पर धारण किया । वंशी स्मरदेव के श्रामंत्रण फो उद्घोषित करने लगी | उस 
आह्वान को विश्वविमोहक मंत्र से निर्मित किया गया था| कोन ऐसी रमणी 
थी जो इस विमुग्धफारी काम मंत्र को सुनकर समाहित रह सके ओर अपने 
शयनकक्ष में उद्विंग्न न हो उठे । वंशी ध्वनि से रमणी हृदय रमशको विकंपित 
हो उठा। 

[ श्री मद्भागवत्‌ में यह दृब्य शरदकाल्ीन शोभा के कारण निर्मित हुआ 
था किंतु जयदेव ने इसमें आमूल् परिवत्तन कर दिया दे और शरद के स्थान 
पर वसंत श्री का प्रभाव ग्रीत"गोविंद में प्रदर्शित हुआ । इसके उपरांत 
जैन, वैष्णव तथा ऐतिहासिक राखों में कामोद्दीपक स्थिति लाने के लिए शरद 
के स्थान पर बसंत सुषमा का ही प्राब; उपयोग हुश्रा है। | 

एसी मनोहारी ऋतु की पूर्णिमा की मचलती ज्योत्स्ना में रास का 
आमंत्रण पाकर यूथ-यूथ गोपियाँ गुरुजनों की अ्रवद्देलना करती हुई लोक- 

. -विदरतिइरिरिह ससस वसन्ते।७..............ः 
इसी स्थान पर वकुल कलाप एवं विविध कुसुमों पर मेंडराने वाले भ्रमरों, किशुक 
जाल, केशर कुशुम का विकास, पाटल पटल की छूटा, माधवी का परिमल, नवमल्लिका 
सुगधि, लता परिरभण से मुकुलिंत एवं पुलकिल शभ्राम्र मंजरी, कोकिल काकली आदि 


कामोद्दीपक पदार्थों एवं घटनाओं का वर्णन प्राप्त होता है । 
प्रथम सर्ग ठृतीय प्रबंध 





( २३० ) 


लजा त्याग कर उस यमुना-पुलिन पर पहुँचती हैं जहाँ अद्धरात्रि फी चाँदनी 
की फिसलन पर बड़े बड़े योगियों का मन भी फिसल जाने फो आकुल हो 
उठता है। कृष्ण के चतुर्दिक्‌ ब्रज सुंदरियों का ब्यूइ बनाकर फामदेव एक. 
फोने में खड़ा मुस्कराने लगता है। ज्यों ज्यों गोपियों फी सेना कृष्ण के- 
समीप पहुँचती हे काम का उल्लास बढ़ता जाता है। उसे गव॑ होने लगा; 
ओर अपने विश्वविजय का संकल्प पूर्ण होता दिखाई पड़ने लगा । अंतर्यामी 
भगवान्‌ मन्‍्मथ फा अहंभाव ताड़ गए.। उन्होंने उसे -आमंत्रित किया और 
अपने मनोराज के किसो स्थान पर आ्रासीन होने का संकेत किया । भगवान्‌ ने 
उसे स्थान देकर उन गोपियों की ओर दृष्टि फेरी जिनको अपने घर से निकलने 
का या तो साइस न हुआ अथवा फोई मार्ग न मिला । ऐसी गोपियों ने अपने 
नेत्र मूँ* लिए. ओर बड़ी तन्मयता से वे श्रीकृष्ण के सौँदयं, माधुय॑ और 
लीलाओं का ध्यान फरने लगीं | शुकदेवजी परीक्षित से कह रहे हैं कि अपने 
परम प्रियतम श्री कृष्ण के असह्य विरह की तीत्र वेदना से उनके हृदय में 
इतनी ज्वाला उत्पन्न हुई कि हृदूगत अशुभ संघ्कारों का अवशिष्ट अंश भी 
भस्म हो गया । 


इसके बाद तुरंत ही ध्यान लग गया | ध्यान में उनके सामने भगवान्‌ 
श्री कृष्ण प्रगठ हुये। उन्होंने मन ही मन बड़े प्रेम एवं श्रावेग से उनका 
आलिंगन किया | इस समय उन्हें इतना सुख, इतनी शांति मिली कि उनके 
पूर्व संस्कार भस्मसात्‌ हो गये और उन्होंने पाप और पुण्य कर्मों के परिणाम 
से बने ६ये गुणमय शरीर का परित्याग कर दिया । अ्रब उन्होंने भगवान्‌ फी 
लीला में अ्रप्राकृत देह द्वारा भाग लेने की सामथ्य प्राप्त कर ली । 

ग्रह-निवासिनी गोपियों की मनोकामना पूर्ण करके भगवान्‌ ने यमुना की 
श्वेत सिकता के रंगमंच पर पदापंश फरनेवाली गोपियों को सन्निकट आते 
देखा। उन्होंने उनका कुशल समाचार पूछुकर तुरंत गृह लौटने का 
परामश दिया और साथ ही साथ कुलीन ख्तरियों का धर्म समभाते हुये 
पतिसेवा और मातृपितृसेवा का मर्म समझाया । उन्होंने यह मी कहा “गोपियो,, 
भेरी लीला और गुणों के श्रवण से, रूप के दशन से, उन सबके कीर्तन और 
ध्यान से मेरे प्रति जैसे अनन्य प्रेम फी प्राप्ति होती है, वैसे प्रेम की प्राप्त 
पास रहने से नहीं होती इसलिये तुम लोग अभी अपने-अपने घर लौंट 
जाओ" प 


१--श्री भद्धाग वबृत--दशम स्कंष उन्नीसवाँ अध्याय श्लोक २७ 
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यहाँ स््री-धर्म की एक बड़ी समस्या उठाई गई है। गोपियों ने कृष्ण 
से कहा-- 

साथ, स्त्री धर्म क्या पतिपुत्र या भाई-बंधुओं की सेवा तक ही परि- 
सीमित है ? क्‍या यही नारी जीवन का लद्दय हे ? क्या नश्वर की उपासना 
से अनश्वरता की प्राप्ति संभव है १ क्‍या हमारे पति देवता, माता-पिता या 
भाई-बंधुओं के आराध्य तुम नहीं हो ? हमारा पूरा विश्वास है कि तुम्हीं 
समस्त शरीरधारियों के सुहृद्‌ हो, आत्मा हो और परमप्रियतम हो; तुम 
नित्य प्रिय एवं साज्षात्‌ आत्मा हो । मनमोहन | अ्रब तक हमारा चित घर के 
कफाम-धंधों में लगता था । इसीसे हमारे हाथ मी उनमें रमे हुए थे । परंतु 
ठुमने देखते देखते हमारा वह चित्त लूट लिया । हमारे पैर तुम्हारे चरण- 
कमलों फो छोड़कर एक पग भी हटने के लिए तैयार नहीं है, नहीं हट रहे 
हैं। प्राणवल्‍लभ | तुम्हारी मुसकान ओर प्रेम भरी चितवन ने मिलन की 
आग धधका दी है। उसे तुम अपने अ्रधरों को रसधारा से बुका दो। भक्तों 
ने जिस चरणु-रज का सेवन किया है उन्हीं की शरण में हम गोपियाँ भी 
आई हैं। हमने इसो की शरण ग्रहण करने को घर, गाँव, कुटुंव सबका 
त्याग किया है। 

जिस मोहनी मूर्ति का अवलोकन करने पर जड़ चेतन [ गौ; पत्ती, इच्त 
तथा हरिणादि भी ] पुलकित हो उठाते हैं उसे अपने नेत्रों से निहार कर 
कौन आयमर्यादा से विचलित न हो उठेगा। प्रियतम, तुम्हारे मिलन की 
आकांक्षा की आग से हमारा वक्षुस्थल जल रहा है। तुम हमारे वच्षुःस्थल 
ओर सिर पंर कर-कमल रखकर हमें जीवन दान दो ।? 


भगवान्‌ ने भक्तों फो ठोंक बजाकर देख लिया । गोपियाँ अंत तक अपनी 
प्रतिज्ञा पर डटी रहीं | अब तो भगवान्‌ गोपियों के अ्रनन्य प्रेम और अलौ- 
किक सौंदर्य का गुणगान “करने लगे । उन्होंने »ंगारसूचक भावमंग्रिमा से 
गोपियों को रमण के लिये संकेत किया । कामदेव यह देखकर पुलक्ित हो 
गया । अपनी विजय को समीप समझ उसने गोपियों के सौंद्य को अ्रप्रतिम 
एवं मिलन-उत्कंठा को अत्यधिक वेगवती बना डाला। अ्ंतर्यामी भगवान 
कृष्ण काम का अभिप्राय समझ रहे थे। उन्होंने काम-कला को भी आमंत्रित 
किया । शत्रु-शिविर में घुस कर उसी के अ्रस्त्रों से सम्मुख समर में यदि समर 
को परास्त न किया तो फामविजय नामक युद्ध की महत्ता क्या | भगवान्‌ ने 
अपनी भावभंगिमा तथा अन्य सभी चेशएँ गोपियों के मनोनुकूल कर डाली 
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थीं। अब तो कामदेव को अपनी कामनाएँ पूर्ण होती दिखाई देने लगीं । 
उसने पवनदेवता को और भी शक्ति संकलित फरने का आदेश दिया। 
कपूर के समान चमकीली बालुका-राशि पर फिसलती हुई चाँदनी में यमुना- 
तरंगों से सिक्त एवं कुमुदिनी मकरंद से सुवासित वायु इस मंडली के मन को 
आलोडित करने चली । कामदेव पूर्ण शक्ति के साथ मन का मंथन करने के 
उद्देश्य से मगवान्‌ के अंतःकरण का कोना फोना राँकने लगा | उसने देखा 
कि योगमाया ने साराप्रदेश इस प्रकार आश्वत कर रखा है कि उसमें कहीं 
अणु रखने का स्थान नहीं | निराश होकर उसने गोपियों के हृदुप्रदेश को 
मथने का विचार किया, पर वहाँ तो उसे उज्ज्वल रस की निमल धारा के 
प्रवल प्रवाह में अश्रपने सभी सेनापति बहते हुए. दिखाई पड़े । वे स्वतः 
त्राहि-त्राहि मचा रहे थे, मन्मथ की सहायता क्‍या करते । 


मनसिज ने नैराश्य पूर्शनेत्रों से अपनी राजधानी मनःप्रदेश पर शत्रु फा 
अधिकार देखा | इतना ही नहीं उसके सम्मुख एक और विचित्र घटना 
घटित हुई । योगिराज कृष्ण ने अनेक रूप धारण करके प्रत्येक गोपी के साथ 
क्रीड़ा प्रारंभ की । उन्होंने गोपियों के कोमलकरों को स्पर्श किया | वस््रावरण फो 
निराबृत कर वक्ष॒स्थल का मर्दन एवं अन्य क्रीड़ाएँ करते समय कामफलाएँ 
परिचारिका के रूप में उनकी सेवा फरने लगीं | अ्रपनी कला-सेना को कृष्ण के 
सहायक रूप में देखकर कामदेव विस्मय विमोर हो उठा । अपने ही स्कंधावार 
के सैनिक एवं सेनापति शत्रु के सहायक बन जायें तो विजय की आशा 
दुराशा मात्र नहीं तो और क्या हो ! उसे अब अपनी यथा स्थिति का 
स्फुरण हुआ | ; 

अपनी कामना फो विफली कृत देख वह सिसकने लगा । इसका एक ही 
अदू्ध मित्र बचा था विरह । उमयपक्षी होने के कारण उस पर काम का पूर्ण 
विश्वास न था, पर और कोई मार्ग न देखकर उसने विरह से अपनी व्यथा 
सुनाई । उसने कामदेव को आश्वासन दिया | इधर कृष्ण की संमानित गोपियाँ 
नारीसमाज में अपने को ही सवश्रेष्ठ समझने लगीं । अ्रंतर्यामी भगवान्‌ ने 
शोपियों की मनोगति को पहचान लिया ओर भक्त की इस अंतिम दुबंलता 
का परिहार करने के लिये वे अ्ंतर्धान हो गए । 

भगवान्‌ के अदृश्य होने पर गोषियों की विरहृव्यथा उत्तरोत्तर बढ़ती 
गई । विरदह्ाभि में उनकी अवशिष्ट दुबंलता भस्मीभूत होने लगी। प्रत्येक 
गोपी अपने को स्वथा भूलकर भगवान्‌ के लीलाविलास का अनुफरण करती 
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हुई कृष्ण बन गई और कहने लगी “श्रीकृष्ण मैं ही हूँ? । किंतु यह स्थिति 
अधिक काल तक न रह सकी । गोपियों फो पुनः कृष्ण विरह की श्रनुभूति 
'होने लगी ओर वे तर वल्लरियों, कीट पतंगों; पशुपक्षियों से अपने प्रियतम 
-का पता पूछने लगीं। इसी विरह्मवस्था में वें कृष्ण की अनेक लीलाओं 
का अनुकरण करने लगीं । गोवर्धन धारण की लीला करते हुए एक ने अ्रपना 
उत्तरीय ऊपर तान दिया | एक कालीनाग बन गई ओर दूसरी उसके सिर॒पर 
पैर रखकर नाचते हुए बोली--'मैं दुशें का दमन करने के लिए ही उत्पन्न 
हुआ हूँ ।? इस प्रकार विविध लीलाओं फा अनुकरण करते हुए एक स्थान 
पर भगवान्‌ के चरणचिह्न दिखाई पड़े । 

एक गोपी के मन में अभी अहंकार भाव बच गया था। भगवान्‌ उसे 
ही एकांत में ले गये थे । अपना यह मान देखकर उसने सभी गोपियों में 
अपने को श्रेष्ठ सबका था । भगवान्‌ अवसर देखकर बनप्रदेश में तिरोहित 
हो गए.। भगवान्‌ को न देखकर वह मूर्चिछुत होकर गिर पड़ी | गोपियाँ 
भगवान्‌ को हूँढ़ते-दूँढ़ते उस गोपी के पास पहुँची जो अचेतन पड़ी थी। 
उसे चेतना में लाया गया। अब सभी गोपियों का मन कृष्णुमय हो गया 
था । वे भगवान्‌ के गुणगान में इतनी «तन्मय थीं कि उन्हें अपने शरीर फी 
भी सुधि न रही | सुधि आने पर वे रमण रेती ( जहाँ मगवान्‌ ने रास किया 
था ) पर एकत्रित होकर भगवान्‌ को उपालंभ देने लगीं। जब विरह-वेदना 
असझ्य हो उठी तो वे फूट-फूट कर रोने एवं विलाप करने लगीं। यही रोदन 
ओर विलाप रास-काव्यों का मूल खोत है। इसीको केंद्र बनाकर कथासूत्र 
अथित होते हैं। रास काव्य का व्यावर्तक धर्म विरह के द्वारा आत्मशुद्धि 
मानना अनुचित न होगा । 

भगवान्‌ फरुणासागर हैं । अश्रुजल में जत्र गोपियों का विविध विकार 
बह गया तो वे सहसा आविभूंत हो गये | मिलन-विरह का मनोवैज्ञानिक कारण 
बताते हुए उन्होंने गोपियों को समझाया कि “जैसे निर्धन पुरुष को कभी 
बहुत सा धन मिल जाय ओर फिर खो जाय तो उसका हृदय खोये हुए धन 
की चिंता से भर जाता है, वैसे ही मैं भी मिल-मिलकर छिप-छिप जाता हूँ |”? 

इसके उपरांत महारास की अ्पूर्व छुटा दिखाई पड़ती है। महारास का 
वर्णुन करते हुए शुकदेव जी कहते हैं--हे परीक्षित ! जैते नन्‍्हा सा शिशु 
निर्विकार भाव से अपनी परछाई के साथ खेलता है, वैसे ही रमारमण मभग- 
वान्‌ श्री कृष्ण कभी उन्हें ( गोपियों को ) अपने हृदय से लगा लेते, कभी 
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हाथ से उनका अंग स्पर्श करते, कभी प्रेममरी तिरछी चितवन से उनकी ओरे 
देखते तो फभी लीला से उन्मुक्त हँसी हँसने लगते ।? 

श्रीमद्भागवत की टीका करते हुए श्रीधर स्वामी फंदपं-विजय का महत्व 
इस प्रकार वर्णन करते हैं-- 


ब्रह्मादिज्यसंरूढदपंकन्दपंदपंदा । 
जयति श्रीपतिगोंपीरासमण्डलमण्डन; ॥ 


श्र्थात्‌ ब्रह्मादि लोकपालों को जीत लेने के कारण जो श्रत्यंत अभिमानी हो 
गया था, उस कामदेव के दप फो दलित करनेवाले, गोपियों के रासमंडल 
के भूषण स्वरूप श्री लद्मीपति की जय हो । 


रास का प्रयोजन 


दाशनिकों का एक वर्ग तो प्रस्थान-त्रयी को ही मोक्ष प्राप्ति के लिये 
सर्वोत्तम साहित्य समझता है किंतु दूसरा वर्ग--दाशनिकता को विकासोन्मुख 
मानकर--श्रीमद्धागवत्‌ फो उपनिषदों से भी उच्चतर घोषित करता है। 
वैष्णवों का मत है कि निराकार ब्रह्म की उपासना से योगियों फो आनंदा- 
नुभूति केवल सूदम शरीर से होती है कितु हमारे देश में ऐसा भी साहित्य है 
जो इसी स्थूल शरीर एवं इंद्वियों के द्वारा उस अध्यात्म-तत्व का बोध फराने 
में समथ है। 

कहा जाता है कि एक बार योगियों ने ब्रह्मानंद के समय यह आकांत्षा 
प्रगट की कि निराफार ब्रह्म के उपासना-काल में सूद्रम शरीर से जिस आनंद 
का अनुभव होता है उसी की अनुभूति यदि स्थूल शरीर के माध्यम से हो 
जाती तो भविष्य के साधकों फो इतना क्लेश सहन न करना पड़ता" श्रतः 
भगवान्‌ ने योगियों की अमिलाषा पूर्ण फरने के लिये कृष्णावतार धारण 
किया । इस पूर्शावतार में उन्होंने श्रुति-सूत्रों का मर्म लीला के द्वारा दिखा 
दिया । इसका विवेचन आगे चलकर किया जायगा | 

कृतिपय आचार्य का मत है कि योगियों ने स्थूल शरीर की सर्वथा 
उपेक्षा करके तुरीयावस्था में ब्रह्मानंद की प्राप्ति की। किंतु उन्होंने एक बार 
यह सोचा कि स्थूल शरीर के ही बल पर यह सूक्ष्म शरीर बना जिससे हमने 
ब्रह्मश्ञान प्रात किया । अतः यदि इस स्थूल शरीर को ब्रह्म-संस्पश न कराया 
गया तो इसके साथ बड़ी कृतन्नता होगी। इसी उद्देश्य से मुनिगणों ने 
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परमेश्वर की उपासना की कि किसी प्रकार स्थूल शरीर को ब्रह्म-स्प्श का 
सुख प्राप्त कराया जा सके । परमेश्वर ने कृष्णावतार में योगियों के भी मनोरथ 
को पूर्ण करने के लिये रासमंडल फी रचना की | 

रास का रहस्यमय प्रयोजन समझने के लिए विविध आचार्यों ने विविध 
रीति से प्रयज्ञ किया है । श्रीमद्धागवत्‌ के अनुसार भक्तों पर अनुग्रह* करके 
भगवान्‌ अनेक लीलायें करते हैं जिनको सुनकर जीव भगवद्‌ परायण हो जाए. । 
किंतु उन सभी लीलाओं में रास-लीला का सर्वाधिक महत्व है | भगवान्‌ कृष्ण 
फो स्वतः इस लीला पर सबसे अधिक अनुरक्ति है। वे कहते हैं कि यद्यपि 
ब्रज में अनेक लीलायें हुई किंतु रासलीला फो स्मरण करके मेरा मन कैसा 
हो जाता है' | 


किसी न किसी महद्‌ प्रयोजन से ही अदृश्य, अग्राह्मय, अचित्य एवं 
अव्यपदेश्य ब्रह्म को दिव्य रूप धारण कर गोपीगण के साथ विहार करने 
को वाध्य होना पड़ा होगा । इस गोपी - विहार का प्रयोजन था--- 
सनफादिक एवं शुकादिक ब्रह्मनिष्ठ महामुनींद्रों को ब्रह्म-सुख से भी बढ़ कर 
अलोकिक आनंद प्रदान करना । जिन परमहंसों ने संसार के संपूर्ण रसों फो 
त्यागकर समस्त नामरूप क्रियात्मक प्रप॑चों फो मिथ्या घोषित फिया था उनको 
उज्ज्वल रस में सिक्त करना सामान्य कार्य नहीं था । 


वेदांत सिद्धांत के चिंतकों को परमात्मा प्रथम तो विश्व-प्रपंच-सहित 
दिखाई पड़ता है और वे प्रयास के द्वारा त्याग-भाग लक्षणा से परमात्मा का 
यथाथ स्वरूप देख पाते हैं। फिंतु इसके प्रतिकूल रास में गोपियों को 
कृष्ण भगवान्‌ का प्रप॑च रहित शुद्ध परमात्मा के रूप में सद्यः प्रत्यक्षीकरण 
हुआ । अतः साधना की इस नई पद्धति का प्रयोजन हुआ--अपठित ग्रामीण 
स्त्रियों को भी ब्रह्म साक्षात्कार का सरल मार्ग दिखाना । 

दाशनिकों की बुद्धि ने जिस “स्वोपाबि-विनिमुक्त-निरतिशय प्रेमास्पद 
और परमानंद रूप ब्रह्म का निरूपण किया भक्तों के अंतःकरणु ने उसी ब्रह्म 





१--अनुग्रह्यय भक्तानां मानुष देहमा'श्रतः। 
भजते तादृशीः क्रीड़ा या श्र॒ुत्वा तत्परो भवेत ॥ १०३३।३६ ॥ 
श्री मद्भायबत्‌ 
२--सन्ति यद्यपि मे व्राज्या लीलास्तास्तामनोहरा: । 
नहि जाने स्मृते रासे मनो मे कीदृशं भवेतत .. - 
श्री मद्भा गवत्‌ 


के 
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को इतने स्पष्ट रूप से देखा जैसे नेत्र से स्य देखा जाता है। उसी दिव्य 
भगवत्तत्व रूपी सूर्य को माधुयं उपासना रूपी दूरवीक्षण यंत्र की सहायता से 
दिखाने के प्रयोजन से रासलीला का अनाविल उपस्थापन हुआ, ऐसा मत 
भी किसी किसी महात्मा का दे" | 


श्रीमद्घधागवत्‌ ने एक सिद्धांत निरूपित किया कि काम, क्रोध, भय, स्नेह, 
ईर्ष्या आदि मनोविकारों के साथ भी यदि कोई भगवान्‌ का एकांत चिंतन 
करे तो उसे तन्‍्मयता फी स्थिति प्राप्त हो जाती है, और करुणाकर भगवान 
उसकी अभिलाषा पूर्ण करते हैं । गोपियों को रासलीला में उसी तन्मयता 
की स्थिति में पहुँचाकर भक्तों के हृदय में इसकी पुष्टि कराना रासक्रीड़ा का 
प्रयोजन प्रतीत होता है । | 


कामविकार से व्याकुल अ्धोगति में पड़े सांसारिक प्राणी फो अ्रति शीघ्र 
ही हृद्रोग-काम-विकार से मुक्ति दिलाना रासलीला का प्रमुख प्रयोजन है । 
भक्त इस हृद्रोग से ऐसी मुक्ति पा जाता है कि पुन; उसे यह रोग फभी 
सन्तप्त नहीं कर पाता । यही रासलीला का सबसे महत्त्वमय प्रयोजन है। श्री 
मद्भागवत्‌ रासलीला दर्शन का लाभ दर्शाते हुए कहता है-- 

जो पुरुष श्रद्धासम्पन्न होकर ब्रजबालाओं के साथ की हुई भगवान्‌ विष्णु 
की इस क्रीड़ा का अ्रवश या कीतंन करेगा, वह परम धीर भगवान्‌ में परा- 
भक्ति प्राप्त करके शीघ्र ही मानसिक रोगरूप काम से मुक्त हो जायगा ।??* 


सारांश यह है कि उपनिषदों से भी उच्चतर एक दाशनिक सिद्धांत की 
स्थापना रासलीला का उद्दे श्य है। हम कह आए. हैं कि उपनिषद्‌ में प्रत्येक 
दृश्यपदाथ फी नश्वरता प्रमाणित की गई है किंतु रासलीला में ऐसे कृष्ण 
की स्थापना फी गई है जो दृश्य होते हुए भी अनश्वर है। इतना ही नहीं 
काम-क्रोधादि किसी भी विकार फी प्रेरणा से उसके संपक में आनेवाला 





२--करपात्री-श्री भगवत्तत्व, पृष्ठ ६४ 
२-- विक्रीडितं बजवधूभिरिदं च विष्णों: 
श्रद्धान्वितोडनुश्शणुयादथ वर्ययेच्च । 
भक्ति परां भगवति प्रतिलम्य काम 
हद्ोगमाश्वपद्विनोत्यचिरेण धीर: ॥ 
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प्राणी अनश्वर बन जाता है | बृहदारण्यक उपनिषद्‌ के एक मंत्र की प्रत्यक्ष 
साथफता रासलीला का प्रयोजन प्रतीत होता है। बृहदारणयक में ऋषि 
कहते हैं-- 


धन वा श्ररे पत्युः कामाय पति: प्रियो भवत्यात्मनस्तु कामाय पतिः 
प्रियो भवति!-- 


“पति के काम के लिए पति प्रिय नहीं होता, वह आत्मा के लिये प्रिय 
होता है ।? 


पतित्रता गोपियाँ कृष्णु से भी यही कहती हैं कि हमें पति प्रिय हैं फिंतु 
आप तो साज्षात्‌ आत्मा हैं। आपके लिए ही हमें पति प्रिय हैं। रासलीला 
म॑ इसी सिद्धांत का प्रयोग दिखाया गया है । 


आत्मा को उपनिषदों में जहाँ अ्रूप, अदृश्य, अ्रगम्य बताया गया है 
बहाँ उसे द्रष्टव्य, श्रोतव्य, मन्तव्य एवं निदिध्यासितध्य भी कहा गया" है। 
रासलीला में उस परम आत्मा को जीवात्मा से अभिन्न सिद्ध करने का प्रयास 
किया गया है। उसे आलिंग्य एवं विक्रीबड्य भी दिखाना रास का प्रयोजन 
जान पड़ता है । 


बृहदारणयक उपनिषद्‌ में अ्ह्मसुख की अनुभूति बताते हुए, यह संकेत 
किया गया है कि “जिस प्रकार अपनी प्यारी स्री के आलिंगन में हम बाह्य 
एवं आंतरिक संज्ञा से शुन्य हो जाते हैं। केवल एक प्रकार के सुख की ही 
अनुभूति करते हैं | उसी प्रकार सवंश आत्मा के आलिंगन से पुरुष आंतरिक 
एवं बाह्य चेतना शून्य हो जाता है। जन्न उसकी संपूर्ण कामनाएँ पूर्ण हो 
जाती हैं जब केवल आत्मप्रासि फी कामना रह जाती है तो उसके सभी दुख 
निमूल हो जाते हैँ?- 


धयथा प्रिययास्त्रिया संपरिष्वक्तो म बाह्य॑ किचन वेद नान्तरमेवमेवाय 
पुरुष: प्राज्ञेनात्मना संपरिष्वक्तो न बाह्य! किचन वेद नान्‍्तरं तद्दा अस्यैतदाप्त- 
कामसात्मकाममकामं रूप शोकान्तरम्‌ ।? 
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( रश्८ ) 


रासलीला में उसी सर्वज्ञानमय आत्मी रूपी कृष्ण के परिष्वंग से गोपियाँ 
आंतरिक एवं बाह्यचेतना शून्य होकर विलक्षण प्रफार की आनंदानुभूति प्राप्त 
करती हैं | इसी फो चरिताथ करना रासलीला का प्रयोजन प्रतीत होता है | 


वैष्णव महात्माओं का सिद्धांत है कि रासलीला का प्रयोजन प्रेमरस का 
विकास है। यहाँ एक ही तत्व को भगवान्‌ श्रीकृष्ण ओर राधा रूप में 
आविभूत कराना उद्देश्य रहा है इसीलिए उन्हें नायक एवं नायिका रूप में 
रखने की आवश्यकता पड़ी । उज्ज्वल रस के अमृत सागर में सभी प्रकार फी 
जनता फो अवगाहन कराना इस रासलीला का मूल प्रयोजन प्रतीत होता है। 
इसीका संकेत गीता में भगवान्‌ फरते हैं--- 


मच्चित्ता मद्गत प्राया बोधयन्तः परस्पर । 
बोधयन्तइच प्रण मां नित्य तुष्यंति च रमन्तिच । 


अर्थात्‌ निरंतर मेरे अंदर मन लगानेवाले मुझे ही प्राणों को श्रपण करनेवाले 
भक्तजन रुदा ही मेरी भक्ति की चर्चा के द्वारा आपस में मेरे प्रभाव फी जानते 
हुए तथा गुण ओर प्रभाव सहित मेरा कथन करते हुए ही संतुष्ट होते हैं श्लोर 
मुझमें निरंतर रमण करते हैं | 


इसी रमण क्रिया की स्थिति में पहुँचाना रासलीला फा मुख्य प्रयोजन 
है | इसी रमण स्थल फो सूचित करनेवाली रमण रेती श्राज भी दूंदावन में 
विद्यमान हैं। इस रमणलीला का रहस्योद्घाटन समय-समय पर आचारये 
करते आए हैं । 


राधावल्‍लभीय दृष्टि से रासलीला का प्रयोजन भोगविलास को ही जीवन 
का सार समभने वाले विलासी व्यक्तियों के मन में फामविजय फी लालसा 
जागृत कर मुक्तिपय की ओर अग्रसर करना है। इस संप्रदाय के आचार्यों 
का कथन है कि “श्रीकृष्ण सदा राधिका फो प्रसन्न करने के लिए. प्रयत्नशील' 
रहते हैं । राघा फो प्रमुदित रखना ही उनका परमध्येय है। राधिफा की 
अंशभूता अन्यान्य गोपिकाओं को रास में एकत्र कर प्रकारांतर से इष्ट देवी 
राधा को प्रमुदित करने का यह एक क्रीड़ा कोंतुक है। इस लीला में 'तत्सुख 
सुखित्व” भाव की रक्षा फरते हुए श्रीकृष्ण अपने आमोद का विस्तार करते 
हैं। इस “तत्सुख सुखित्व” का पर्ययासान भी लोक फल्याण में ही होता है। 
अतः इस लीला की भावना करना ही पर्यात नहीं अपितु इसका भोंतिक रूप 


(२३६ ) 


में अनुकरण करना भी अभीष्ट है। श्रनुकरण द्वारा राधा के प्रति कृष्णानुराग 
का स्वरूप सांसारिक जीवों को भी व्यक्त हो जाता है ।”?* 


बल्लभ संप्रदाय रास के तीन रूप मानता है--( १ ) नित्यरास ( २) 
नैमितिक रास (३) अनुकरणात्मक रास । भगवान्‌ गोलोक अथवा दुँदावन में 
अपने आनंद विग्रह से अपनी आनंद प्रसारिणी शक्तियों के साथ नित्यरास- 
मग्न रहते हैं। उनकी यह क्रीड़ा अनादि एवं अनंत हैं । ऋष्ण और गोपिंयाँ 
संसार से निवृत्त एवं लौफिक काम से विनिमुक्त हैं। इस लीला के श्रवण 
एवं दर्शन से भक्त अपनी कामनाओं की आहुति बनाकर भगवान्‌ के भक्ति- 
यज्ञ को समर्पित कर देता है। इससे मन कल्मष-रहित बन जाता है। 


माधुये उपासना का स्वरूप 


वेदांत के अनुसार साधक जब ब्रह्म के साथ अमेद स्थापित कर लेता है 
तो ब्रह्ममय हो जाता है । ब्रह्म आनंद स्वरूप है अतः ज्ञानी भी आनंद रूप 
हो जाता है। भक्त का फथन है कि यदि साधक आनंदमय हो गया तो 
उसे क्‍या मिला । भक्त की अभिलाषा रहती है कि मैं आनंद का रसास्वादन 
फ्रता रहूँ । वह भगवान्‌ के प्रेम में मस्त होकर भक्तिरस फा आनंद लेना 
चाहता है; स्वतः आनंदमय बनना नहीं चाहता । जीवगोस्वामी और बलदेव 
विद्याभूषण ने रागानुगा भक्ति फी व्याख्या करते हुए. स्पष्ट कहा है कि यद्यपि 
जीव और ब्रह्म में अंतर नहीं है तथापि जीव फी जन्म-जन्मांतर फी वासनाएँ 
आशा और आकांज्षाएँ उसे पूर्णकाम भगवान्‌ से एथफ्‌ कर देती हैं। जब 
भगवान्‌ की भक्त पर कृपा होती है तो उसका (भक्त ) मन भगवान्‌ के 
लीलागान में रम जाता है। इस प्रकार निरंतर नाम-जपन ओर लीलागान- 
श्रवण से उसमें भगवान के प्रति प्रेम उत्पन्न होता है। उसे प्रेम से आनंद 
की अनुभूति होती है । इस आनंदानुभूति के दो प्रकार हैं-- 
(१) भगवद्दिषयानुकूल्यात्मकस्तदनुगतस्थृह्ददिमयो ज्ञानविशेषस्तत््रीतिः | 
अर्थात्‌ भगद्विषयक अनुकूलता होने से स्पृह्य के द्वारा उनका ज्ञान प्राप्त 
होता है। भगवद्‌-विषयक ज्ञान ही आनंद का हेतु हे क्योंकि ज्ञान आनंद 
का स्वरूप है। यह भगवद्‌ प्रीति कहलाती है । दूसरे प्रकार की आनंदानुभूति 
भगवान्‌ में रति के द्वारा होती है। इसे प्रेमा भक्ति कहते हैं। जिस प्रकार 
संसार में हम किसी वस्तु को सुंदर देखकर स्वभावतः उसकी उपयोगिता का 
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बिना विचार किए ही आफषिंत हो जाते हैं उसी प्रकार भगवान्‌ के अलौकिक 
सौंद्य पर इम सहज ही मुग्ध हो जाते हैं। भगवान्‌ आनंद स्वरूप हैं और 
वह आनंद दो प्रकार का है--( १ ) स्वरूपानंद ( २) स्वरूप शक्तचानंद। 
स्वरूपशक्तचानंद दो प्रकार का होता है--( १) मानसानंद ( २ ) ऐश्वर्या- 
नंद । जब तक भक्त का मन भगवान्‌ के ऐश्वय के कारण उनकी ओर आकर्षित 
होता रहता है तब तक उसे केवल ऐश्वर्यानंद ही प्राप्त हो सकता है। किंतु 
जब भक्त का मन भगवान्‌ में ऐसा आसक्त हो जाता है जैसा प्रेमिका का मन 
अपने प्रेमी में, पुत्र का पिता में या पिता का पुत्र में, मित्र का मित्र में तो 
उस भक्ति को प्रीति की संज्ञा दी जाती है। 


प्रीति की यह विशेषता है कि यदि प्रेमपात्र का बाह्य सौंदर्य भी आफ्षक- 
हो तो प्रेमी फी सारी मनोद्त्तियाँ प्रेमसागर में निमज्ित हो जाती है। ईश्वर 
से इतर के साथ प्रेम में भौतिक तत्वों से निर्मित पदार्थों का आमास बना 
रहता है, पर परमेश्वर का विग्नह तो पंचभूतों से परे है। अ्रन्य पदार्थ भौतिक 
नेत्र के विषय हैं पर परमात्मा को अध्यात्म नेत्रों से देखना होता है। भक्त 
की ऐसी स्वाभाविक स्थिति एकमात्र भगवत्कृपा से बनती है। यह अ्रम-साध्य 
नहीं । यह तो एकमात्र मगवान्‌ के अ्रनुग्रह पर निर्भर है। भक्त इस स्थिति 
को जीवन्मुक्त से उच्चतर समझता है।* वह भगवान्‌ के प्रेम में इतना 
विभोर हो जाता है कि वह अपनी भौतिक सत्ता को विस्मृत करके अ्रपने को 
ईश्वर के साथ एकाकार समभने लगता है । 

प्रेमी की इस स्थिति ओर ज्ञानी की शांत स्थिति में अंतर है। जहाँ भक्तः 
ईश्वर को अपना समभता है वहाँ ज्ञानी अपने को ईश्वर का मानता है | 


गीता में भक्तों की चार फोटियाँ मानी गई हें---आतं, जिज्ञासु, अर्थार्थी 

गो कै कि 
ओर ज्ञानी । कंष्ण भगवान्‌ ज्ञानी भक्त को सवश्रेष्ठ स्वीकार करते हैं किंतु 
श्री भद्धागवत्‌ के आधार पर विरचित “भक्ति रसामृृत सिंधु? में उत्तम भक्त का 


लक्षण भिन्न है-- 





१. बौद्धधम के मदायान संप्रदाय में भी निर्वाण से ऊपर बुद्ध की कृपा से प्राप्त 
स्थिति भानी जाती है । “निर्माण के ऊपर बोधिका स्थान महायान ने रखा है ।? 
निर्वाण श्रंतिम नहीं है उसके बाद तथागतज्ञान के द्वारा सम्बक्‌ संबोधि 
खोज करनी चाहिए ।? 
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झन्याभिज्ाषिता झुन्यं ज्ञानकर्मायनावृतम्‌' । 
आनुकुल्येन कृष्णानुशीलन भक्तिरुत्तमा ॥ 
अर्थात्‌ उत्तमा भक्ति में अमिलाषाओं एवं ज्ञान कम से अनाबृत एक मात्र 
कृष्णानुशीलन ही ध्येय रहता है। इसकी सिद्धि भगवत्कृपा से ही हो सकती 
है | अ्रतः भमगवत्कृपा के लिए ही भक्त प्रयक्षशील रहता है । 
उत्तम भक्त उस मनस्थिति वाले साधक को कहते हैं जो कृष्ण फी अनु- 
कूलता के अतिरिक्त ओर कुछ नहीं चाहता । वह मुक्ति ओर भुक्ति दोनों से 
निस्‍्पृह हो जाता है-- 
'मुक्तिमुक्तिस्पृद्दा यावत्‌ पिशाची हृदि वत्तते ।? 
भक्त के लिए तो भुक्ति और मुक्ति दोनों पिशाची के समान हैं। इन्हें 
हृदय से निकाल देने पर ही भक्ति-भावना बन सकती है। 


प्रेमाभक्ति फी दूसरी विशेषता है कि भक्त का मन मेंत्री की पावन भावना 
से इतना श्रोतप्रोत हो जाता है कि वह किसी प्राणी को दुखी देख ही नहीं 
सकता । बुद्ध * के समान जिसके मन में करुणा भर जाती है बह निर्वाण को 
ठुच्छु समककर दीन-दुखी के दुख निवारण में अनिवंचनीय आनंद फी 
अनुभूति करता है। वहाँ आत्मकल्याण ओर परकल्याण में कोई विभाजक 
रेखा खींचना संभव नहीं होता । प्रेमपूर्ण हृदय में किसी के प्रति फठुता कहाँ । 
प्रेमामक्ति की यह दूसरी विशेषता है । 
तीसरी विशेषता है मुक्तित्याग की । भक्त अपने आराध्य देव कृष्ण के 

सुख के अतिरिक्त और कुछ नहीं चाहता । उसकी अहैतुकी भक्ति में किसी 
प्रकार के स्वाथ के लिए. अवकाश ही नहीं | इस कारण इसकी बड़ी महत्ता 
है। चौथी विशेषता है कि पुरुपाथ से यह प्राप्य है ही नहीं । भगवत्कृपा के 
बिना प्रेमाभक्ति का उदय हो नहीं सकता | अचेन-पूजन-वंदन आदि साधन 
अन्य भक्ति प्रकार में भले ही लामप्रद हों पर प्रेमाभक्ति में इनकी शक्ति 
सीमित होने से वे पूर्ण सहायक सिद्ध नहीं होते । 

१--रूपगोस्व/मी--भक्तिरसा मृत सिन्धु १, १, ६ 

२. मर ने तथागत से कद्दा--अब तो आपने निर्वाण प्राप्त कर लिया । आपके 

जीवन की साथ पूरी हुई। अब आंप परिनिर्वाय में प्रवेश करें ।? 

तथागत बोले--'लोक दुखी दै। हे समन्तचक्तु ! दुखी जनता को देखो । 

जब तक एक भी आखी दुखी है, तबतक में कायं करता रहूँतगा ॥'५ 
१६ 
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भक्त क्षो प्रेमा भक्ति से उठ आनंद की उपलब्धि होती है जिसके संमुख 
मुक्तिसुख तुच्छु है। इसी कारण भक्ति साहित्य में ज्ञान और प्रेमा भक्ति का 
विवाद उद्धव गोपी संवाद के द्वारा प्रगट किया गया है। प्रेमामक्ति की 
छुठी विशेषता कृष्ण भगवान्‌ को सर्वया वशीभूत करके भक्तों के लिए उन्हें 
विविध लीलायें करने फो वाध्य करना । 


रूप गोस्वामी ने साधन भक्ति के दो भेद--( १ ) वैधी ( २ ) रागानुगा 
का विवेचन किया है। वैधी भक्ति उन व्यक्तियों को उपयुक्त है जिनकी 
मनोबृति तार्फिक है और जो शास्त्रज्ञान से अमिज्ञ हैं। ऐसे भक्त को 
बैदिक क्रियाओं फो अनिवाय रूप से करने की आवश्यकता नहीं। भक्ति- 
सिद्धांत के अनुसार भक्त पर आचार नीति और यशक्रियाओं का फोई अंकुश 
नहीं रहता । वैधीपद्धति के पालन करनेवाले भक्त को शास्त्रीय विवाद में 
उलभने की आवश्यकता नहीं । वह तो मगवान्‌ के सौंदर्य का ध्यान पर्यात 
समभता है। वह भगवान्‌ को स्वामी ओर अपने फो दास समभता है। वह 
अपने सभी कर्म कृष्ण को समपंण कर देता है। 


इस स्थिति पर पहुँचने के उपरांत रागानुगा वैधी भक्ति के योग्य साधक 
बनता है। रागात्मिका भक्ति में प्रेमी के प्रति स्वाभाविक आसक्ति अपेक्षित 
है। अतः रागानुगा भक्ति का अ्रथ है रागात्मिका भक्ति का कुछ अनुकरण । 


रामात्मिका भक्ति में स्वाभाविक कामभाव के लिए स्थान है । पर 
रागानुगा भक्ति इससे भिन्न है। वहाँ कामासक्ति के लिए कोई अवकाश 
नहीं । उस दशा में तो स्वामाविक कामबृत्ति की स्थिति की अ्रनुकृति का 
प्रयास पाया जाता है स्वाभाविक कामदृत्ति वहाँ फटकने भी नहीं पाती । 


रागात्मिका भक्ति की भाँति रागानुगाभक्ति भी दो प्रफार की होती है-- 
(१ ) कामानुगा ( २ ) संबंधानुगा । साधन भक्ति की रागानुगादशा के 
उपरांत भक्त भावभक्ति के क्षेत्र में पदापंण करता है। भाव का अय है 
भगवान्‌ कृष्ण के प्रति स्वाभाविक आसक्ति । इस दशा में रोमांच और अ्रश्न 
के द्वारा शारीरिक स्थिति प्रेममाव को अमिव्यक्त करती है । भक्त का स्वभाव 
प्रेमानंद के कारण इतना मधुर बन जाता है कि जो भी संपक में आता है वह 
एक प्रकार के आनंद का अनुभव करने लगता है। यह प्रेममाव आनंद 
( रति ) का मूल बन जाता है, अतः रतिभाव की इसे संज्ञा दी गई है। 
यद्यपि वैधी और रागानुगा में भी माव की सृष्टि हो जाती है पर वह भाव इस 
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भाव से निम्नकोटि का माना जाता है। कभी कभी साधनभक्ति के बिना भी 
उच्च रतिमाव की अनुभूति भक्त फो होती है पर वह तो ईश्वर फा प्रसाद ही 
समभना चाहिए | 

इस उच्च प्रेममाव के उदय होने पर भक्त दुखसुख से कभी विचलित 
नहीं होता । वह भावावेश के साथ भगवान्‌ फा नामोच्चारण फरने लगता 
है। वह इंद्वियजन्य प्रभावों से मुक्त, विनम्र होकर भगवद्यासि के लिए. सदा 
उत्कंठित रहता है* | वह इस स्थिति पर पहुँचने के उपरांत मुक्ति फो भी 
हेय समझता है | छृदय में कोई आशा-आ्कांक्षा नहीं रहती । उसका हृत्प्रदेश 
शांत महासागर के समान निस्तब्ध बन जाता है। यदि किसी भी प्रकार 
की हलचल बनी रहे तो समझना चाहिए कि उसमें रति नहीं रत्याभास का 
उदय हुआ है। 

रतिभाव की प्रगाढ़ता प्रेम कहलाती है । इसमें भक्त भगवान्‌ पर एक प्रकार 
का अपना अधिकार समझने लगता है । इसकी प्राप्ति माव के सतत दृढ होने 
अथवा भगवान्‌ फी श्रनायास कृपा के द्वारा होती है। आचार्यों का मत है 
कि कभी तो पूर्व जन्म के पवित्र कर्मों के परिणाम-स्वरूप अनायास मनः 
स्थिति इस योग्य बन जाती है ओर कभी यह प्रयत्ञसाध्य दिखाई पड़ती है। 

६ सनातन गोस्वामी ने अपने ग्रंथ बृहद्‌ भागवतामृत? में ऐसे अनेक भक्तों की 

कथाएँ उद्धृत की हैं । 


जो भक्त रतिभाव द्वारा ईश्वर प्राप्ति का इच्छुक है उसे राधा भाव या 
सखि भाव में से एक का अनुसरण करता पड़ता है। 
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अर्थात्‌ रतिमाव की उपासना फिसी शास्त्रीय विधि-विधान से संभव 
नहीं । यद्यपि विधि-विधानों का बहिष्कार जानबूककर नहीं किया जाता 
तथापि यह साधना साधक की अभिरुचि पर ही पूर्णतया निर्भर है। वह 
चाहे तो शास्त्रीय नियमों का बंधन स्वीकार फरे चाहे उनको तोड़ डाले । 
इस साधना-पद्धति का अवलंबन लेनेवाला साधक कृष्ण की बूंदावन लीला 
के साज्षात्कार से ही संतुष्ट नहीं होता, वह तो अपने भावलोक में होनेवाली 
वृंदावन लीला में अपना प्रवेश भी चाहता है। वह कृष्ण फी प्रिया बनना 
चाहता हैे। उस अमिलाषा में वह एक विशेष प्रकार की प्रेम भावना का 
अनुभव करता है जिससे रास साहित्य श्रोतप्रोत है । 


भाव ओर महाभाव 


रासलीला की दाशनिफता का विवेचन करते हुए. आचार्यों ने उपासकों 
के तीन' वर्ग किए हैं--एक सखी भाव से उपासना करता है और दूसरा गोपी 
भाव से ओर तीसरा राधाभाव से | सखी माव का उपासक, राधाकृष्ण की 
रासक्रीड़ा की संपूर्ण सामग्री प्रस्तुत करके किसी ओर से विहार की छुटा 
देखना चाहता है, दूसरे उपासक गोपी भाव से उपासना करते हैं। गोपियाँ 
रासेश्वरी राधा का ंगार कर उन्हें रास-मंडल में ले जाती हें। राधा 
कृष्णु के साथ विहार फरती हैं ओर राधिका जी का संकेत पाकर वे गोपियों फो 
भी रासमंडल में संमिलित कर लेते हैं। इसी प्रकार ऐसे भी उपासक हैं 
जो राधाकृष्ण मूत्तियों का 'ंगार करके रास की कल्पना करते हैं ओर उस 
कल्पना में यह अमिलाषा करते हैं कि हम भी गोपी रूप होकर भगवान्‌ 
के साथ रास रचा सकें। 

ऐसी अमिलाषा करनेवाले मक्तों के वर्ग गोपीगीत के अनुसार इस प्रकार 
किए जा सकते है। एक वर्ग के भक्तों की अमिलाषा है कि जिस प्रकार एक 
गोपी ने बढ़े प्रेम ओर आनंद से श्रीकृष्ण के कर-कमल को अपने दोनों 
हाथों में ले लिया उसी प्रकार वे भक्त भगवान्‌ की कृपारूपी कर का 
स्पर्श पाने के अमिलाषी होते हैं। उनकी तृप्ति इसी की प्राप्ति से हो जाती 
है। दूसरे वर्ग के वे भक्त हें जिनकी अमिलाषा उन गोपियों के समान है जो 
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अगवान के चन्दन-चचित-भुजदंड फो अपने कंधे पर रखना चाहती है अर्थात्‌ 
जो भगवान्‌ के अधिक आत्मीय बनकर उनके सखा के रूप में कृपा रूपी 
हाथों को प्रेम पूवक अपने स्फंध पर रखने की अमिलाषिणी हैं। 


तीसरे प्रकार के भक्त भगवान्‌ के और भी सन्नरिकट आना चाहते हैं। 
वे उन गोपियों के समान भगवान्‌ के क्ृपा-प्रसाद के अमिलाषी हैं जो 
भगवान्‌ का चबाया हुआ पान अपने हाथों में पाकर मुग्ध हो जाती है। 
आज भी कई संप्रदायों में इस प्रकार की गुरुभक्ति पाई जाती है। चोथे 
प्रकार के भक्त वे हैं जिनके हृदय में उस गोपी के समान विरह की तीत्र व्यथा 
समाई हुईं है जो भगवान्‌ के चरण-कमलों को स्कंध पर ही नहीं वक्ष॒स्थल 
पर रखकर संतुष्ट होने की अभिलाषिणी है। पाँचवी कोटि में वे भक्त आते 
हैं जिनका अरहंभाव बना हुआ है। वे भगवान्‌ की उपासना करते हुए मनः 
सिद्धि न होने पर उस गोपी के समान जो भौंहें चढ़ाकर दाँतों से होंठ दबाकर 
प्रणय फोप करती है--क्रोधावेश में आ जाते हैं । 


छुठें प्रकार के भक्त उस गोपी के समान हैं जो निर्निभेष नेत्रों से 
भगवान्‌ के मुख कमल का मकरंद पीते रहने पर भी तृत्त नहीं होती। 
श्रीमद्भागवत्‌ में उस भक्त का वर्णन करते हुए शुकदेव जी लिखते हैं-- 
संत-पुरुष भगवान्‌ के चरणों के दशन से कभी तृप्त नहीं होते, वैसे ही वह 
उसकी मुख माधुरी का निरंतर पान करते रहने पर भी तृप्त नहीं होती थी ।? 


सातवें प्रकार के भक्त उस गोपी के समान हैं जो नेत्रों के माग से 
भगव.न्‌ को हृदय में ले गई ओर फिर उसने आंखें बंद कर ली" । अब वह 
मन ही मन भगवान्‌ का आलिंगन करने से पुलकित हो उठी। उसका 
रोम रोम खिल उठा। वह सिद्ध योगियों के समान परमानंद में मग्न हो 
गई । शुकदेव जी यहाँ भक्ति के इस प्रगाढ़ भाव की महत्ता गाते हुए कहते हैं 
कि “जैसे मुमुन्जुजन परमज्ञानी संत पुरुष को प्रात करके संसार को पीड़ा से 
मुक्त हो जाते हैं, वैसे ही समी गोगियों को भगवान्‌ श्री कृष्ण के दशन से 
परम आनंद ओर परम उल्लास प्राप्त हुआ |! 


भावभक्ति की प्राप्ति दो मार्गों से होती हे--( १ ) साधन परिपाक द्वारा 





१-गोस्वामा ज। ने भा इसौ प्रकार का वणंन किया-- 
नयनन्द मग रामद्दि उर आनोी। 
दीन्हीं पलक्र कपाद सयानी ॥ 
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(२) कृष्ण प्रसाद से । अतः इनका नाम रखा गया है साधनामिनिवेशज 
ओर कृष्णु-प्रसादज | कृष्ण-प्रसादज तीन प्रकार 
भावभक्ति का होता है--( १) वाचिक कृष्ण की कृपा 
वाणी द्वारा (२) आलोक दान द्वारा (३) 

कृष्णुभक्त प्रसाद द्वारा । 


भावभक्ति का संबंध द्ृदूगत राग से तब तक माना जाता है जत्र तक 
भाव का प्रेम रस में परिपाक नहीं हो जाता । इस भक्ति में बाह्य साधनों का 
बहुत महत्त्व नहीं है | यह तो व्यक्ति के हृदय-बल पर अवलंबित है। जिसके 
हृदय में भगवान्‌ का रूप देखकर जितना अधिक द्रवित होने की शक्ति है 
बह उतना ही श्रेष्ठ भक्त बन सकता है। माधवेंद्रपुरी कृष्ण मेघाडंबर देखकर 
भगवान्‌ के रूप की स्मृति आते ही समाधिस्‍्थ हो जाते थे। चेतन्य महाप्रभु 
भगवःन्‌ की मूर्ति के सामने दृत्य करते करते मूर्छित हो उठते थे। रूप- 
गोस्वामी इस प्रेमाभक्ति को सर्वोत्तम भक्ति मानते हैं | यह प्रेमाभक्ति वास्तव में 
भावभक्ति के परिपाक से प्रास होती है। जब राग सांद्र बनकर आत्मा फो 
सम्यक्‌ मसण बना देता है तब प्रेमाभक्ति का उदय होता है। 


भगवान्‌ का निरंतर नाम जपने से कुछ काल के उपरांत साधक पर 

करुणासागर भगवान्‌ दयाद्रं होकर गुरु रूप में मंत्रोपदेश करते हैं। उसके. 

निरंतर ज्ञाप से -साधक की पूर्वंसंचित मलिन 

स्थूलदेह और. कामवासना भस्म हो जाती है और उसे मनोभाव 

भाव देह के अनुसार शुद्ध सात्विक शरीर प्राप्त हो जाता है। 

इसी सात्विक शरीर को भावदेह कहते हैं। 

भौतिक शरीर के प्राकृत धम इस सात्विक शरीर में संभव नहीं होते। 

इस भावदेह फी प्रासति होने पर सच्ची साधना का श्री गणेश होता है। 

जब साधक इस भावदेह के द्वारा भगवान्‌ की लीलाओं का गुणगान गाते 

गाते गलदश्रु हो जाता है तो साधन भक्ति मावभक्ति का रूप धारण करती 

है। कमी कभी यह भावभक्ति प्रयास बिना भी भगवान्‌ के परम अनुग्रह 

से प्राप्त हो जाती है। पर वह स्थिति विरलों को ही जन्मजन्मांतर के 
पुण्यबल से प्राप्त हो सकती है । 


इस भावदेह की प्राप्ति के लिए मन फी एक ऐसी दृढ़ भावना बनानी 
पड़ती है जो कभी विचलित न हो । आज भी कभी कमी ऐसे भक्त मिल जाते 
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हैं जो मातृमाव के साधक हैं। वे सभी मानव में माता की भावना कर लेते हैं 
और अपने को शिशु मानकर जीवन विता देते हैं। उनका शरीर जीणं-शीर्ण 
होकर श्रत्यंत वृद्ध एवं जजंरित हो जाता है पर उनका भावशरीर सदा 
शिशु बना रहता है। वे अपने उपास्यदेव को प्रत्येक पुरुष श्रथवा नारी में 
मातृरूप से देखकर उल्लसित हो उठते हैं। जब ऐसी स्थिति में कभी 
व्यवधान न आये तो उसे मावदेद की सिद्धि समझना चाहिए। इस भाव- 
सिद्धि का विकसित रूप प्रेम कहलाता है। जिस प्रकार भाव का विकसित रूप 
प्रेम कहलाता है उसी प्रकार प्रेम की परिपक्तावस्था रस कहलाती है। 
इसी रस को उज्ज्वलर्स की संशा दी गईं है जिसका विवेचन आगे 
किया जायगा | 
राधा फी श्राठ सखियाँ--ललिता, विशाखा, सुमित्रा, चंपकलता, रंगदेवी, 
सुंदरी, तुंगदेवी और इंदुरेखा हैं। भगवान्‌ इन गोपियों के मध्य विराजमान 
राधा के साथ रासलीला किया करते हैं। ये गोपियाँ राधा-कृष्ण की केलि 
देख कर प्रसन्न होती हैं | दाशनिक इन्हीं सखियों फो अष्टदल मानते हैं । 
रासलीला के दाशंनिक विवेचन के प्रसंग में महामाव का माहात्म्य सबसे 
अधिक माना जाता है। यह स्थिति एक मात्र रसिकेश्वरी राघा में पाई जाती 
है। भाव-सिद्धि होने पर भक्त की प्रवृत्ति अ्रंतमुंखी 
मद्दाभाव हो जाती है। वह अपने अंतःकरण में श्रष्टटल 
कमल फा साक्षात्कार करता है। एक एक दल 
( कमलदल ) फो एक एक भाव का प्रतीक मानकर वह कर्णिका में महाभाव 
की स्थिति प्राप्त करता है। साधक का चरम लक्ष्य है महाभाव की प्रासि ओर 
इसके लिए. आठों भावों में प्रत्येक भाव को क्रमशः एक एफ करके उसे 
जगाना पड़ता है, नहीं तो कोई भी भाव अपने चरमविकास की अवस्था तक 
प्रस्कुटित नहीं किया जा सकता | विभिन्न अ्रष्टमावों फा समष्टि रूप ही 
“हाभाव? होता है" ।? 
कविराज गोपीनाथ जी फा कथन है--“अ्रष्टटल की कर्शिका के रूप में 
जो विंदु है, वही अष्टदल का सार है। इसी का दूसरा नाम “महामाव! है। 
बस्तुतः अष्टदल महाभाव का ही अ्रष्टविध विभक्त स्वरूप मात्र हैं * 'महाभाव 
का स्वरूप ही इन अरष्टभावों की समष्टि है ।? 





१--प० बलदेव उपाध्याय--भागवत सप्रदाय १० ६४५ 
२--भक्ति रहस्य पृ० ४४६ 
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राधिका की आठ सखियों में से एक एक सखी एक एक दल पर स्थित 
भाव का प्रतीक बनकर आती है । कर्णिका में स्थित विंदु महामाव का प्रतीक 
होकर राधा का प्रतिनिधित्व फरता है। मगवान्‌ तो आनंद के प्रतीक हैं ओर 
राधा प्रेम की मूर्ति । प्रेम ओर आनंद का अन्योन्याश्रय संबंध होने से एक 
दूसरे के बिना व्याकुल और अपूर्ण हैं । पुरुष रूपी कृष्ण आराध्य हैं, प्रकृति 
रूपी राधा आराधिका । कहा जाता है-- 


भावेर परमकाष्ठा नाम मद्दाभाव । 
मदासावस्वरूपा श्री राधा ठकुरानी। 
सर्वगुण खानि कृष्ण कान्ता शिरोमनी । 


भगवान्‌ बुद्ध ने हृदय की करुणा के विकास द्वारा प्राणी मात्र से मैत्री 
का संदेश सुनाया था किंतु प्रेमाभक्ति के उपासकों ओर श्रीमद्धागवत्‌ ने 
क्रमशः साधु संग, भजनक्रिया, श्रनथ निबृत्ति, निष्ठा, रुचि, आसक्ति भाव की 
सहायता से हृदुगत्‌ श्रद्धा को कृष्ण प्रेम की परिपूर्णता तक पहुँचाने का मार्ग 
बताया है। भक्त फवियों ओर आचार्यों ने भक्तिभाव फो भाव तक ही सीमित 
न रखकर रसदशा तक पहुँचाने का प्रयत्ञ किया है" । उस स्थिति में मजन 
का उसका ऐसा स्वभाव बन जाता है जिससे सर्वभूतहित का भाव उसमें 
अनायास आ जाता है* । 


आचार्यों ने महामाव का अधिकारी एक मात्र राधा फो माना है। उस 
महामाया की अ्र्चित्य शक्ति है। उसका विवेचन कोन कर सकता है? 
भगवान्‌ कृप्णु जिसकी प्रसन्नता के लिए रासलीला करें उसके मनोभाव 
( महाभाव ) का कया वर्णन किया जाय | योगमाया का उल्लेख करते हुए 
एक आचाय कहते हैँ- 

युज्यते इति योगा सदा संश्लिष्टरूपा या दृषमभानुनंदिनी तस्यां या माया 
कृपा तामाश्रित्य रन्तुं मनश्चक्रे--- 


स्वस्वरूपभूता वृषभानुनंदिनी ( योगमाया ) की प्रसन्नता के लिए रमश 
करने को मन किया | अतः इस महामाया का महाभाव अचिन्त्य और 
अवशुनीय है। उसका अधिकारी और कोई नहीं । 





१--माधुर्य रस का विवेचक काव्य सौष्ठव के प्रसंग में किया जायगा । 
२--मधुसूदन सरस्वती । 


( २४६ ) 
काम ओर प्रेम 


भगवान्‌ को सच्चिदानंद कहा जाता है। वास्तव में सत्‌ और चित्‌ में 
कोई अंतर नहीं है। जिसकी सत्ता होती है उसीका भान होता है और 
जिसका भान होता है उसकी सचा अवश्य होती है। सचित्‌ के समान ही 
आनंद भी प्रपंच का कारण है। आनंद से ही सारे भूत उत्पन्न होते हैं, 
ओर उसी में विलीन भी हो जाते हैं ।?* 


आनंद दो प्रकार का माना जा सकता है--( १) जो “आनंद किसी 
उत्तम वस्तु को आलंबन मानकर अभिव्यक्त होता है उसे प्रेम कहते हैं ओर 
जो बंधनकारी निकृष्ट पदार्थों के आलंबन से होता है उसे -काम या मोह 
कहा जाता है |? मधुसूदन स्वामी इसे स्पष्ट करते हुए कहते हैं-- 
भगवान्‌ परमाननद स्वरूप: स्वयमेव हि। 
मनोगतस्तदाकारो. रखतामति पुष्कल्लाम्‌ ॥ 


भगवान्‌ स्वयं रसस्वरूप हैं। जिनका चित्र उस रस रूप में तन्‍्मय हों जाता 
है वह रसमय बन जाता है। करपात्री जी ने रासलीला रहस्थ में इसका 
विवेचन करते हुए शास्त्रीय पद्धति में लिखा है-- 

व्रेमी के द्तचित् पर अभिव्यक्त जो प्रेमास्पदावच्छिन्न चेतन्य है वही 
प्रेम कहलाता है। स्नेहादि एक अग्नि है। जिस प्रकार अग्नि का ताप 
पहुँचने पर लाक्षा पिघल जाता है उसी प्रकार स्नेहादि रूप अग्नि से भी प्रेमी 
का अंतःकरण द्रवीभूत हो जाता है। विष्णु आदि आलंबन सात्रिक हैं, 
इसलिए जिस समय तदवच्छिन्न चेतन्य की द्रुतचिच पर अभिव्यक्ति होती है 
तब्न उसे प्रेम कहा जाता है ओर जब नायिकावच्छिनन चेतन्य फी अ्रभिव्यक्ति 
होती है तो उसे “काम” कह्दते हैं। प्रेम सुख और पुण्य स्वरूप है तथा काम 
दुःख और अपुरय स्वरूप है |? 

श्रीमद्धागवत्‌ तथा उसके अनुवादों में गोपियों के कामामिभूत होने फा 
बारबार वर्शन आता है | इससे पाठक के मन में स्वभावतः भ्रम उत्पन्न हो 
जाता है कि फाम से प्रेरित गोपियों का एकांत में अ्रद्धरात्रि को ऋष्णु से रमण 
किस प्रकार उचित सिद्ध किया जा सकता है | इसका उत्तर विभिन्‍न आचार्यों 
ने विभिन्‍न शैली में देने का प्रयास किया था। एकमत तो यह है कि 'रसो 


₹--आनन्दाड़य व खल्विमानि भूतानि जावन्ते, आदन्देन जातानि जांवन्ति आनन्द 
प्रन्त्य भिष्तविशन्ति 7! 
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वै सः! के अनुसार ब्रह्यस आनंद है जो सब विशेषण शून्य है । साक्षात्‌मन्मथ 
का भी मन्‍्मथ है। वही श्री कृष्ण हैे। काम भी उसीका अंश है “कामस्तु 
वासुदेवांशः ।? अतः श्रीमद्धागवत्‌ में काम वर्णुन भगवान्‌ कृष्ण फी ही लीला 
का वर्णन है। उनके भक्तों में काम ओर रमण खूहा, भूति आदि शब्दों का 
प्रयोग उनके प्रेम के प्रबल वेग को बोधगम्य कराने के लिए किया गया है। 
वास्तव में गोपियों के निष्कपट प्रेम को काम और कृष्ण के आत्मरमण फो 
रति कहा गया है। 


“वबस्तुतः श्रीकृष्णुचंद्र के पदारविंद की नखमणि-चंद्रिका की एक रश्मि 
के माधुय का अनुभव करके कंदप का दप प्रशांत हो गया और उसे ऐसी. 
इंढ़ भावना हुईं कि मैं लक्ष - लक्ष जन्म कठिन तपस्या करके श्री जजांगना- 
भाव को प्राप्त कर श्री कृष्ण के पदारविंद की नखमशणि(-चंद्रिका का यथेष्ट 
सेवन करूँगा, फिर साक्षात्‌ कृष्ण रस में निमग्न व्रजांगनाओं के सन्निधान में 
काम का क्या प्रभाव रह सकता था। यह भी एक आदश है। जिस प्रकार 
साधकों के लिए, चित्रलिखित स्री फो भी न देखना आदर्श है, उसी प्रफार जो 
बहुत उच्चकोटि के सिद्ध महात्मा हैं उनके लिए मानो यह चेतावनी है कि 
भाई, तुम अभिमान मत करना; जब तक तुम ऐसी परिस्थिति में भी अवि- 
चलित न रह सफो तब तक अपने को सिद्ध मान कर मत बैठना ।??* 


पर स्मरण रखना होगा कि यह आदश कामुकों के योग्य नहीं । जिस 
प्रकार ऋषभ के समान सर्वकर्म-संन्यास का अ्रधिकार प्रत्येक साधक को नहीं 
उसी प्रकार रासलीला का आदर्श कामुक के लिए नहीं । मगवान्‌ भरी कृष्णु. 
का आचरण अनुकरणीय तो हो नहीं सकता क्योंकि कोई भी व्यक्ति साधना के- 
द्वारा उस स्थिति पर पहुँच नहीं सकृता | श्री मद्धागवत्‌ में इसकी श्रनुकृति. 
को भी वर्जित किया गया है। यहाँ तक कि इसे सुनने का भी अधिकार उस 
ब्यक्ति को नहीं दिया गया है जिसे “छुठी भावना रास की” न प्राप्त हो गई 
हो। जिस व्यक्ति में कामविजय की तीत्र अमिलाषा उत्पन्न हो गई हो और. 
भगवान्‌ कृष्ण की अलौकिक बाललीलाओं के फारण जिनके मन में श्रद्धा- 
भक्ति का उदय हो गया हो उन्हें भगवान्‌ की इस काम-विजय लीला से 
काम विजय में सहायता मिल सकती है। जिस प्रकार भगवान्‌ फी माया का 
वन सुनने से मन माया-प्रपंच से विरक्त बनता है उसी प्रकार भगवान्‌ 


गन-ब+तग-+ ---_“+भ:भभभपभप/भभभ।आजश भभभभपभपैभपै्-++ 





१०-करपातन्री जी--श्री रासलीला रहस्य--४० २३० 


( २५१ ) 


चतंजलि के सूत्र 'वीतरागविषय" वा चित्म! के अनुसार कृष्ण की कामविजय 
लीला से मन काम पर विजय प्राप्त कर लेता है। 


स्वकीया परकीया 


रासलीला के विवेचन में स्वकीया ओर परकीया प्रेम की समस्या बार 
ब्युर उठती रहती है। विभिन्न विद्वानों ने गोपी प्रेम को उक्त दोनों प्रकार के 
प्रेम के अंतर्गत रखने फा प्रयास किया है। स्वकीया और परकीया शब्द 
लोफिक नायक के आलंबन के प्रयोग में जिस श्रथ की अ्रभिव्यक्ति फरता है 
वह कामजन्य प्रेम का परिचायक होता है। वास्तव में वैष्णव कवियों और 
आचार्यों ने लोकिक और पारलोकिक प्रेम का भेद करने के लिए काम और 
प्रेम शब्द को अलग अलग अर्थों में लिया है। जब लोकिक नायक को 
अलंबन मानकर स्वकीया ओर परकीया नायिका का वशुन किया जाता है तो 
लोकमर्यादा ओर शास्त्राज्ञा के नियमों के अनुसार-परकीया में फामवेग का 
आधिक्य होते हुए भी-स्वकीया को विहित और परफीया फो अवैध स्वीकार 
किया जाता है । वैष्णव कवियों ने अलौकिक पुरुष अर्थात्‌ कृष्ण के आलंबन 
में इस क्रम का विपयय कर दिया है। 


वहाँ परकीया ओर स्वकीया किसी में फामवासना नहीं होती | क्योंकि 
कामवासना की विद्यमानता में कृष्ण जैसे अ्लौफिक नायक के प्रति प्राणी का 
मन उन्मुख होना संभव नहीं । वेष्ण॒वों में परकीया गोपांगना को अन्य पूर्विका 
श्र्थात्‌ श्रपने विहित कम ( श्रर्थ ) को त्याग फर अन्य में रुचि रखने- 
बाली ऋचा माना गया है। जो ऋचा अपने इशष्टदेवता की अर्थ सीमा फो 
त्यागकर ब्रह्म का आलिंगन करे वह अ्गन्यपूर्विका फहलाती है। इसी प्रकार 
जो व्रजांगनाएँ अपने पति के श्रतिरिक्त कृष्ण ( ब्रह्म ) का आलिंगन करने में 
समथ होती हैं वे परकीया अर्थात्‌ अन्य पूर्विका कहलाती है। जो त्रजांगनाएँ: 
अपने पतिप्रेंम तक ही संतुष्ट हैं लोकमर्यादा के भीतर रहफर कृष्ण की 
उपासना करती हैं वे भी मान्य है पर उनसे भी अधिक ( आध्यात्मिक जगत 
में ) वे गोपांगनाएँ पूज्य हैं जो सारी लोकमर्यादा का अ्रतिक्रमण कर कृष्ण 
( ब्रह्म ) प्रेम में रम जाती हैं । 

पारलौकिक प्रेम के आस्वाद का अ्रनुमान फराने के लिये लौकिक प्रेम का 





१--श्रर्थात्‌ विरक्त पुरुषों के विरक्त चित्त का चितन करनेवाला चित्त भो स्थिरता 
प्राप्त करता है । 


( २४२ ) 


उदाहरण संघुख रखना उचित समक्रा गया। जिस प्रकार समाधि सुख का 
अनुभव फराने के लिए. उपनिषदों में कामरस की उपमा दी गई । 


पारलौकिक प्रेम की प्रगाढ़ता स्पष्ट करने के लिए. भी परकीया नायिका का 
उदाहरण उपयुक्त प्रतीत होता है | 'स्वकीया नायिका को नायक का सहवास 
सुल्लभ होता है, फिंतु परकीया में स्नेह की अधिकता रहती है। कई प्रकार की 
लौकिक-वैदिक अड़चनों के कारण वह स्वतंत्रता पूर्वक अपने प्रियतम से नहीँ 
मिल सकती, इसलिए उस व्यवधान के समय उसके हृदय में जो विरहाग्नि 
सुलगती रहती है उससे उसके प्रेम की निरंतर श्रभिवृद्धि होती रहती है। 
इसीलिए कुछ महानुभावों ने स्वकीया नायिकाओं में भी परकीयाभाव माना 
है, अर्थात्‌ स्वकीया होने पर भी उसका प्रेम परकीया नायिकाओं का-सा था | 
वस्तुतः तो सभी ब्रजांगनाएँ स्वकीया ही थीं, क्योंकि उनके परमपति भगवान्‌ 
श्रीकृष्ण ही थे, परंतु उनमें से कई अन्य पुरुषों के साथ विवाहिता थीं और 
कई अविवाहिता ।***इस प्रकार प्रेमोत्षष के लिए ही भगवान्‌ ने यह विल- 
क्षण लीला की थी [?* 


परकीया नायिका का प्रेम जारबुद्धि से उद्भूत माना जाता है। रास में 
जारभाव से भगवान्‌ कृष्ण फो प्राप्त करने का वर्णन मिलता है। यहाँ कवि 
को केवल प्रेम की अतिशयता दिखाना अमभिप्रेत है। जिस प्रकार जार के प्रति 
स्वकीया नायिका की अ्रपेक्षा परकीया में प्रेम का अधिक वेग होता है उसी 
प्रकार गोपांगनाओं के हृदय में पतिप्रेम की अ्रपेक्षा कृष्ण प्रेम अधिक वेगवान्‌ 
था । श्री मद्धागवत्‌ में इसको स्पष्ट करते हुए कहा गया है-- 
जारबुद्धघयापिसंगताःः अपि शब्द यह सूचित करता है कि सारे अनौं- 
चित्य के होते हुए भी कृष्ण भगवान्‌ के दिव्य आलंबन से गोपांगनाओं , का 
परम मंगल ही हुआ | 
काम क्रोध भर्य॑ स्नेहं सौख्य सोहदमेव च। 
नित्य हरो विद्धतों तन्‍्मयतांलमते नर; ॥ 
“श्री मद्‌ भागवत 


काम, क्रोध, भय, स्नेह, सौख्य अथवा सुहृद भाव से जो नित्य भगवान्‌ 
को स्मरण करता है उसे तन्‍्मयता की स्थिति प्रा हो जाती है। 





१--करपात्रो-रासलोला रहस्य पृ० २६२ 


५ र४र३े ) 


प्रश्न उठता है कि भगवान्‌ कृष्ण में गोपाड्ञनाओं ने जार-बुद्धि क्‍यों 
फी ? यदि उन्होंने भगवान्‌ को सबका अंतर्यामी परमेश्वर माना तो पति- 
बुद्धि से उनसे प्रेम क्यों नहीं किया १ जारबुद्धि से किया हुआ सोपाधिक 
प्रेम तो कामवासनापूर्ति तक ही रहता है अ्रतः गोपाज्ञनाओं को उचित 
था कि वे भगवान्‌ को स्वभूतांतरात्मा मानकर उनसे निरुपाधिक प्रेम करती । 
उन्होंने जारबुद्धि क्यों फी ? इन प्रश्नों का उत्तर करपात्रीजी ने श्रीमद्धागवत्‌ 
के 'जारबुद्ध्रापिसंगताः?" के अ्रपि शब्द के द्वारा दिया है। उनका कथन है 
कि आलंबन कृष्ण के माहात्म्य का प्रभाव है कि गोपाकुनाओं के सभी 
अनोचित्य गुण बन गए. । “उस जार बुद्धि से यह गुण हो गया कि जिस 
प्रकार जार के प्रति परकीया नायिका का स्वकीया फी अपेक्षा अ्रधिक प्रेम 
होता है वैसे ही इन्हें भी भगवान्‌ के प्रति अतिशय प्रेम हुआ । अतः इससे 
उपासकों को बड़ा आश्वासन मिलता है। इससे बहुत चुटि-पूर्ण होने पर 
भी उन्हें भगवत्कृपा की आशा बनी रहती है। और प्रेममार्ग में आशा बहुत 
बड़ा अवलंबन है, ;क्योंकि जीव आशा होने पर ही प्रयक्शील हो सकता 
है । उस प्रकार भगवान्‌ ने अन्यपूर्विका और अ्रनन्य पूर्विका दोनों की प्रद्ृत्ति 
श्रपनी ओर ही दिखलाकर प्रेम-मार्म फो सबके लिए. सुलभ कर दिया है |?” 


श्राचार्यों का मत है कि भगवान्‌ ने यह रासलीला श्री राधिकाजी फो 
प्रसन्न करने के लिए की | भगवान्‌ के काय राधिकाजी के लिए. ओर राधिका 
जी के फाय भगवान्‌ को प्रसन्न करने के लिए होते हैं। अन्य गोपांगनाएँ 
तो एक मात्र राधिकाजी की अंशांशभूता है। राधिकाजी के प्रसन्न होने से वे 
स्वतः प्रसन्न हो जाती हैं। इसी से गोपांगनाओं का भाव “तत्सुख सुखित्व? 
भाव कहलाता है। ये गोपांगनाएँ स्वसुख की अमभिलाषा नहीं करतीं। 
राधिका जी के सुख से इन्हें अंशांशी भाव के कारण स्वतः सुख प्राप्त हो 
जाता है। 


रासलीला की उपासना पद्धति से यह निष्कष निकाला जाता है कि 
भक्त को भगवान्‌ की कृपा प्राप्त करने के लिए श्री राधिकाजी को प्रसन्न करना 
होता है। क्योंकि भगवान्‌ के सभी कार्य राधिकाजी की प्रसन्नता के लिए 
होते हैं। जिस कार्य से राधिकाजी को आनन्द मिलता है कृष्ण वही कार्य 
करते हैं । और राधिका जी को प्रसन्न फरने के लिए. गोपाज्नाओं फी कृपा 





१--कर पात्री जी-श्री भगवत्तत्व 


( २५४ ) 


वांछुनीय हैं | क्योंकि राधिका जी सभी कार्य गोपाड्नाओं के श्राह्मद के लिए 
करती हैं। गोपाड्नाओं की कृपाप्रासि गुरु कृपा से होती है। अतः मधुर 
भाव की उपासना में सर्वप्रथम गुरुकृपा अपेक्षणीय है | गुरु ही इस उपासना- 
पद्धति का रहस्य समझा सकता है। उसी के द्वारा गोपाज्ना का परकीया 
भावः भक्त में उत्पन्न हो सकता है और नारी पति पुत्र, धन सम्पत्ति सब कुछ 
गुरू को अर्पित कर सकती है। गोपाज्ञना भाव की हृढ़ता होने से वे गोपाज्ष- 
नाएँ प्रसन्न होती हैं ओर वे राधिका जी तक भक्त फो पहुँचा देती हैं । अर्थात्‌ 
राधिका के सदश सत्यनिष्ठा भक्त में उत्पन्न हो जाती हैं। उस अवस्था में 
राधिका प्रसन्न हो जाती हैं ओर भगवान्‌ कृष्ण भक्त फो स्वीकार कर 
लेते हैं । 

तात्यय यह है कि भगवान्‌ में सत्यनिष्ठा सहज में नहीं बनती। तुलसी 
ने अपनी “विनयपत्रिका” हनुमान के द्वारा लक्ष्मण के पास भेजी | लक्ष्मण ने 
सीताजी फो दी ओर सीता ने राम को प्रसन्न मुद्रा की स्थिति में तुलसी फी 
सुधि दिला दी । यह तो वैधी उपासना है। पर रागात्मिका में राधाभाव 
अथवा सखीभाव प्राप्त करने के लिए प्रथम लोक - मर्यादा त्याग कर सब्र 
कुछ श्राचाय को श्रपंण करना पड़ता है। विश्वनाथ चक्रवर्सी कहते हैं-- 

ब्रजलीला परिकर्षत #ंगारादिभाव माघुये श्रुते इदंममापि भूयादिति 
ल्लोभोस्पत्ति काले शाखयुक्‍त्यपेक्षा न स्यात्‌ । 

राधा स्वकीया हैं या परकीया ? यह प्रश्न सदा उठता रहता है। हिंदी 
के भक्त कवियों ने राघा को स्वकीया ही स्वीकार किया है, किंतु गौड़ीय 
वैष्ण॒वों में राधा परकीया मानी जाती है। सूरदास प्रभ्रति हिंदी के भक्त कवि 
रास प्रारंभ होने के पूर्व राधा कृष्ण का गांधव* विवाह संपन्न करा देते हैं । 
हिंदी के भक्त फवि भी परकीया प्रेम की प्रगाढ़ता भक्ति क्षेत्र में लाने के लिए 
गोपांगनाओं में कतिपय फो स्वकीया ओर शेष फो परकीया* रूप से 
बर्णन करते हैं । 


२--जाकों ब्यास बरनत रास । 
है गधवं बिवाइ चित्त दे सुनो विजिष बिलास ॥ 
सू० सा० १०११०७१ १० ६२६ 
२--कृषष्ण तुष्टि करि कम करे जो आन प्रकारा । 
फल विभिचार न द्वोइ, दोश सुख परम अपारा ॥ | 
नंददास ( सिद्धांत पंचाध्यायी ) ६० १८६ 





( २४४ ) 


कृष्णु कवियों के मन में भी बारबार परकीया प्रेम फी स्वीकृति के विषय 
मै प्रश्न उठा करता था। कृष्णुदास, नंददास, सूरदास प्रझति भक्तों ने 
बारबार इस तथ्य पर बल दिया है कि गोपांगनाओं का प्रेम कामजन्य नहीं | 
वह तो अध्यात्म प्रेरित होने से शुद्ध प्रेम की कोटि में आता है। प्राकृत जन 
अर्थात्‌ भक्तिभाव से रहित व्यक्ति उसे नहीं जान सकते-- 

गरबादिक जे कद्दे काम के अंग आहि ते। 
सुद्ध प्रेम के अंग नाहि जानई प्राकृत जे । 
[ नंददास ] 

नंददास ने एक मध्यम मार्ग पकड़ कर यह सिद्ध फरने का प्रयास किया 
है कि यद्यपि कृष्ण के रूपलावशय पर मुग्ध हो गोपांगनाएँ काम से वशीभूत 
बनकर भगवान्‌ के सान्निध्य में आई थीं किंतु आलंबन के माहात्म्य से फामरस 
शुद्ध प्रेमरस में परिवर्चित हो गया। सौराष्ट्र के भक्तों में मीरा ओर नरसी 
मेहता का भी यही मत जान पड़ता है'। 

श्री कृष्ण की दृष्टि से तो सभी गोपियाँ अथवा गोपांगनाएँ स्वरूपभूता 
अंतरंगा शक्ति हैं। ऐसी स्थिति में जारमाव कहाँ | जहाँ काम को स्थान नहीं, 
“किसी प्रकार का अ्रंगसंग या मोगलालसा नहीं, वहाँ ओपपत्य ( जार ) की 
कल्पना कैसे की जा सकती है | कुछ विचारकों का मत है कि “गोपियाँ 
'परकीया नहीं स्वकीया थीं; परंतु उनमें परकीया भाव था । परकीया होने में 
ओर परकीया भाव होने में श्राकाश-पाताल का अंतर है | परकीया भाव में 
“तीन बातें बड़े महत्त्व की हें--अपने प्रियतम का निरंतर चिंतन, मिलन की 

उत्कट उत्कंठा और दोष दृष्टि का सवंथा अभाव । स्वकीयाभाव में निरंतर 

“एक साथ रहने के कारण ये तीनों बातें गोण हो जाती हैं, परन्तु परकीयाभाव 
में ये तीनों भाव बने रहते हैं ।? 

स्वकीया फी अपेक्षा चोंथी विशेषता परकीया में यह हे कि स्वकीया अपने 
पति से सकाम प्रेम करती है। वह पुत्र, कन्या और अपने मरण-पोपण की 
पति से आकांक्षा रखती है परंतु परकीया अपने प्रियतम से निःस्वाथ प्रेम 
करती है। वह आत्म-समपंण करके संतुष्ट हो जाती है। गोपियों में उक्त 
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चारो भावों की उत्कृष्टता थी ओर वासना फा कहीं लेश भी न था। ऐसी 
भक्ति को सर्वोच्म माना गया | किंतु उत्तम से उत्तम सिद्धांत निकृष्ट व्यक्तियों 
के हाथों में सारी महत्ता खो बैठता है। गांधी जी के सत्याग्रह और अनशन 
सिद्धांत का आज कितना दुरुपयोग देखा जाता है। ठीक यही दशा 
मधुर भावना की हुई ओर अंत में स्वामी दयानंद फो इसका विरोध 
करना पड़ा । 

इस परकीया भाव की मधुर उपासना का परिणाम कालांतर में वही हुआ 
जिसकी भक्त कवियों को श्राशंका थी | गोस्वामी गुरुओं में जब वल्लभाचार्य 
या विट्ठबलदास के सहश तपोबल न रहा तो उन्‍होंने भक्तों की अंघ श्रद्धा से 
अनुचित लोभ उठाया । जहाँ बुद्धि रूपी नायिका कृष्ण रूपी ब्रह्म को समर्पित 
की जाती थी वहाँ स्थिति. ओर ही हो गई । एक विद्वान्‌ लिखते हैं १-..- 
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रास का अधिकारी पात्र 


रास साहित्य फा रहस्य समभने के लिए भगवान्‌ के साथ क्रीड़ा में भाग 
लेनेवाली गोपियों की मनोदशा का मर्म समझना आवश्यक है| भगवान्‌ फो 
गोपियाँ अ्रधिक प्रिय हैं अ्रतः उन्होंने रास का अधिकारी और किसी को न 
समझ कर गोपियों के मन में वीणा से प्रेरणा उत्पन्न की | भगवान्‌ को 
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मथुरा से अधिक गोकुल निवासी अंतरंग प्रतीत होते हैं। उनमें श्रीदामा 
आदि सखा अन्य मित्रों से अधिक प्रिय हैं। नित्यसखा श्रीदामा आदि से 
गोप गोपांगनाएँ अधिक अंतरंग हैं। गोपांगनाओं में भी ललिता-विशाखा 
आदि विशेष प्रिय हैं। उन सब में रासरसेश्वरी राधा का स्थान सर्वोच्च 
है। भगवान्‌ ने रासलीला में भाग लेने का अधिकार केवल गोपांगनाओं को 
दिया और उनमें भी नायिका पद की अधिकारिणी तो श्री राधा ही बनाई 
गईं | गोपगण तो एक मात्र दर्शक रूप में रहे होंगे | वे दर्शक भी उस स्थिति 
में बने जच छुठी मावना प्राप्त कर चुके । 


“भगवान्‌ कृष्ण ने तृणावत, वत्सासुर, बकासुर, अधासुर, प्रलंब्रासुर, 
आदि के बध, कालियनाग, दावानल आदि से व्रज की रक्षा, गोवर्धन- 
धारण आदि अनेक अतिमानवीय लीलाओं के द्वारा गोप-मोपियों के मन 
में यह विश्वास ब्रिठा दिया था कि कृष्ण कोई पार्थिव पुरुष नहीं । वरुश- 
लोक से नंद की मुक्ति के द्वारा कृष्ण ने अपने भगवदैश्वर्य की पूर्ण स्थापना 
फर दी । अंत में मगवान्‌ ने अपने योगबल से उन्हें अपने निर्विशेष स्वरूप 
का साक्षात्कार कराया और फिर बैकुंठ में ले जाकर अपने सगुण स्वरूप का 
भी दशन कराया ।! इस प्रकार उन्होंने गोपों को रास-दर्शन का अधिकारी 
बनाया | यह अधिकार स्ररूप-साक्धात्कार के बिना संभव नहीं। आज कल 
ब्रज में इसे छुठी भावना कहते हैं--“छुठी भावना रास फी? | पाँचवीं भावना 
तक पहुँचते पहुँचते देह-सुधि भूल जाती है--'पाँचे भूले देह सुधि | अर्थात्‌ 
“इस भावना में ब्ह्मस्थिति हो ही जाती है| ऐसी स्थिति हुए. बिना पुरुष 
रास दर्शन फा अधिकारी नहीं होता ।? यह रास दर्शन केवल कृष्णावतार में 
ही उपलब्ध हुआ । 

महारानी कुंती के शब्दों से भी यही ध्वनि निकलती है कि परमहंस, 
अमलात्मा मुनियों के लिए भक्तियोग का विधान करने को कृष्णावतार 
हुआ है-- 

तथा परमइंसानां मुनीनाममतल्ात्मनाम्‌ | 
सक्तियोगविधानाथ कर्थं पश्येमद्दि खियः ॥ 


भगवान्‌ की कृपा से गोप - गोपियों का मन प्राकृत पदार्थों से संधा 
परांधुख होकर “प्रकृति प्राकृति प्रपंचातीत परमतत्व में परिनिष्ठित? हों गया 
१७ 


( रफ्८ ) 


था | परमहंस का यही लक्षण है कि उसकी दृष्टि में संपूर्ण दृश्य का बाघ हो ' 
जाता है और केवल शुद्ध चेतन ही श्रवशिष्ट रह जाता है । 


प्रश्न उठाया जा सकता है कि रासलीला के पूर्व जब गोप-गोपियाँ एवं 
गोपांगनाएँ परमहंस की स्थिति पर पहुँच गई” तो रासलीला का प्रयोजन क्या 
रहा १ हंस के समान जो व्यक्ति आत्मा-अनात्मा, हृक्‌ - इश्य अथवा पुरुष- 
प्रकृति का विवेक कर सकता है वह परमहंस फहलाता है । जब त्रजवासियों 
को यह स्थिति प्राप्त हो गई थी तो रासलीला की आवश्यकता ही कया थी ९ 
इसका उत्तर दुर्गाससशती के आधार पर इस प्रकार मिलता हैः-< 


तत््वज्ञानी हो जाने पर भी भगवती महामाया मोह की ओर ज्ञानी को 
बलात्‌ श्राकृष्ट कर लेती है ।* श्राचार्यों ने इस प्रश्न का समाधान करते 
हुए कहा है कि ““तत्त्वज्ञ लोग यद्यपि सञ्ञातीय, विजातीय एवं स्वगतभेद 
शून्य शुद्ध परब्रह्म का अनुभव करते हैं परंतु प्रारब्धशेष पर्यत निरुपाधिक 
नहीं होते। यद्यपि उन्होंने देहेंद्रियादि का मिथ्यात्व निश्चय कर लिया है 
तथापि व्यवहार काल में इनकी सचा बनी ही रहती है।” इसी कारण तत्त्व- 
ज्ञान होने पर भी निरुपाधिक ब्रह्म का साक्षात्कार नहीं होता, उसका अनुमव 
तो प्रारब्धक्षय के उपरांत उपाधि का नाश होने पर ही संभव है, किंतु भगवान्‌ 
परमहंसों फो प्रारब्ध क्षय से पूर्ण ही निरुपाधिक ब्रह्म तक पहुँचाने के लिए. 
“कोटिकाम कमनीय महामनोहर श्री कृष्ण मूर्ति में प्रादुभूत! हुए और 
निर्विशेष ब्रह्म-दर्शन फी अपेक्षा अधिक आनंद देने श्लोर योगमाया के 
प्रहार से बचने के लिए. अपना दिव्य रूप दिखाने लगे। जनक जैसे 
महात्मा को ऐसे दी परमानंद की स्थिति में पहुँचाने के लिए ये लीलाएँ 
ह--राम फो देखकर जनक कहते हैं--- 


इनद्दि विद्योकव अति अनुरागा | बरबस बक्ष सुखहि मन त्थागा ॥ 
सद्ज विराग रूप सन मोरा। यद्धित ट्वोत जिमि चन्द्र चकोरा ॥ 


रासलीला के योग्य अ्रधिकारी सिद्ध परमहंसों को पूर्ण प्रशांति प्रदान 
कराने के लिये भगवान ने इस लीला की रचना की । उसका कारण यह है 





१--श्ञानिना मपि चेतांसि देवी भगवती द्वि सा। 
_बलादाकृष्य मोदाय मद्दामाया प्रयच्छृति। 
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कि ब्रह्मतत््वशों की भी उतनी प्रगाढ स्वारसिकी प्रवृत्ति नहीं होती जैसी विषयी 
पुरुषों की विषयों में होती है। “इस स्वारसिकी प्रवृत्ति के तारतम्य से ही 
तत््वज्ञों की भूमिका का तारतम्य होता है। चतुर्थ, पंचम, षष्ट ओर सप्तम 
भूमिकावाले तत्त्वज्ञों में केवल बाह्य विषयों से उपरत रहते हुए तत्त्वोन्मुख 
रहने में ही तारतम्य है। ज्ञान तो सबमें समान है। जितनी ही प्रयत्रशुन्य 
स्वारसिकी भगवदुन्मुखता है उतनी ही उत्कृष्ट भूमिका होती है। जिनकी 
मनोजृत्ति अत्यंत कामुक की कामिनी-विषयक लालसा के समान ब्रह्ष के प्रति 
अत्यंत स्वारसिफी होती है वे ही नारायण - परायण है।* वे उसकी अपेक्षा 
मिन्‍न भूमिकावाले जीवन्मुक्तों से उत्कृष्ट म हैं । 


रास के नायक और नायिका 


रासलीला के नायक हैं श्रीकृष्ण ओर रासेश्वरी हैं राधा। इन दोनों की 
लीलाश्रों ने रास - साहित्य के माध्यम से कोटि-कोटि भारतीय जनता को 
तत््वशान सिखाने में अन्य किसी साहित्य से अधिक सफलता पाई है। 
अध्यकाल के भक्त कवियों ने समस्त भारत में उत्तर से दक्षिण तक श्री कृष्ण 
और राधा की प्र मलीलाओं से भक्ति साहित्य को अनुप्राशित किया। अतः 
भक्ति विधायक उक्त दोनों तत््वों पप विचार करना आवश्यक है। 

कृष्णु की ऐतिहासिकता का अनुसंधान हमारे विवेच्य विषय की सीमा से 
परे है अ्रतः हम यहाँ उनके तात्तिक विवेचन को ही लक्ष्य बनाकर विविध 
आचार्यों की व्याख्या प्रस्तुत करने का प्रयास करेंगे। भक्तिकाल के प्रायः 
सभी आचार्यों एवं कवियों ने श्री कृष्ण की आराधना सगुण ब्रह्म मानकर 
की । फितु शंकर ब्रह्म फो उस अर्थ में सगुण स्वीकार नहीं करते, जिस श्रथ में 
रामानुजादि परवर्ती आचार्यों ने निरूपित किया है। उनका तो फथन है कि 
श्रुतियों में जहाँ जहाँ सगुण ब्रह्म का वर्णन आया है, वह केवल व्यावहारिक 
डष्टि से उपासना की सिद्धि के लिये है। अतः ब्रह्म का वास्तविक स्वरूप 
निगुंण ही है । 

सगुण ओर निगुंण दोनों प्रकार के वर्रान मिलने पर भी समस्त विशेषण 
ओर विकल्पों से रहित निगुंण स्वरूप ही स्वीफार करना चाहिए, सगुण नहीं । 





१, भुक्तानामपि सिद्धानां नारायणपरायण: । 
दुलंभः प्रशान्तात्मा कोटिष्वपि मद्दामुने ॥ 


६२६०.) 


क्योंकि उपनिषदों में जहाँ कहीं ब्रह्म का स्वरूप बतलाया गया है वहाँ श्रशब्द 
3 निर्वि 
अस्पर्श, अरूप, अव्यय आदि निर्विशेष ही बतलाया गया है ।? 


अतदचान्यतरलिंग परिग्रद्देदषपि समस्त विशेषरद्दितं निर्विकल्पकर्मेव बरद्धा 
प्रतिपत्तव्यं न तद्विपरीतम्‌ । सर्वत्र हि ब्रद्वास्वरूप प्रतिपादनपरेघुवाक्येषु 
, अशब्दमस्पर्शमरूपंमव्यम इत्येवमादिषु. भ्रपास्त समस्त विशेषमेव ब्रह्म 

डपदिश्यते । 
( स्राष्य ३४२।११ ) 


रामानुजाचार्य ने शंकर के उक्त सिद्धांत से असहमति प्रकठ की $ 
उन्होंने ब्रह्म के नि्गुण रूप की अ्रपेज्ञा सगुण स्वरूप फो अधिक श्रेयस्कर 
घोषित फिया । उनका ब्रह्म सर्वेश्वर, सर्वाधार, सर्वशक्तिमानू, निखिल कारण 
कारण, अंतर्यामी, चिदचिद्विशिष्ट, निराफार, साकार, विमवव्यूह-श्र्चा 
आदि के रूप में अवतार ग्रहण करनेवाले हैं। जहाँ भगवान्‌ को “निगुण? 
कहा गया है, वहाँ उसको दिव्य अप्राकृत गुणों से युक्त समझना चाहिए | 
जीव और जगत्‌ उसके शरीर हैं, और उन दोनों से नित्य युक्त ब्रह्म है। 


“इस विषय में तत्त्व इस प्रकार है| ब्रह्म ही सदा सब? शब्द का वाच्य 
है, क्योंकि चित्‌ ओर जड़ उसीके शरीर या प्रकारमात्र हैं। उसकी कमी 
कारणावस्था होती है और कमी कार्यावस्‍था । कारण अवस्था में वह सूह्म 
दशापन्न होता है, नामरूपरहित जीव ओर जड़ उसका शरीर होता है | 
और कार्यावस्‍्था में वह ( ब्रह्म ) स्थुलदशापन्न होता है, नामरूप के भेद के 
साथ विभिन्न जीव और जड़ उसके शरीर होते हैं। क्योंकि परत्ह्म से उसका 
कार्य जगत्‌ भिन्न नहीं दै ।? 


अन्नेद तत्व॑ चिद्चिद्‌ वस्तुशरीरतया तत्प्रकारं बह्ैव पवंदा स्ेशब्दा- 
मिपेयम्‌ । तत कदाचित्‌ स्वस्मात्‌ स्वशरीरतयापि प्रथग्‌ व्यपदेशानहंसूक्ष्म- 
दुशापन्ष चिदचिद्‌ वस्तुशरीरं तत्कारणावस्थं ब्रद्म । कदाचित्च विभक्त नाम- 
रूप व्यवह्ाराह स्थूल दशापन्न चिद्चिद्‌ वस्तु शरीरं ठन्च कार्यावस्थामित्ति 
कारयात परस्मात्‌ बरह्मणः कार्यरूपं जगदनन्यत्‌। 
( भ्रीभाष्य ५।१।१५ ) 


इस प्रकार रामानुजाचाय ने विशिष्टाद्वेत की स्थापना की । इसी संप्रदाय 
में कालांतर में राममक्त कवियों फी अमरवाणी से कृष्ण की लीलाओों फा भी 


( २६१ ) 


शान हुआ | तुलसी जैसे मर्यादावादी ने भी रासरमण फरनेवाली गोपियोँ 
की प्रशंसा करते हुए कहा--- 
“बल्लि गुरु तज्यो कंत ब्रज बनितनि भये सब मंगलकारी ४” 


रासरमण में भाग लेनेवाली गोपियों ने अपने भौतिक पतियों फो त्यागकर 
अनुचित नहीं किया अपितु अपने जीवन फो मंगलकारी बना लियो। 

द्वत संप्रदाय के प्रवर्तक मध्चाचाय रामानुज के इस मत का विरोध करते 
हैं कि ईश्वर ही जगत्‌ रूप में परिणत हो जाता है। उनका कथन है कि 
'जगत्‌ और भगवान्‌ में सतत पाथक्य विद्यमान रहता है। भगवान्‌ नियामक 
हैं और जगत नियम्य । भला नियासक ओर नियम्य एक किस प्रकार हो 
सकते हैं | रामानुज से मध्व का भेद जीव और जगत्‌ के संबंध में भी दिखाई 
पड़ता है | रामानुज जीव ओर जगत में ब्रह्म से विजातीय और स्वजातीय भेद 
नहीं केवल स्वगतभेद मानते हैं। मध्व जीव ओर ब्रह्म को एक दूसरे से 
सवंथा प्रथक्‌ मानते हैं। वे दोनों का एक ही संबंध मानते हैं, वह है सेव्य सेवक 
भाव का | मध्व ने श्रीकृष्ण को ब्रह्म का साक्षात्‌ स्वरूप ओर गोपियों को 
सेविका मानकर लीलाओं का रहस्योद्धाटन फिया है । 

निंबार्क ने मध्व का मत स्वीकार नहीं किया । उन्होंने ब्रह्म ओर जीव में 
मिन्नाभिन्न संबंध स्थापित किया । वे ब्रह्म को ही जगत्‌ का उपादान एवं 
पबनिमिच कारण मानकर जीव ओर जगत्‌ दोनों को ब्रह्म का परिणाम बताते हैं। 

जगत्‌ गुण है ओर ब्रह्म गुणी । गुणी ओर गुण में कोई भेद नहीं होता, 
ओर गुणी गुण से परे होता है। ब्रह्म सगुण ओर निगुंण दोनों ही है। इन 
दोनों का विरोध केवल शाब्दिक है, वास्तविक नहीं | गुणी कहने पर भी 
गुणातीत का बोध हो जाता है। ब्रह्म का स्वरूप अचित्य, अनंत, निरतिशय, 
आश्रय, स्वज्ञ, सवशक्ति, सर्वेश्वर है। श्रीकृष्ण कोई अन्य तत्त्व नहीं वह 
अहम के द्वी नामांतर है। 

राससाहित्य की प्रचुर रचना जिस संप्रदाय में हुई उसके प्रवत्तक श्री 
बललभाचायय हैं जो कृष्ण को समस्त विरुद्ध धर्मों का श्रधिष्टान मानते हैं । 

वे (ब्रह्म) निगुंण होने पर भी सगुण हैं, कारण होने पर भी कोरण नहीं हैं, 
अगम्य होने पर भी सुगम हैं, सघमंक होने पर मी निधर्मक हैं, निराफार होने 
पर भी साकार हैं, आत्माराम होने पर भी रमण हैं, उनमें माया भी नहीं हैं 
आर सब कुछ है भी | उनमें कमी परिणाम नहीं होता ओर होता भी है | 


( २६२ ) 


वे अविक्ृत हैं, उनका परिणाम भी अविकृत है| वे शुद्ध सचिदानंद स्वरूप 
हैं। वे नित्य साकार हैं । 


नित्य विहार-दशन में विश्वास करने वाले राधावल्‍लभ संप्रदाय के 
आचाय हितहरिवंश के अ्नुयाग्रियों ने सिद्धाद्वेत मत की स्थापना करने फा 
प्रयास किया है| इस संप्रदाय की सैद्धांतिक व्याख्या फरते हुए डा० स्नातक 
ने तक और प्रमाणों के बल पर यह सिद्ध किया है कि “जो अथ सिद्धाह्देत 
शब्द से गद्दीत होता है वह है : सिद्ध है अद्वेत जिसमें या जहाँ वह सिद्धहत । 
अर्थात्‌ राधावल्‍लम संप्रदाय में राधा ओर कृष्ण फा अद्वैत स्वतःसिद्ध है, 
उसे सिद्ध करने के लिये माया आदि कारणों के निराफरण की प्रक्रिया की 
आवश्यकता नहीं होती । यहाँ न तो शंकराचार्य के अभ्यास की प्रतीति है 
और न किसी मिथ्या आवरण से अज्ञान होता है। अतः सिद्धाद्वेत शब्द से 
नित्य सिद्ध अद्वेत स्थिति समभनी चाहिए | किंतु यह शब्द यदि इस अथ 
का द्रोतक माना जाय तो राधाक्ृष्ण फा अह्त स्वीकार किया जायगा या 
जीव ओर ब्रह्म का ? साथ ही यदि शअ्द्वेत है तो लीला में द्वित्व प्रतीति के. 
लिये क्‍या समाधान प्रस्तुत किया जायगा ? अ्रतः इस शब्द फो हम केवल 
अनुकरणात्मक ही समभते हैं ।?” 


किंतु आज दिन बूंदावन में इस संप्रदाय के अनुयायियों की प्रगाढ़ 
श्रद्धा रासलीला में दिखाई पड़ती है ओर इस संप्रदाय के साधुओं ने 
रासलीला के उत्तम पदों की रचना भी की है। इसी कारण सिद्धाद्वेत के 
ओऔीकृष्णु तत्त्व पर प्रकाश डालना उचित समझा गया। 


विभिन्न आचारयाों के मत की समीक्षा करने पर यह निष्कर्ष निकाला 
गया है कि कृष्ण के विग्रह के विषय में सब्च में मतैक्य है। वास्तव में 
भगवान्‌ में शरीर ओर शरीरी का भेद नहीं होता। जीव अपने शरीर से प्रथक 
होता है; शरीर उसका ग्रहण किया हुआ है और वह उसे छोड़ सकता है। 
परंतु भगवान्‌ का शरीर जड़ नहीं; चिन्मय होता है। उसमें हेय-उपादेय 
का भेद नहीं होता, वह संपूर्शतः आत्मा ही है। शरीर की ही भाँति भगवान्‌ 
के गुण मी आत्मस्वरूप ही होते हैं। इसका कारण यह है कि जीवों के 
गुण प्राकृत होते हैं; वे उनका त्याग कर सकते हैं। भगवान्‌ के गुण निञ्ञ 
स्वरूपभूत और श्रप्राकृत हैं, इसलिये वे उनका त्याग नहीं कर सकते । एक 
बात बड़ी विलक्षण दै कि भगवान के शरीर और गुण जीवों की ही दृष्टि में 


( २६३ ) 


होते हैं, भगवान्‌ की दृष्टि में नहीं । भगवान्‌ तो निज स्वरूप में, समत्व में ही 
स्थित रहते हैं, क्योंकि वहाँ तो गुणगुणी का भेद है ही नहीं । 

कृष्णु की रासलीला के संबंध में उनके वय का प्रश्न उठाया जाता 
है । कहा जाता है कि कृष्ण की उस समय दस वष की अवस्था थी किंतु 
ग़ोपियों के सामने पूर्ण युवा रूपमें वे दिखाई पड़ते थे। एक ही शरीर दो 
रूप कैसे धारण कर सकता है ? इसका उत्तर कई प्रकार से दिया जा सकता 
है | तथ्य तो यह है कि ईसाई धरम में भी इस प्रकार का प्रसद्ध पाया जाता 
है। मक्त की अपनी भावना के अनुसार भगवान्‌ का स्वरूप दिखाई पड़ता 
है | तुलसीदास भी कहते हैं--“जाकी रही मावना जैसी | हरि मूरति देखी 
तिन जैसी ।” 

चौंदहवीं शती में जमनी में सुसो नामक एफ भक्त ईसा मसीह को 
एक काल में दो स्थितियों में पाता था-- 

8050, (6 06७0शाक्षा। 7ए50०, एता0 ी0प्रांडश60 व ४९ 
]4। (छाणरह, द35९0 6 9480ए लाएणंईई 0 जरां5 शांंजंण 
थाते प०ात 8 ठढाए रण धाप्रभ्टाला शाढ्ा स€ जशा० 
फ़ल्था5 घए (06 पत्रछकएशा 48 50 हु768 धकाते ए९४ 50 ४0७8, 
80 ए&6वपतपिों जे ज़रग्एणा 2706 80 ता फर८ व ढथाएी" 


रहस्यवादियों का कथन है कि केवल बुद्धि बल से कृष्णु या ईसा की 
* इस स्थिति की अनुभूति नहीं हो सकती । उसे सामान्य चैतन्य शक्ति की 
सीमाओं का उत्कमण कर ऐसे रहस्यमय लोक में पहुँचना होता है जहाँ का 
सौंदर्य सहसा उसे विस्मय विभोर फर देता है। वहाँ तो आत्मतत््व साज्षात्‌ 
सामने आ जाता है। ४: ]068 उ8 धार 5प्रगरांणल जँंंटा आबड 
7977650606 ३६5९०-] 80070 ं।८ 


रासेश्वरी राघा 


मध्यकालीन राससाहित्य को सबसे अधिक जयदेव की राधा ने प्रमावित 
किया | जयदेव के राधातत्व का मूल खोत प्राचीन ब्रह्मवैवत्तपुराण फो 
माना जाता है। गीतगोबिंद फा मंगलाचरण ब्रह्मवैवर्त की कथा से पूर्ण 
संगति रखता जान पड़ता है। कथा इस प्रकार है--- 
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( र६४ ) 


एक दिन शिशु कृष्ण को साथ लेकर नंद दूंदावन के भांडीरवन में 
गोचारणु-हित गए । सहसा आकाश मेघाच्छुन्न हो गया और बज्रपात की 
आशंका होने लगी | कृष्ण को अत्यंत भयभीत जानकर नन्‍द उन्हें फिसी 
प्रफार भेजने को आकुल हो रहे थे कि किशोरी राधिका जी दिखाई पढ़ीं | 
राधिका की अलौकिक मुख श्री देखकर विस्मय - विभोर नन्‍्द कहने लगे--- 
“गर्ग ऋषि के मुख से हमने सुना दे कि तुम पराप्रकृति हो । हे भद्ने, हमारे 
प्राणप्रिय पुत्र कृष्ण को णह तक पहुँचा दो | राधा प्रसन्न मुद्रा से कृष्ण को 
अंक में लेकर गृह की ओर चलीं । मार्ग में क्या देखती हैं कि शिशु कृष्ण 
फिशोर वय होकर कोटि कंदप कमनीय बन गए.। राधा विस्मित होकर उन्हें 
निहार ही रही थी कि फिशोर कृष्ण पूर्ण युवा' बन गए.। अब राधिका 
का मन मदनातुर हो उठा । राधा की चित्त शांति के उपरांत कृष्ण पूर्वबत्‌ 
शिशु बन गए.। वर्षा से आद्र - वसना राधा रोरुह्ममान कृष्ण को क्रोड़ में 
लेकर यशोदा के पास पहुँची और बोली- 


“गृद्दाण बालक भद्ठो ! स्तन द॒त्वा प्रवोधय ९? 


हे भद्रें, बालक फो ग्रहण करो और श्रपना दूध पिला कर शांत करो । 
ब्रह्म-वैव्त के इसी प्रसंग को लेकर जयदेव मंगलाचरण करते हुए कहते हैं -. 


मेघ भरित अ्रंबर श्रति इयासल तरु तमाल की छाया, 

कान्ह भीरु त्ले जा राधे ! गृद्द, व्याप्त रात की माया । 

पा निर्देश यट्ट नंद महर का दरि-राधा मदमाते, 

यमुना पुद्निन के कुंज-कुंज से क्रीढ़ा करते जाते। 
वंकिमचंद ने ठीक ही कहा था कि “वत्तमान आकारेर ब्रह्मपुरान 


जयदेवेर पूबवर्ची अर्थात्‌ खुशीय एकादश शतकेर पूर्वगामी ।” नवीन हवैवर्त 
से बहुत ही भिन्न है। 





१--क्रोड वालकशत््यश्न दृष्ठा तं नवयौवनं । 
सर्वस्तृति स्वरूपा सा तथापि विस्मयं ययौ ॥ 
२--मेघेमेंदुर मम्बरं वनभुवः श्यामास्तमालदुमैं- 
नंक्त भीरुरयं त्वमेव तदिमं राधे | गृह प्रापय । 
इत्थं नन्दनिदेशतश्चलितयो: प्रत्यध्वकुअद्रमं 
राघामाधवयोज॑यन्ति यमुनाकूले रद्द: केलय: ॥ १ ॥ 
गी तगो बिन्द 


( २६५ ) 


वंकिमचंद्र ने यह मी सिद्ध किया है कि वत्तमान युग में ब्रह्मवैवत्त 
पुराण जो प्रचलित है--जो पुराण जयदेव का अवलंबन था--वह प्राचीन 
ब्रह्मपुराणु नहीं । वह एक प्रकार का अभिनव ग्रंथ है क्‍योंकि मत्स्य पुराण 
में ब्रह्मनैवर्त का जो परिचय है उसके साथ प्रचलित ब्रह्मपुराण की कोई 
संगति नहीं । मत्स्यपुराण में उल्लिखित ब्रह्मवैवर्त पुराण में राधा रासेश्वरी 
हैं पर आलिंगन, कुचमदन आदि का उसमें वर्शुन नहीं ।* . 

इससे यह प्रमाणित होता है कि पुराणों में उत्तरोत्तर राधा-कऋष्ण की 
रति क्रीड़ा का वर्णन अधिकाधिक शंगारी रूप घारण करता गया। और 
जयदेंव ने उसे और भी विकसित करके परवर्ची कवियों के लिए, मार्ग 
प्रशस्त कर दिया | 

साहित्य के अंतर्गत राधा का उद्धव रहस्यमयी घटना है । राधा को यदि 
जनमानस की सृष्टि कह कर लोफ-परिधि के बाहर का तत्व स्वीकार फर लिया 

जाय तो भी यह प्रश्न बना रहेगा कि किस काल 
राघा का उद्ध. ओर किस आधार पर लोक मानस में इस तत्व के 
सूजन का संकल्प उठा । कतिपय आचार्यों का मत है 

कि सांख्य शास्त्र का पुरुषप्रकृतिवाद ही राधा-कृष्ण का मूल रूप है। 
“पुरुष और प्रकृति के स्वरूप को विद्वत करने के लिए, कृष्ण पुरुष और 
राधा प्रकृति को कल्पना की गई ।! इसका आधार ब्रह्मवैवत्त पुराण का यह 
उद्धरण है--“ममादूर्धस्वरूपात्व॑ मूलप्रकृतिरीश्वरी ।? 

कतिपय आचार्यों ने राधा का उद्धव तंत्र मत के आधार पर सिद्ध किया 
है। वे लोग शाक्तों की शक्ति देवी से राधा फा उद्धव मानते हैं। शिव 
तथा शक्ति को कालांतर में राधा कृष्ण फा रूप दिया गया | इसी प्रकार 
सहजिया संप्रदाय से भी राधा-कृष्ण का संबंध जोड़ने का प्रयास किया ज्ञाता 
है | सहजिया संप्रदाय की विशेषता है कि वह लोकिक काम की भूमि पर 





१--श्री द्वीरेन्द्रनाथ दत्त-रासलीला पृ० ८० 
२--डा० शशिभूषण गुप्त ने 'श्री राधा का क्रम विकास! में एक स्थान पर लिखा 
है “राधावाद का बीज भारतीय सामान्य शक्तिवाद में है; वहाँ सामान्य शक्तिवाद 
वैष्णव धर्म और दर्शन से भिन्न भिन्न प्रकार से युक्त होकर भिन्न भिन्न युगों और 
भिन्न निन्न देशों में विचित्र परिणति को श्राप्त हुआ दई । उसी क्रम परिणति की एक 
विशेष अभिव्यक्ति दी राधावाद है ।? 
श्री राधा का क्रमविकास पृष्ट ३ 


( २६६ ) 


अलोकिक प्रेम की स्थापना करना चाहता है। इस संप्रदाय की साधन- 
क्रियायें कामलीला अर्थात्‌ बाह्य शंगार पर अवलंबित हैं। मोग कामना के 
प्राधान्य के कारण इसके अनुयायियों ने परकीया प्रेम को स्व श्रेष्ठ माना । 


सहजिया संप्रदाय ने स्त्री के चोरासी अंगुल के शरीर फो ही ८४ फोस 
वाला त्रजमंडल घोषित किया | 


४ 


राधा भाव के खोत का अनुसंधान करते हुए डा० दास गुप्त ने शक्ति 
तत्व से इसका उद्धव मानकर यह भी सिद्ध करने का प्रयत्ञ किया है कि 
शक्ति तत्व तो बीच की एक शंखला है। वास्तव में इसका मूल खोत भरी 
युक्त है। काश्मीर शैव दर्शन के आधार पर मी यह प्रमाणित किया जाता है 
कि राधातत्त्व शक्तितत्व का ही परवर्ती रूप है जो देश काल की अनुकूल 
परिस्थिति पाकर विकासोन्मुख बनता गया । शाक्तों में वामापूजा का बड़ा 
महत्त्व है। त्रिपुर सुंदरी की आराधना का यह सिद्धांत है कि स्त्रियों फो ही 
नहीं अपितु पुरुषों को भी अपने आप को त्रिपुर सुंदरी ही मानकर साधना 
करनी चाहिए.। संभवतः वैष्ण॒वों में सखीभाव फी धारण इसी सिद्धांत का 
परिणाम हो। फविराज गोपीनाथ का तो यहाँ तक कहना है कि सूफियों के. 
प्रेमदर्शन एवं वैष्ण॒वों फी प्रेमलक्षणा मक्ति का बीज इसी त्रिपुरसुंदरी की 
आराधना में निहित था । 


हित हरिवंश, चेतन्य, वललभाचाय और रामनंद के संप्रदायों में सखी 
भाव तथा राधाभाव की उपासना की पद्धति का मूलख्ोत श्री ए० वार्थ 
इसी शाक्त मत की सीमा के अंतर्गत मानते हैं। उनका फथन है- 


5प्रत्मा ग्रात्टठशथः ४6 ४॥९ 44०800979]]80॥5 ए॥० 
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( २६७ ) 


शाए76 0065 एफ (वद्ला(&99, 06 ४०)]०७०॥8- 
लाए बाते दिब्यातद्वा॥॥093, 


कविराज गोपीनाथ * जी ने शाक्त सिद्धांत का स्वरूप और उसका प्रभाव 
दिखाते हुए कहा है--“तीन मार्ग ही त्रिविध उपास्य स्वरूप हैं। क्रमशः 
आशवोपाय, संभवोपाय और शक्तोपाय के साथ इनका कुछ अंश में साहश्य जान 
पड़ता है। दूसरा सिद्धांत भारत में बहुत दिनों का परिचित मत है | इस मत 
से भगवान्‌ सौंदर्य स्वरूप ओर चिर सुंदर हैं। आनंदस्वरूप आनंदमय हैं। 
सूफी लोग नरस्वरूप में इनकी पराकाष्ठा देख पाते हैं। जिन लोगों ने सूफी 
लोगों की काव्य ग्रंथमाला का ध्यानपूर्वक अध्ययन किया है, वे जानते हैं कि 
सूफी सुंदर नरमूर्ति की उपासना, ध्यान और सेवा करना ही परमानंद प्राप्ति छा 
साधन मानतें हैं। इतना ही नहीं, वे कहते हैं कि मृत किशोरावस्था ही तो रस 
स्फूर्त में सहायक होती हं। किसी के मत में पुरुषमूर्ति श्रेष्ठ है तो 
किसी के मत में रमणी मूर्ति श्रेष्ठ है। परंतु सूफी लोग फहते हैं कि इस वस्तु 
में पुरुष प्रकृति भेद नहीं है। वह अ्रभेद तत्त्व है। यहीं क्‍यों, उनके गजल 
रूवाइयात, मसनवी आदि में जो वर्शन मिलता है उससे किशोर वयस्क 
पुरुष किंवा किशोर वयस्क स्त्री के प्रसंग का निर्णय नहीं फिया जा सकता 
+++ । आगम भी क्‍या ठीक बात नहीं कहते १ नटनानंद या चिद्वल्ली या 
काम कला की टीका में कहते हैं कि जिस प्रकार फोई अति सुंदर राजा 
अपने सामने दपंण में अपने ही प्रतिश्रिंब को देखकर उस प्रतिरत्रिंब को 'मैं? 
समभता है परमेश्वर भी इसी प्रकार अपने ही अ्रधीन आत्मशक्ति फो देख 
कं पूर्ण हूँ? इस प्रकार आत्मस्वरूप को जानते हैं | यही पूर्शंअहंता है | इसी 
प्रकार परम शिव के संग से पराशक्ति का स्वांतस्थ प्रपंच उनसे निर्मित होता 
है । इसी का नाम विश्व है। सचमुच भगवान्‌ अपने रूप को देखकर आप 
ही मुग्ध हैं। सोंदर्य का स्वभाव ही यही है। “श्री चेतन्य चरितामृत? में 
आया है-- 


सब द्वेरि आपनाए कृष्णे आगे चमत्कार आलिगिते मने डसे काम ।? 


यह चमत्कार ही पूर्शंअहंता चमत्कार है। काम या प्रेम इसी का प्रकाश 
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२-कविराज गोपी नाथ -कल्याण ( शिवांक ) काश्मीरीय शैव दर्शन के संबंध 
में कुछ बातें। 


( रृ६८ ) 


है। यही शिवशक्ति संमिलन का प्रयोजक और कार्यस्वरूप है--आदि रस 
या श्रृंगाररस है। विश्व सृष्टि के मूल में ही यह रस-तत्व प्रतिष्ठित है। 
प्रत्यभिज्ञा दशन में जो पैंतीस ओर छुचीस तत्त्व अथवा शक्ति हैं--त्रिपुरा 
सिद्धांत में वही कामेश्वर ओर फामेश्वरी हैं। और गौड़ीय वैष्णव दर्शन में 
वही श्रीकृष्ण और राधा हैं। शिवशक्ति, फामेश्वर-कामेश्वरी, कृष्ण राधा 
एक ओर अभिन्न हैं। यही चरम वस्तु त्रिपुर मत में सुंदरी है। अथवा 
त्रिपुर सुंदरी है। + + + | “सौंदर्य लहरी? के पंचक श्लोक और वामकेश्वर 
महातंत्र की “चतुःशती? में भी यही बात कही गई है। 


इस सुंदरी के ठउपासक इसकी उपासना चंद्ररूप में करते हैं। चंद्र फी 
सौलह कलाएँ हैं। सभी कलाएँ नित्य हैँ, इसलिये संमिलित भाव से इनका 
नित्य षोडशिफा के नाम से वर्शन फिया जाता है। पहली पंद्रह फलाओं का 
उदयश्रस्त होता रहता है। सोलहवीं का नहीं | वही अमृता नाम फी 
चंद्रफला है। वैयाकरण इसी को पश्यन्ती फहते हैं। दशनशास्त्र में इसका 
पारिभाषिक नाम आस्था है। मंत्रशास्र में इसी को मंत्र या देवताओं का 
स्वरूप कहा गया है | + + + । इसी कारण उपासक के निकट सुंदरी नित्य 
षोडशवर्षीया रहती है । गौड़ीय संप्रदाय में भी ठीक यही बात कही गई हे। 
वे कहते हैं कि श्रीकृष्ण नित्य घोडशवर्षीय नित फिशोर ह-- 


“नित्य किशोर एवासो सगवानन्तकान्तक । 


इस उद्धरण से यह अनुमान लगाया जा सकता है कि काश्मीरीय 
शैवदर्शन की शक्तिपूजा को गौड़ीय संप्रदाय ने ग्रहण कर किया । 

राथा फो कृष्णवल्लभा निरूपित करनेवाले बवृहद्गौतमीय तंत्र से भी 
उक्तमत प्रमाणित होता है-- 


“श्रततत्व रूपिणी सापि राधिका मम वछभा, प्रकृतेः परा इवाहं 
सापि मच्छक्तिरूपिणीं, तयासाध्धं स्वया न सायं देवता द्ुद्यास? 


राधिका का माहात्म्य यहाँ तक स्टृहृणीय बना फि उनमें कृष्ण की 
आह्ादिनी, संधिनी, ज्ञान, इच्छा, क्रिया आदि अनेक शक्तियों फा समावेश 
सिद्ध करने के लिए. एक नए ग्रंथ राधिकोपनिषद्‌ की रचना की गई | इस 
उपनिषद्‌ का मत है कि कृष्ण की विविध शक्तियों में से आह्ादिनी शक्ति 
राधा को श्रत्य॑त प्रिय है। कृष्ण को यद्द शक्ति इतनी प्रिय है कि वे राधा की 
इसी कारण आराधना करते हैं। ओर राधा इनकी आराधना करती है। 


( २६६ ) 


राधाकृष्ण की लीलाओं फो शिलाओं पर उत्कीर्ण करने का प्रथम प्रयास 
चौथी शताब्दी के मंदसौर के मंदिरों में हुआ । इस मंदिर के दो स्तंभों पर 
गोवधन लीला के चित्र उत्कीण हे । इसके अतिरिक्त 
शिला लेखों पर राधा माखनलीला, शकटासुर लीला, घेनुक लीला; 
कालीय नागलीला के भी दृश्य विद्यमान हैं। इन 
लीलाथों में राधिका की फोई विशेष उल्लेखनीय घटना नहीं दिखाई पड़ती । 
डा० सुनीतिकुमार का मत है कि पहाडुपुर ( बंगाल ) से प्राप्त एक मूर्ति पर 
राधा का चित्र एक गोपी के रूप में उत्कीण है। यह मूर्ति पाँचवीं शताब्दी 
में निमित हुई थी । इससे यह अनुमान लगाया जा सकता है कि पाँचवीं 
शताब्दी तक राधा साहित्य तक ही नहीं, अन्य ललित कलाओँ के लिए भी 
ग्राह्म बन गई थी | 
काव्य-साहित्य के ग्ंतगंत सर्वप्रथम आर्यासप्तशती में राधा का बृचांत 
घाया गया। यह ग्रंथ ईसा की प्रथम अ्रथवा चतुर्थ शताब्दी में विरचित 
हुआ । इस ग्रंथ में राधा का स्वरूप अस्पष्ट रूप से कुछ इस प्रकार है-- 


“तुमने ( कृष्ण ने ) अपने मुख के श्वास से राधिका के कपोल पर लगे 
हुए धूलिकरणों को दूरकरके अन्य गोपियों के महत्त्व को न्‍्यून कर दिया है।?* 
मूल पाठ इस प्रकार है-- 

पुहुमारुएण त॑ कह्न गोरअ्ं राषिय्राएँ अवणोन्‍्तो । 
एताणां बलवीणं अण्णाणं वि गोरअं इरसि ॥? 


यदि इसे प्रत्षित न माना जाए और गाहासचसई की रचना चौथी शताब्दी 
की मानी जाए तो न्यूनाधिक दो सहर्न॒ वर्ष से भारतीय साहित्य को प्रभावित 
फरनेवाली राधा का अच्चुण्ण महत्त्व स्वीकार करना पड़ेगा । 

गाथा सतसई, दशरूपक, वेणीतंहार, ध्वन्यालोक, नलचंपू ( दसवीं 
शताब्दी ) शिशुपालबध की वल्लभदेव कृत टीका, सरस्वती कंठाभरण से होते 
हुए राधा का रूप गीतगोविंद में आकर निख्ऋर उठा। यही परंपरागत राधा 
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गाय के खुर से उड़ाई हुई धूल राधा के सुखपर छाई हुई है। कृष्ण उसे फूंककर 
जड़ाने के बहाने मुँह सटाये हुए हैं। ( कवि का कलात्मक इंगित चुंबन की ओर है। ) 
जिस सुख का अनुभव दूसरी ग्रोपियाँ न कर सकने के कारण अपने को अन्य 
समम सकती हैं । 


५१७० 


हमारे रास साहित्य के केंद्र में विद्यमान है। माधुरय-भक्ति और उज्ज्वल रस 
की स्थापना का यही आधार हैं। 
प्रायः रास पंचाध्यायी रास साहित्य का आदि स्रोत माना जाता है। 
किंतु मूल श्रीमद्धागवत्‌ के रास पंचाध्यायी में राधा फा नाम स्पष्ट रूप से नहीं 
दिखाई पड़ता । मध्यकालीन वैष्णव भक्तों ने 
भागवत और राधा श्री मद्धागवत्‌ की टीका करते हुए राधा का 
अनुसंधान कर डाला है। श्री सनातन गोस्वामी ने 
अपनी “वैष्णव तोषिणी टीका? में “अनयाराधितो?* पद का श्र फरते हुए 
विशिष्ट गोपी को राधा की संज्ञा दी है। उस विशिष्ट गोपी को कृष्ण एकांत 
में अपने साथ ले गए. ये। उसने समझा कि 'मैं ही सब गोपियों में श्रेष्ठ हूँ । 
इसीलिए, तो हमारे प्यारे श्रीकृष्ण दूसरी गोपियों को छोड़कर, जो उन्हें इतना 
चाहती हैं, केवल मेरा ही मान करते हैं। मुझे ही आदर दे रहे हैं ।? 
विश्वनाथ चक्रवर्ची एवं कृष्णुदास कविराज ने भी सनातन गोस्वामी के 
मत का अनुसरण किया है ओर भागवत्‌ में राधा की उपस्थिति मानी है| 
पश्चिम के विद्वान्‌ फकुंहर ने भागवत्‌ के इस ब्थ की पुष्टि की है किंतु प्रो० 
विल्सन और मौनियरविलियम ने इसका विरोध किया है। फ्ुंहर राधा 
भक्ति का आरंभ भागवत्‌ पुराण से मानते हैं किंतु प्रो० विल्सन इसे अभिनव 
ब्रह्म बैव्च फी सूक समभते हैं | मोनियर विलियम का मत है--- 
#९ जं5079 ७70 २७१४७, 85 +एए़८७) 0० ॥86 ॥णाहांए; 
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राधिका के संबंध में विभिन्न मत उपस्थित किए जाते हैं। कुछ लोगों का 
मत है कि नारद पांचरात्र में जिस राधिका फा वर्णन मिलता है वही राधा है। 
राधिका का अर्थ है राधना करने वाली" | 
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१--अनयाराधितो नून भगवान्‌ हरिरोश्वरः । 
यज्नो विद्यय गो बन्द: प्रीतोयामनयद्रह: ॥ 
भागवत पुर/ण १०, ३०, श्द 
२--अदिति देवकी, वेदकी राधस्‌ (सफलता, समृद्ध) राधिका, लक्ष्मी सीता हैं। 


( २७१ ) 
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रास की प्रतीकात्मक व्याख्या 


विभिन्न आचार्यों ने रास की प्रतीकात्मक रूप में व्याख्या की है। 
आआधुनिककाल में वंकिमचंद ने इस पर विस्तार के साथ विचार किया है। 
उन्होंने अपने कृष्ण चरित्र के रास प्रकरण में इस पर आधुनिक ढंग से 
प्रकाश डाला है। प्राचीन काल में भी आचार्यों ने इसका प्रतीकात्मक अथ 
निकाला है। 

अथर्ववेद का एक उनिषत्‌ कृष्णोपनिषत्‌ नाम से उपलब्ध है जिसमें 
परमात्मा की सर्वोगीण विशेषताओं का उल्लेख करते हुए कृष्ण जीवन की 
श्रृंगार मयी घटनाओं का ओऔचित्य प्रमाणित किया गया है। फह्ा जाता है 
कि रामावतार में राम के अनुपम सोंदय्य से 'मुनिगण' मोहित हो गए । 
राम से मुनि-समुदाय निवेदन फरता है-- 


प्रभु, आपके इस सुंदर रूप का आलिंगन हम अपने नारी शरीर में 
फरना चाहते हैं । हम रासलीला में आप परमेश्वर के साथ उन्मुक्त क्रीड़ा 
करने के अमिलाधी हैं । आप कृपया ऐसा अवतार घारण करें कि 
हमारी अभिलाषायें पूर्ण हों। भगवान्‌ राम ने उन्हें आश्वस्त" किया और 
'अंष्णावतार में उनकी इच्छा पूर्ति का वचन दिया | कालांतर में भगवान्‌ ने 





॥। रुद्वादीनां बच; श्र॒त्वा प्रोवाच भगवान्‌ स्वयस्‌ । 
अंग संग्र करिष्यामि भवद्वाक्यं करोम्यहस्‌। 
यो रामः कृष्णतामेत्य सार्वात्म्य प्राप्य लोलया । 
अतोषयद्देवमौनिपटल्ल॑ त॑ नतोउस्म्यइम्‌ ॥ 
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अपनी समस्त सोंदय॑ और शक्ति के साथ कृष्ण रूप में अ्रवतरित होने के 
के लिए परमानंद, ब्रह्मविद्या को यशोदा, विष्णु माया को नंद पुत्री, ब्रह्म 
पुत्री की देवकी, निगम को वसुदेव, वेद ऋचाओं को गोप गोपियाँ, कमला- 
सन को लकुठ, रुद्र फो मुरली, इंद्र को इंग, पाप को अधासुर, बैकुंठ को 
गोकुल, संत महात्माओं को लताद्गम, लोभ क्रोधादि फो दैत्य, शेषनाग को 
बलराम बनाकर प्रथ्वी पर भेजा। ओर त्रजमंडल फो कल्मणों से सर्वथा 
मुक्त कर दिया । 

स्वेच्छा से मायाविग्नहधारी साज्षात्‌ हरि गोप रूप में आविर्भूत हुए । 
उनके साथ ही वेद और उपनिषद्‌ की ऋचाएँ १६१०८ गोपियों के रूप में 
अवतरित हुईं । 


वे गोपियाँ ब्रह्मरूप वेद की ऋचायें ही हैं, इस तथ्य पर इस उपनिषद्‌ 
में बड़ा बल दिया गया है। द्वेष ने चाणर का, भत्सर ने मल्‍ल का, जय ने 
मुष्टि का, दप ने कुवबलय पीड फा, गव ने वक का, दया ने रोहिणी का, धरती 
माता ने सत्यभामा का, महाव्याधि ने अ्रधासुर का, कलि ने राजा कंस का, 
राम ने मित्र सुदामा का, सत्य ने अक्रर का, दम ने उद्धव फा, विष्णु ने 
शंख ( पांच जन्य का ) का रूप धारण किया। वालकृष्ण ने गोपी गृह में 
उसी प्रकार क्रीड़ा की जिस प्रकार वे श्वेतद्वीप से सुशोमित क्षीरमहासागर में 
करते थे । 

भगवान्‌ हरि की सेवा के लिए. वायु ने चमर का, श्रग्नि ने तेज का) 
महेश्वर ने खड॒ग का, कश्यप ने उलूख का, अदिति ने रज्जु का, सिद्धि और 
विंदु ( सहस्तारस्थि ) ने शंख और चक्र का, कालिका ने गदा का, माया ने 
शाह्ल घनुष का, शरत्काल ने भोजन का, गरुड़ ने वट भांडीर का, भारद ने 
डुदामा का, भक्ति ने बूंदा ( राधा ) का, बुद्धि ने क्रिया फा रूप धारण कर 
लिया। यह नवीन सृष्टि भगवान्‌ से न तो भिन्नथी न अभिन्न, न 
मिन्नामिन्न; भगवान्‌ इनमें रहते हुए भी इनसे भिन्न हैं । 


इस दृष्टि से कृष्ण और गोपियों का रास जीवात्मा और परमात्मा का 


मिलन है जिसका उल्लेख पूर्व किया जा चुका है। कुछ लोग सांख्य- 
बादियों की चितिशक्ति फो ही भगवान्‌ कृष्ण मानते हैं ।* यह संपूर्ण प्रकृति 





१-छयणपुरियामिनो दि भाबा क॒ते चिति शक्ते: । 


( रछरे ) 


चिद्रप भ्रीकृष्ण के ही चारो ओर घूम रही है | ब्रह्मांड का गतिशीलमभाव प्रकृति 
देवी का रृत्य अर्थात्‌ राधा कृष्ण का नित्य रास है। “यदि आध्यात्मिक दृष्टि 
से विचार करें तो हमारे शरीर में भी भगवान्‌ फी यह नित्यलीला हो रही है। 
हमारा प्रत्येक अंग गतिशील है। हाथ; पाँव, जिहा, मन, प्राण सभी दृत्य 
कर रहे हैं । सब का आश्रय और आराध्य केवल शुद्ध चेतना ही है। यह सारा 
त्त्य उसी की प्रसन्नता के लिए है, ओर वही नित्य एकरस रहकर इन सबकी 
गतिविधि का निरीक्षण करता है | जब्र तक इनके बीच में वह चैतन्य रूप कृष्णु 
अभिव्यक्त रहता है तब तक तो यह रास रसमय है, किंतु उसका तिरोभाव 
होते ही यह विषमय हो जाता है। इसी प्रकार गोपांगनाएँ भी भगवान्‌ के 
अंतहिंत हो जाने पर व्याकुल हो गई थी । अतः इस संसार रूप रास कीड़ा 
में भी जिन महामागों फो परमानंद श्री व्रजचंद्र की अनुभूति होती रहती है 
उनके लिए. तो यह आनंदमय है ।??* 

इसी प्रकार का अध्यात्म-परक अ्रथ सर्वप्रथम श्रीधर स्वामीने किया और 
रासलीला का माहात्म्य वेदांतियों को भी स्वीकृत हुआ । 

रासलीला की व्याख्या करते हुए विद्वान्‌ आलोचक लिखते हैं*--- 
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अर्थात्‌ राधाकृष्ण की रासलीला संसार की आध्यात्मिकता का स्वोत्कृष् 
उदाहरण है | किंतु कालांतर में कवियों के हाथों से इस लीला के आधार पर 
अनेक कुचेशपूर्ण रचनाएँ हुईं । 
आधुनिक काल में रासलीला की अध्यात्मपरफ व्याख्या करते हुए. अनेक _ 
ग्रंथ हिंदी, बंगला और गुजराती में लिखे गए हैं । हमने अपने ग्रंथ “हिंदी 
नाटकः उद्धव और विफास!? में इसका विस्तार के साथ विवेचन किया है । 
१--करपात्री--भगवत्तत्व---प० ५८छ-५८६ 
२ ओ द्दीरेन्द्रनाथ दत्त--रासलो ला-प० ११४ 
श्र 





( २७४ )४ 


दसवीं शताब्दी में प्रचलित विविध साधना-पद्घति के विवरण से 
उपसंहार निम्नलिखित निष्कर्ष निकाला जा सकता है;--- 


(१ ) देश वैदिक और अवैदिक दो धार्मिक परंपराओं में विभक्त था । 
संस्कृतश जनता शास्त्रीयता की दोहाई द्रे रही थी किंतु निम्नव्ग शास्त्रों का 
खुल्लमखुल्ला विरोध कर रह्दा था | 


(२ ) धर्म का सामूहिक जीवन छिल्नमिन्न हो गया था, और साधना 
समष्टि से हटकर व्यष्टिमुखी हो गई थी । 

(३ ) मूर्तिकला साहित्य और समाज में सर्वत्र काम का साम्राज्य फेल 
गया था। 

(४ ) दक्षिण भारत में निम्न कहलानेवाले आलवार साधना फा नया 
मार्ग निकाल चुके थे ओर नाथमुनि जैसे आचार्य ने उनका विधिवत्‌ विवेचन 
करके वैष्णव धर्म की नवीन व्याख्या उपस्थित कर दी थी । प्रपचिवाद का 
नया सिद्धांत जिसमें भगवान्‌ को सवस्व समपंण करने की तीत्र भावना पाई 
जाती है, लोगों के सामने आ चुका था | आचाये नाथमुनि ने भगवान्‌ कृष्ण 
की जन्मभूमि मथुरा की सपरिवार यात्रा की । और सन्‌ ६१६ में यहीं उनके 
एफ प्रपोत्र उत्चन्न हुशआ जिसका नाम यामुन रखा गया | यही यामुन आगे 
चलकर रामानुज के श्री संप्रदाय के आदि प्रवर्तक हुए। अ्रतः उत्तर भारत 
और दक्षिण भारत में वैष्ण॒वधर्ं के द्वारा ऐक्य स्थापित करने का श्रेय 
नाथमुनि को ही दियो जाता है। राय चोघरी ने लिखा है-- 
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(५ ) दक्षिण में नाथमुनि और आलवारों के द्वारा वैष्णव धर्म की 
स्थापना हो रही थी तो पूर्वी मारत में महायान नामक बुद्ध-संप्रदाय वज्रयान 
और सहजयान का रूप धारण फर सहजिया वैष्णव घम के रूप में विख्यात 
हो रहा था | सहजिया लोगों का विश्वास था कि गुरु युगनद्ध रूप है। उनका 
रूप मिथुनाकार है। गुरु उपाय और प्रश्ञा फा समरस विग्रह है। “शून्यता 


( २७५ ) 


सर्वश्रेष्ठ ज्ञान का वाचक है। फरुणा का अ्रथ जीवों के उद्धार फरने के लिए. 
महती दया दिखलाना है| प्रज्ञा और उपाय का सामरस्य ( परस्पर मिलन ) 
ही निर्वाण है?” ।* “सच्चा गुरु वही हो सकता है जो रति ( आनंद ) के 
अभाव से शिष्य के द्वृदय में महासुख का विस्तार करे ।??* वज्रयान के सिद्धांत 
के अनुसार शरीर एक बृक्ष है और चित अंकुर | जब चिच रूपी अंकुर फो 
'विशुद्ध विषय रस के द्वारा सिक्त कर दिया जाता है तो वह कल्पबृक्ष बन 
जाता है। और तभी आफाश के समान निरंजन फल की प्राप्ति होती है। 


“तनमुतरचित्तांकुरको विषयरसैयंदि न सिच्यते शुद्ध: । 
गगनव्यापी फलदः कद्पतरुत्व॑ कथं लगते ॥ 


(६ ) तेरहवीं चोदहवीं शताब्दी तक सूफी संप्रदाय सारे उत्तर भारत 
में फेल चुका था । सूफीफफकीर अपने फो खुदा का प्रिय मानते थे और खुदा 
की मैत्री का दावा करते थे। उनलोगों ने ईश्वर के साथ सखी भाव का 
संबंध स्थापित कर लिया था। हमारे देश के संतों पर उन मुसलमान फफीरों 
के प्रेम की व्यापकता का बड़ा प्रभाव पड़ा । जहाँ कट्टर शासक मुसलमान- 
जाति हिंदुओं की धार्मिक भावना का उपहास करती थी वहाँ ये फकीर हिंदुओं 
के देवताओं का प्रेम के कारण आदर करते | वे फकीर प्रेम के प्रचारक होने 
से हिंदुओं में संमान्य बने । डा० वासुदेवशरण अग्रवाल फा कथन है कि 
*“चेतन्य, रामानंद, कबीर, नानक, जायसी आदि उसी प्रेम प्रेरणा के प्रचारक 
ओर साधना के विधायक थे । वेष्णवों में सखी समाज की अनोखी भावना 
भी उसी का परिणाम थी ।??3 


(७ ) उत्तर भारत में जयदेव, माधवेंद्र पुरी, ईश्वरपुरी, विद्यापति, चेतन्य 
देव, षट्‌ गोस्वामियों ने माधुर्य उपासना का शाज्त्रीय विवेचन करके उज्ज्वल 
रस फा अनाविल उपस्थापन प्रस्तुत किया । आसाम में शंकरदेव माधवदेव, 
गोपालश्रता ने पूर्वो मारत में वेष्णव नाटकों के अमिनय द्वारा राधाकृष्ण के 
पावन प्रेम की गंगा में जनता को अवगाहन कराया । 





१--न प्रज्ञाकेवल मात्रेण बुद्धल्व॑ मवति, नाप्युपायमात्रेय । किन्तु यदि पुनः 
प्रशोपायलक्षणौ समता स्वभावौ भवतः, एतौ द्वौ अभिन्न रूपी भव॒तः तदा भुक्तिमुक्ति- 
भंबति । 

२-सदगुरु: शिष्ये रतिस्वभावेन मद्दासुखं तनोति। 

३- द्विंदी सादित्य का वृहृद्‌ शतिहास १० ७२५। 


( २७६ ) 


(८ ) ब्रज में वललमाचार्य, *हित हरिवंश, अष्टछाप के भक्त कवियों ने 
इस उपासनापद्धति से विशाल जनसमूह को नवीन जीवन प्रदान किया | 
सूरदास प्रभ्ञति हिंदी कवियों के रास-साहित्य से हिंदी जनता भली प्रकार 
परिचित है । अतः उसका विशेष उल्लेख व्यथ समझ कर छोड़ दिया 
गया है । 

(६ ) महाराष्ट्र में ज्ञानेश्वर से पूर्व श्रीमद्भागवत्‌ पुराश में आ्रास्था रखने 
वाला एक महानुभाव नामक संप्रदाय मिलता है। मराठी भाषा में विरचित 
धवत्सहरण” “रुक्मिणी स्वयंवर” आदि ग्रंथ वेष्णव धर्म के परिचायक हैं | इनके 
अतिरिक्त महाराष्ट्र में वारकरी नामक वेष्ण॒व धर्म प्रचलित हो रहा था, जिसफा 
केंद्र पंदरपुर था; जहाँ रुक्मिणी की मूत्ति का बड़ा ही मान था। दोनों पंथों: 
में श्रीमद्धागवत्‌ को प्रमाण माना जाता था। श्रीचक्रधर को महानुभाव पंथी 
कृष्णु का श्रवतार मानते हैं । 

( १० ) महाराष्ट्र में समथथरामदास जैसे महात्मा भी मनमोहन कृष्ण के 
प्रेमरंग में ऐसे रम जाते कि ओर सब नीरस दिखाई पड़ता | 

साई रे मोरे नैन शाम सुरंग ॥ 
तर तमाल' * “** 

ख्रग मसुग कोट पतंग । 

गरान सघन धरती सु खंग । 

लीन दिखत मोहन रंग 

रामदास प्रभ्चु रंग लागा । 

( और ) सब भये विरंग" ॥ 

(११ ) आंध्र प्रदेश में तंजौर के महाराजा का 'राधावंशी विलास? नामक 
ऐसा दृश्य फाव्य मिला है, जिसकी रचना सत्रहवीं शताब्दी में हुई। ओर 
वेलगू लिपि में त्रजमाषा में भगवान्‌ कृष्ण की शंगारमय लीलाश्ों का 
वर्णुन पाया जाता है। इस प्रफार माधुय उपासना का प्रभाव आंध्र के नाटकों 
पर भी दिखाई पड़ता है। 

(१२ ) पंजाब में सिक्‍ख जैसी युद्धप्रिय जाति और गुरुगोविंद सिंह जैसे 
योद्धा महात्मा ने कृष्णावतार में रास का विस्तार पूवक काव्यमय वर्णन 
किया । गुरुमुखी लिपि में त्रजमाषा फी यह रचना अ्रभी तक प्रकाश में नहीं 





१--नागरी प्रचारिणी पत्रिका वर्ष ६३ अंक १ 


( २७७ ) 


आई थी । गुरु गोविंदर्सिह तजमाषा के सफल कवि और देश के अग्रगराय 
नेता थे। उनकी रचना का गान पंजाब में अवश्य ही व्यापक रूप से होता 
बद्ा होगा । उनके रास के दो एक उदाहरण देखिए-- 
“जब आईं है कातक की रुत सीतत्न कान्ह तबे अ्रति ही रसिया । 
खेंग गोपिन खेल विचार करथयो जु हुतो भगवान महा जसिआ ॥ 
अपविश्वन लोगन के जिह के पग् लागत पाप सबे नसिआ। 
तिदद को सुनि तीयन क्रे संग खेल निवारहु काम इहै बसिआ ॥ 
मुख जादि निसापति कै सम है बनमै त्तिन गीत रियो अरु गायो । 
तासुर को धुन स्रथनन मै ब्रिज हुँ की त्रिया सभ ही सुन पायो ॥ 
घाइ चल्नी हरि के मिलबे कहु तौ सभ के मन मै जब सायो | 
कान्द्द मनो स्रिगनी जुवबती छलबे कहु घंटक द्वेर बनायो" ॥?? 


( १३ ) हम पूव फह आए हैं कि उड़ीसा ने प्रेमाभक्ति के प्रचार में 
बड़ी सहायता दी | जगन्नाथ पुरी दीर्घकाल तक बोढ्धों का केंद्र था किंठु 
सन्‌ १००० ई० के उपरांत वहाँ पर वैष्ण॒व धर्म का प्रचार बढ़ने गया। 
किंतु इससे पूर्व उत्तल महायान, वज्ञयान और सहजयान श्रादि का गढ़ 
माना जाता था। आज मयूरमंज के नाना स्थानों पर बौद्ध देवता वज्रपाणि, 
आयतारा, अ्वलोकितेश्वर आदि के दशन होते हैं। किसी समय उत्कल 
सहजयान का प्रधान घम मानता था। कुछ बविद्वान्‌ तो जगन्नाथपुरी 
को वेष्णव और सहजयान के साथ-साथ शबर संस्कृति का भी केंद्र मानते हैं। 
ऐसा माना जाता है कि पुरी में भेदभाव बिना महाप्रसाद का ग्रहण शबर 
सम्प्रता का द्योतक है। इतिहास से प्रमाण मिलता है कि सन्‌ १०७८ ई०» में 
गंगवंश का राज्य उत्कल में स्थापित हो जाने पर आलवारों की मधुर भाव की 
उपासना का यहाँ की साधनापडधति पर बड़ा प्रभाव पड़ा । सहजिया और 
आलवार दोनों वेष्णुव धर्म की मधुर उपासना के प्रेरक माने जा सकते हैं । 
उत्कल विशेषकर जगन्नाथपुरी चैतन्य समकालीन राय रामानंद के द्वारा वैष्णव 
धम से परिचित हो चुका था। चेतन्य देव के निवास के फारण यह स्थान 
माधुय उपासना के लिए उत्तरोचर प्रसिद्ध होता गया। उनके प्रभाव से 
उत्कल साहित्य के पाँच प्रसिद्ध वैष्णव कवि ( १) बलराम दास (२) 
अनंतदास ( ३ ) यशोवंत दास ( ४ ) जगन्नाथ दास (४ ) श्रच्युतानंद दास, 
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( २७८ ) 


पंद्रहवीं शताब्दी में माघुयं भक्ति के प्रचारक प्रमाणित हुए । इस प्रकार कहा 
जा सकता है कि उत्कल और विशेषकर जगन्नाथपुरी शबर संस्कृति, बौद्ध धर्म, 
आलवार और प्राचीन वैष्णव घर्मं के संमिलन से नवीन वैष्णव धर्म का 
प्रवत्तक सिद्ध हुआ । 


( १४ ) गुजरात स्थित द्वारका नगरी वैष्णव धर्म की पोषक रही है । सन्‌ 
१२६२ ई० का एक शिलालेख इस तथ्य फा प्रमाण है कि यहाँ मंदिर में 
निरंतर कृष्णुपूजा होती थी। वल्लभाचाये के समकालीन नरसी मेहता ने 
माधुय भक्ति का यहाँ प्रचार किया था | द्वारका जी के मंदिर में मीरात्राई के 
पदों का गान उस युग की माघधुय उपासना के प्रचार में बड़ा सहायक सिद्ध 
हुआ । विद्ठलदास के द्वारा भी माघुय उपासना गुजरात में घर घर फेल गई। 
यहाँ वैष्णव रास के श्रनेक ग्रंथ मिलते हैं जिनमें वैकुंठठास की रासलीला 
काव्य और दशन की दृष्टि से उच्चकोटि की रचना मानी जाती है। स्थाना- 
भाव से इस संकलन में उसे संमिलित नहीं किया जा सका | 

( १४ ) ऐसी स्थिति में जहाँ काम ओर रति को साधना के क्षेत्र में भी 
: आवश्यक माना जा रहा हो, विचारकों फो ऐसे लोक-नायक का चरित्र 
जनता के सामने रखने की आवश्यकता प्रतीत हुई जो मानव की कामवासना 
का उदात्तीकरण कर सके ओर जिसकी लीलाएँ हृदय को आकर्षित कर सकें। 
ऐसी दशा में श्रीमद्भागवत्‌ फी रासक्रीड़ा की ओर मनीषियों का 
ध्यान गया और उसी के आधार पर प्रेम-दर्शन की नई व्याख्या उपस्थित 
की गई । साधना की इस पद्धति में भारत में प्रचलित सभी मतों, संप्रदायों 
को आत्मसात्‌ फरने की क्षमता थी। इसी के द्वारा जीवात्मा फा विश्वात्मा 
के साथ एकीकरण किया जा सकता था। इसमें व्यक्ति के पूर्ण विफास के 
साथ सामूहिक चेतना को जाणत करने की शक्ति थी | 


श्रीमद्भागवत्‌ के आधार पर प्रेम की नई व्याख्या तत्कालीन जन जीवन के 
श्रनुकूल प्रतीत हुई । प्रेम और सेवा के द्वारा कृष्ण ने बृंदावन में गोलोक को 
अवतरित किया । जहाँ श्रन्य साधनाएँ मृत्यु के उपरांत मुक्ति और स्वर्ग प्राप्त 
का पथ बताती हैं वहाँ कृष्ण ने मुक्ति ओर स्वर्ग को प्रृथ्वी पर सुलभ फर 
दिया । प्रेम के बिना जीवन निस्सार माना गया । इस धर्म की बढ़ी विशेषता 
यह रही कि इसमें शुद्ध प्रेम की अ्रवस्था को सर्वश्रेष्ठ स्वीकार किया गया | 


वैष्णव धर्म में प्रत्येक मनुष्य को उसकी रुचि योग्यता और शक्ति के 
अनुसार पूर्ण विकास की स्वतंत्रता दी गई | सबको अपनी रुचि के अनुसार 








( २७६ ) 


जीवन बिताने का पूरा अधिकार मिला | भगवान्‌ के नाम स्मरण को जीवन 
का लक्ष्य समझा गया । प्रेम की नई परिभाषा की गई | मानव प्रेम में जिस 
प्रकार दो प्रेमी मिलने को उत्सुक रहते हैं उसी प्रकार भगवान्‌ में भी 
भक्त से मिलने की उत्कंठा सिद्ध की गई। पापी से पापी के उद्घार की 
भी आशा घोषित की गई । 


प्रेमपूर्ण सेवा की भावना वैष्णवघर्म फा प्राण है। कृष्ण ने अनेक 
विपत्तियों से जनता की रक्षा की । जिसमें ये दोनों गुण सेवा और प्रेम पूर्शता 
को प्राप्त कर जाएँ वही जीवात्मा फो बिश्वात्मा के साथ मिला देने में सफल 


होता है। यही मानव के व्यक्तित्व की पूर्णता है आज फा मनोवैज्ञानिक भी 
यही मानता है । 


कृष्णप्रेम श्रीमद्धागवत्‌ फा सार है। इस प्रेम के द्वारा श्रीमद्धागवत्‌ 
मानव जीवन फो परिपूर्ण बनाना चाहता है। लौकिक व्यक्तियाँ का भी 
परस्पर स्वार्थरहित प्रेम धन्य माना जाता है। गोपियों का प्रेम कृष्ण के प्रति 
आत्मसमपंण की भावना से प्रेरित तो है ही उसमें कुछ और भी विशेषता है 
जो मानवीय कोटि से ऊपर है | वह विशेषता क्‍या है ? वह विशेषता है 
गोपियों की ऐसी स्वाभाविकी ऋजुता जिसके कारण वे कृष्ण फो ब्रह्माविष्णु 
शिव आदि का साज्षात्‌ स्वामी मानती है। और उनके साथ तदाकार स्थापित 
करना चाहती हैं। उनके नेत्रों में कृष्ण के अतिरिक्त फोई पुरुष है ही नहीं । 
कृष्णुप्रेम-रह्दित ज्ञान और कर्म उनके लिए निस्सार है। वह ऐकांतिक होते- 
हुए भी एकांगी नहीं । उसमें मानव जीवन को परिपूर्ण बनाने की क्षमता 
है |. प्रश्न उठता है कि मानव फी परिपूणंता क्‍या है? किस मनुष्य को 
परिपूर्ण कहा जाय १ श्राधुनिक युम का मनोवैज्ञानिक जीवन की | परिपूणुता 
का क्‍या लक्षण बताता है ? एफ मनोविज्ञानवेत्ता' का फथन है कि “किसी के 
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व्यक्तित्व का चरम विकास उस अवस्था को कहते हैं जब वह अपने विचारों 
का समाज और विश्व के उद्देश्यों के साथ सामंजस्य कर लेता है। इस स्थिति 
में जीवात्मा फो विश्वात्मा के साथ एक कर देना पड़ता है। मानव अपनी 
अभिलाषाओं की अंतिम परिधि उस भंडार का साक्षात्कार मानता है जो 
सत्य, सौंदर्य और शिवता का खोत है । इस स्थिति की उपलब्धि जगत्‌ से 
ऊपर आध्यात्मिक जगत्‌ में ही संभव होती है। उसी जगत्‌ में वैयक्तिक 
जीवन के सभी अवयव संवलित होकर मनुष्य को पूर्णता का भान फरा ही 
सकते हैं। जब तक हम भोतिक जगत में रह कर यहाँ की ही कल्पना करते 
रहेंगे तब तक मानव जीवन अपूर्श ही बना रहेगा । अध्यात्मलोक के पदार्थ 
सत्य और सोंदर्य को जब भौतिक जगत के पदार्थों, भोतिक सत्यों एवं सुषमा 
से अ्रधिक महत्त्व देंगे तमी मानव जीवन की परिपूर्शंता संभव होगी ।? 


गोपीप्रेम की महत्ता का आभास श्रीमद्धागवत्‌ में स्थान-स्थान पर 
मिलता है। मानव जीवन की परिपूर्णता का यह ऐसा प्रत्यक्ष प्रमाण है कि 
देवता भी इस स्थिति के लिए लालायित रहते हैं। वे अपने देवत्व फो 
गोपियों के व्यक्तित्व के संमुख तुच्छु समभते हैं। देवत्व में तमोगुण और 
रजोगुण किसी न किसी अंश में अवशिष्ट रह जाता है, पर प्रेममयी गोपियों 
में सात्त्विकता की परिपूर्णता दिखाई पड़ती है। इसीलिए उद्धव जैसा ज्ञानी, 
नारद जैसा मुनि एवं विविध देव समुदाय इनके दर्शन से श्रपने को कृता्थ 
मानता है। यही प्रेम श्रीमद्भागवत्‌ का सार है, यही जीवन का नया दश्शन 
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है जो व्यक्तित्व की परिपूर्णता का परिचायफ है| गोपियों फी साधना देखकर 
ही धर्म और द्शन चकित रह जाते हैं। वैदिक एवं अवैदिक सभी साधना 
पद्धतियाँ मिन्न भिन्न दिशाओं से आकर इस साधना पद्धति में एकाकार हो 
जाती हैं। कहा जाता है-- 
प्रप्रौ०एछए78०४८१)] एगा]0509॥9 ० धा6 808829ए2/8 ांगाह़ 
<. थ6 4०ए९०्णला छत 27 शी-70ण0ा0 ऊढाइ0ाहाफफ 
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मानव जीवन की परिपू्ंता का उल्लेख पातंजल योगदशन में भी 
भनोवैज्ञानिक शैली में किया गया है। उसके अनुसार भी जब मानव भुक्ति 
ओर मुक्ति से ऊपर उठ कर अ्रपने स्वरूप में प्रतिष्ठित हो जाता है तो वह 
सभी प्राकृतिक गुणों से परे दिखाई पड़ता है। महर्षि पतंजलि उस स्थिति का 
आभास देते हुए. कहते हैं-- 


पुरुषाथंशून्यानां गुणानां प्रतिप्रखव:- 
कैवल्यं स्वरूपप्रतिष्ठा वा चितिशक्तेरिति । 


अर्थातू-गुणों की प्रवृत्ति पुरुष की भुक्ति ओर मुक्ति के संपादन के लिए 
है। प्रयोजन से वह इंद्वियाँ, मन, बुद्धि, अहंकार मन ओर तन्मात्राओं के 
द्वारा कार्य में लगा रहता है। जो पुरुष भुक्ति और मुक्ति की उपलब्धि कर 
लेता है उसके लिए कोई कत्तव्य शेष नहीं रहता | प्रयोजन को सिद्ध करने 
वाले गुणों के साथ पुरुष का जो अनादि सिद्ध अविद्याकृत संयोग होता है 
उसके श्रभाव होने पर पुरुष अपने स्वरूप में प्रतिष्ठित हो जाता है । 

गोपीक्ृष्ण प्रेम में हम मक्त और मगवान्‌ को इसी स्थिति में पाते हैं । 
इसी कारण हम गोपियों का व्यक्तित्व विकास की पूर्शंता का द्योतक मानते हैं । 


( सुपर ) 


इस स्थान पर हम श्री मद्ऑलागवत्‌ का रचनाकाल जानने और उसकी 
महत्ता का श्रामास पाने के लिए उक्त ग्रंथ के विषय में संकेत देनेवाले पुराणों 
एवं शिलालेखों का किंचित उल्लेख कर देना आवश्यक समभते हैं। इन 
उल्लेखों से स्पष्ट हो जायगा कि मध्ययुग में इसी नवीन जीवन दश्शन के प्रयोग 
की क्‍या आ्रावश्यकता ञ्रा पड़ी थी । 


[ श्रीमद्धागवत्‌ का साहात्म्य और रचनाकाल ] 


हि] 


गरुड़पुराण में श्रीमद्धागवत फी महिमा का उल्लेख इप प्रकार 
मिलता है-- 


अर्थोड्यं ब्रद्यासूत्राएं भारताथ॑ विनिणंय: । 
गायत्री-माष्यरूपो 5सौ वेदा्थ परिबृंहित; ॥ 
पुरायानां साररूप: साक्षाद्‌ भागवतोदितः । 
अंथो 5शदशसाहसर:! श्रीमद्धागवतामिधः ॥ 


श्र्थात्‌ यह ब्रह्मसूत्रों का अ्र्थ है, महाभारत फा तात्यय निर्णय है, गायत्री 
का भाष्य है ओर समस्त वेदों के अश्रथ को धारण फरनेवाला है। समस्त 
पुराणों का सार रूप है, साक्षात्‌ श्री शुकदेवजी के द्वारा कहा हुआ है, 
अठारह सइस्र श्लोकों का यह श्रीमद्धागवत्‌ नामक ग्रंथ है। 

इसी प्रकार पद्मपुराण भी भ्रीमद्धागवत्‌ फी प्रशंसा में फहता है-- 
“पुराणेषु च सवृषु श्रीमद्धागवतं परम्‌ |? अर्थात्‌ सभी पुराणों में श्रीमद्धागवत्‌ 
श्रेष्ठ है । 

इस ग्रंथ का इतना महत्व बढ़ गया कि जो दाता श्रीमद्धागवत्‌ ग्रंथ 
की लिखी प्रति को देमसिंहासन सहित पूर्णिमा या अमावस्या फो दान देता 
है वह परम गति को प्राप्त फरता माना जाता था । 


उक्त पुराणों का मत इतना स्पष्ट है और ब्रह्मसूत्न और भागवत्‌ की 
भाषा में इतना साम्य है कि कई स्थान पर तो सूत्र के सूत्र तद्बत्‌ मागवत्‌ में 
मिलते हैं । कहा जाता है कि एक बार चैतन्य महाप्रभु से किसी ने ब्रह्मसूत्र 
फा भाष्य लिखने का आग्रह किया तो महाप्रभु ने कह्ा--“त्रह्मसूत्र का भाष्य 
श्रीमद्धागवत्‌ तो है ही । अरब दूसरा भाष्य क्या लिखा जाय ।” तात्पय यह है 
कि मध्ययुग में श्रीमद्धागवत्‌ का माहात्म्य ब्रह्मसूत्र के समान हो गया था | 
मध्वाचार्य ने 'भागवत्‌ तात्यय निर्णय” नामक ग्रंथ भागवत्‌ की टीका के रूप 


( रपरे ) 


में लिखा ओर उन्होंने गीता की टीका में श्रीमद्धागवत्‌ को पैचमवेद घोषित 
किया । 

श्री रामानुजाचाय ने अपने वेदांतसार में श्रीमद्धागवत्‌ का आदर पूर्वक 
उल्लेख किया है। इससे पूर्व प्रत्यभिज्ञा नामक संप्रदाय के प्रधान आचार्य 
अभिनव गुप्त ने गीता पर टीका लिखते समय चौदहवें अध्याय के आठवें 
श्लोक की व्याख्या करते हुए श्री मद्धागवत्‌ का नाम लेकर कई श्लोक 
लउद्घृत किया है। अ्रभिनवगुस्त का समय दसवीं शताब्दी है अतः 
श्रीमद्धागवत्‌ की प्रतिष्ठा दसवीं शताब्दी से पूर्व श्रवश्य स्थापित हो गई 
होगी । 

इससे भी प्राचीन प्रमाण श्रीगौड़पादाचाय--शंकर के गुरु गोचिंदपाद थे 
ओर उनके भी गुरु थे श्रीगौड़पादाचार्य-के ग्रंथ उत्तरगीता की टीका 
में मिलता है। उन्होंने “तदुक्त भागवते”? लिखकर श्री मद्धागवत्‌ का निम्न- 
लिखित श्लोक उद्धृत किया है-- 

श्रेय: ख्रुति अक्तिमुदस्थ ते विभो 
क्लिश्यन्ति ये केवल बोधलब्धये । 
तेषामसो क्लेशल एवं. शिष्यते 
नान्‍्यद्‌ यथा स्थूलतुषावधातिनाम्‌ ॥ 

इससे भी प्राचीन प्रमाण चीनी भाषा में अनूदित इंश्वरकृष्ण विरचित 
सांख्य फारिका पर माठराचार्य फी टीका से प्राप्त होता है। उक्त ग्रंथ का 
अनुवाद सन्‌ ५४७ ई० के श्रासपास हुआ माना जाता है। इस ग्रंथ में 
श्रीमद्धागवत्‌ के दो श्लोक मिलते हैं ।* 

यदि पहाडूपुर ग्राम के भूमिगभ में दब्ी श्रीराधाकृष्ण की युगल मूर्ति 
पाँचवीं शताब्दी की मान ली जाय तो श्रीमद्धागवत्‌ की रचना उससे भी 
पूर्व की माननी होगी क्योंकि उस समय तक राधा तत्व श्रीमद्धागवत्‌ में 
स्वीकृत नहीं हुआ था । 


श्रीमद्धागवत्‌ की रचना चाहे जिस काल में भी हुई हो उसके जीवन 
दर्शन तथा साधना पद्धति का प्रचारकाल जयदेव के आसपास ही मानना 
होगा । इससे पूर्व साहित्य के अंतर्गत कहीं उल्लेख भले ही आया हो पर 





१--प्रथम स्कन्ध के छठे अध्याय का पेंतीसवाँ श्लोक और शठवें अध्याय का 
वावनवाँ श्लोक । 


( २८४ ) 


अक्षुएण रूप से इसकी धारा जयदेव के उपरांत ही प्रवाहित होती दिखाई 
पड़ती है। संभव है कि गुप्त-साम्राज्य के विध्वंस के बाद शताब्दियों तक 
देश के विज्लुब्ध वातावरण, हिंदू राजाओं के नित्य के पारस्परिक विरोध में 
इस बीज फो पल्‍लवित होने का अवसर न मिला हो | मध्ययुग की विविध 
साधनाओं को अंतर्भूत करनेवाले इस धार्मिक ग्रंथ का प्रचार देशकाल के 
वातावरण के अनुकूल होने से बढ़ गया होगा । इस उपस्थापन को हम यहाँ 
स्पष्ट कर देना चाहते हैं । 

ऐसा प्रतीत होता है कि जिस प्रकार महामारत-काल में श्रीकृष्ण ने 
पूवंवर्सी सभी सिद्धांतों का समन्वय गीता में किया था उसी प्रकार मध्ययुग 
के सभी धार्मिक मतों का सामंजस्य करनेवाला श्रीमद्धागवत्‌ ग्रंथ समाज का 
प्रिय बन गया और घर घर में उसका प्रचार होने लगा। ब्रह्मसूत्र के ब्रह्म 
ओर गीता के पुरुषोत्तम को श्रीमद्धागवत्‌ में श्रीकृष्णु रूप से स्वीकार किया 
गया है। श्रीमद्धागवत में कहा गया है-- 

वदन्ति तत्तत्वविदः तस्वं यज्ज्ञानमद्बयम्‌ । 
ब्रम्देति परमात्मेति भगवानित्ति शब्धते ॥ 

मध्यकाल में एक समय ऐसा आया कि उपनिषद्‌, भगवद्गीता तथा 
ब्रह्मसूत्र जैसे प्रस्थानत्रयी के समान हीं श्रीमद्‌भागवत भी विभिन्न संप्रदायों का 
उपजीव्य प्रमाण ग्रंथ बन गया । वल्‍लभाचाय ने प्रस्थानत्रयी के स्थान पर 
प्रमाण चतुष्टय का उल्लेख करते हुए लिखा-- 

वेदा; श्रीकृष्णवाक्यानि व्याससूत्राणि चैव ह्वि । 
समाधिभाषा व्यासस्य प्रमाणं तत्‌ चतुश्यम्‌ ॥ ७९ ॥ 

प्रश्न है कि आचाय वल्लभ का अमिप्राय समाधिभाषा से क्‍या हो 
सकता है ? इसका एकमात्र उत्तर यह है कि व्यास देव को समाधि दशा में 
जिस जीवनदशंन की अनुभूति हुई थी उसी का सरस वर्णन श्रीमद्धागवत्में 
पाया जाता है | इस प्रकार इस नए जीवन दशन का अनाविल उपस्थापन 
ओऔमद्धागवत्‌ के आधार पर हुआ यही इसका माहात्म्य है। 

जिस प्रकार मध्ययुग में ऋष्णगोपीप्रेम को प्रधान मानकर हिंदू समाज 
ने विश्व को एक नया जीवन दर्शन दिया था उसी प्रकार आधुनिक फाल में 
बालगंगाघर तिलक ने कृष्ण के कम योग और महात्मा गांधी ने उनके 








१--वल्नभाचायं--मुद्धाद्वेतमातंड, ६० ४६ 


( र८प ) 


अनासक्ति योगपर बल देकर इस युग के श्रनुसार कृष्ण जीवन की नई व्याख्या 
उपस्थित की । उक्त दोनों राजनैतिक पुरुषों की कृष्ण जीवन की व्याख्या के 
साथ कृष्णगोपीप्रेम को संयुक्त किया जा सकता है। स्वामी विवेकानंद ने 
उस पावन प्रेम का दिग्गदशन कराते हुए. लिखा है-- 
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जैन रास का जीवन दर्शन 


हम पूर्व कह आए. हैं कि ब्राह्मणों के आड्डबरमय यज्ञों के विरुद्ध दो 
रूप में आंदोलन उठ खड़े हुए थे। एक ओर वैदिक श्राचार्यों ने वृहृदा- 
रण्यक में यज्ञों का अध्यात्मपरक श्रर्थ किया और दूसरी श्रोर महावीर और 
बुद्ध ने सचरित्र को श्रेष्ठ यक्ष घोषित किया | जैनागम में उद्धरण मिलता 
है कि श्री महावीर स्वामी एक बार विहार करते हुए पावापुरी पहुँचे । 
वहाँ धमिल नामक ब्राह्मण विशालयज्ञ कर रहा था । उसकाल के घुरंधर 
विद्वान्‌ इंद्रभूति ओर अग्निभूत उस यशशाला में उपस्थित थे। विद्वान 
ब्राह्मणों और याजिकों से यश्शाला जनाफीरण बनी थी । 


भगवान्‌ महावीर उसी यश्ञशाला के समीप होकर विहार करने निकले | 
उनके तपोमय जीवन और तेजोपुञ्ञ आ्राकृति से प्रभावित होकर यज्ञ की दर्शक 
मंडली यशशाला त्यागकर मुनिवर का श्रनुसरण करने लगी । 


अपने पांडित्य से उन्मच इन्द्रभूति इर्ष्या ओर कुतूहल से प्रेरित होकर 
महावीर जी से शास्त्राथ करने चला | उसने आत्मा के अस्तित्व के विषय में 
अनेफ आशंकाएँ उठाई जिनका समुचित उत्तर देकर भगवान्‌ ने उसका 
समाधान किया । भगवान्‌ महावीर के व्यक्तित्व से प्रभावित होकर इंद्रभूति 
ओर उसके साथी ब्राह्मण भगवान्‌ के शिष्य बन गए । 


इंद्रभूति आदि विद्वान्‌ ब्राह्मणों की आआआत्मा-परमात्मा, देवता, यश्ञ- 
विषयक शंकाओं से यह प्रतीत होता है कि यज्ञ संचालकों के हृदय में भी 
यज्ञ की उपादेयता के प्रति संदेह उठने लगा था। आज भी गंगा स्नान, 
प्रहणस्नान; गोदान आदि संस्कार फरने वाले ब्राह्मणों के मन में क्रियाकांड 
की उपादेयता के विषय में संदेह उठता है पर वे आजीवका के साधन के रूप 
में उसे चलाते जाते हैं। संभवतः इसी प्रकार स्थिति उस समय यज्ञकर्ता 
ब्राह्मणों फी रही होगी और यश के नवीन अर्थ से प्रभावित होकर ईमानदार 
व्यक्तियों ने महाबीर के नवीन सिद्धांत को स्वीकार किया होगा। 
भगवान्‌ महावीर कहते हैं कि अहिंसा आदि पाँच यमों से संबृत्त, वैषयिक 
जीवन की आकांक्षा एवं शरीरगत मोह-ममता से रहित तथा फल्याशुरूप 


( २८७ ) 


सत्कर्मों में शरीर का समपंणु करनेवाले चरित्रवान्‌ व्यक्ति सच्चरितरूप विजय 
फारक श्रेष्ठ यज्ञ करते हैं ।* 


तपोमय जीवन की यज्ञ से उपमा देते हुए श्री महावीर जी कहते हैं-- 
#“तप ज्योति ( अग्नि ) है, जीवात्मा अग्निकुंड है, मन वचन, कार्य की 
प्रवृत्ति कलछुल ( दर्पी ) है, जो पवित्र संयम रूप होने से शक्तिदायक तथा 
सुखकारक है ओर जिसकी ऋषियों ने प्रशंसा की है ।१?? 

जैन रासों में इस नवीन जीवन दशन की व्याख्या, स्थान स्थान पर 
मिलती है । बृहदारण्ययक उपनिषद्‌ में यक्ञ की नई परिभाषां प्रतीक के रूप 
में संस्कृत के माध्यम से फी गई थी अ्रतः उसका प्रचार केवल संस्कृतज्ञ 
विद्वानों तक ही सीमित रहा किंतु जैन रास जन भाषा में विरचित एवं गेय 
होने के कारण सवंसाधारण तक पहुँच सके | 


भगवान्‌ महावीर ने संयमश्री पर बड़ा बल दिया | इसका विवेचन हमें 
गौतमरास में उस स्थल पर मिलता है जहाँ मगवान्‌ पावापुरी पधार कर 
डंद्रभूतिको उपदेश देते हैं--- 
चरण जिणेसर केवल्न नाणी, 'चडविद्द संघ पहट्टा जाणी ; 
पावापुर सामी संपत्तो, चउविह देब निकायहि जत्तो॥ 
उपसम रसभर भरें वरसंता, योजनावाणि बखाण करंता ; 
जाणिअ वर्धसान जिन पाया, सुरनर क्िंनर आवे राया ॥ 
कांति समूहे रकूलरूलकंता, गयण विमाण रणरणकंता ; 
पेख्तवि इंद्र भूई मन चिंते, सुर आवे अम्द यज्ञ होवंते ॥ 
तीर त्तरंडर जिमते व्डता, समवस्तरण पहुता गहगदह्टता ; 
तो श्रमिमाने गोयम जंपे, तिणे श्रवसरे कोपे तणु कंपे ॥ 
मुद्रा लोक अजाण्यो बोले, सुर जाणंता इम कांइ डोले ; 
म्‌ आगल को जाण भणीजे, मेरू अवर हिसम ओपम दीजे ॥ 


अर्थात्‌ भगवान्‌ महावीर से वेद के पदों द्वारा उसका संशय मिटा दिया 
गया । फिर उसने मान को छोड़कर मद को दूर करके भक्ति से मस्तक नवाया 





१--सुसंवुडा पंचहि संचरेद्दि इद्द जी विश्व॑ श्रणवकंखमाया । 
वो सद्रुकाया सुश्चत्तदेहा महाजयं जय जण्णसिंद्रु ॥ 

२--तवो जोई जीवो जोश्ठाणं जोगा सुआ सरोरं करिसंगं। 
कम्मे इद्दा संजमजोगसंती द्दोम हुयामि इसियं पम्चत्थ ॥ 


( एंटल ) 


ओर पाँच रौ छात्रों सहित प्रभु के पास श्रत ( चरित्र ) स्वीकार किया | 
गौतम ( सब में ) पहला शिष्य था । 

मेरे बांधव इंद्रभूति ने संयम की बात स्वीकार की यह जानकर अग्निभूति 
महावीर के पास आया | प्रभु ने नाम लेकर बुलाया । उसके मन में जो 
संशय था उसका अभ्यास कराया अर्थात्‌ वेददद का खरा अ्रथ समभ्ाकर 
संशय दूर किया; इस प्रमाण से अनुक्रम से ग्यारह गणधर रूपी रक्ों की प्रभु 
ने स्थापना की और इस प्रसंग से भुवन-गुरू ने संयम ( पांच महात्रत रूप ) 
सहित आवकों के बारह व्रत का उपदेश किया | गौतम स्वामी निरंतर ही 
दो-दो उपवास पर पारण करते हुए विचरण करते रहे । गौतम स्वामी के 
संयम का सारे संसार में जयजयकार होने लगा ।? 


इसी प्रकार भगवान्‌ महावीर ने स्नान, दान, विजय आदि फी नई 
व्याख्या साधारण जनता के संमुख उपस्थित की जिसफा विश्लेषण हम रास 
ग्रेथों में स्थान स्थान पर पाते हैं। स्नान, दान युद्ध के विषय में के 
कहते हैं-- 

धर्म जलाशय है और ग्रह्मचर्य निमल एवं प्रसन्न शांतितीथ है।. उसमें 
स्नान करने से आत्मा शांत निमल ओर शुद्ध होता है" । 

प्रतिमास दस लाख गायों के दान से भी, किसी ( बाह्य ) वस्तु का दान 
फरने वाले संयमी मनुष्य का संयम श्रेष्ठ है* । 

हजारों दुजय संग्रामों को जीतने वाले की अपेक्षा एक अपने आत्मा को 
जीतने वाला बड़ा है। सब प्रकार के बाह्य विजयों की अपेक्षा आत्मजय 
श्रेष्ठ हैह । 

इन जैन सिद्धांतों का स्पष्टीकरण हमें रास ग्रंथों में स्थान स्थान पर 
मिलता है । “भरतेश्वर बाहुबली रास? में भरत ओर बाहुबली के घोर युद्ध के 
उपरांत रासकार ने शख्रबल और बाहुबल से अधिक शक्ति आत्मजय में 
दिखलाई है। उदाहरण के लिए देखिए-- 


कब उनकन> रमन रमन >नसरन_>+ न न न +_म लत शक नमन तमाम ८ शनननन-+>नन_-3त+-7-/ न क्लिप जा, _-__«5े«__-क्‍कल_-+-अेसन 





१--थम्मे इरए बंभे संतितित्ये अणाइ्ले अत्त पसन्नले से । 

जद्ठिंसि ण्दाओ व्मिलो विसुद्धों उसी ति भूझो पजद्दामि दोसं ॥ 
२--जो सदस्सं सइस्साणं मासे गवं दण। 

तस्सावि संजमो सेशो अ्रदितस्सावि किचन ॥ 
३--जो रूहस्सं सहस्सायं संगामे दुज्ज० जिणे । 

एगं जिस्िज भ्रप्पायं एस से परमी जओओ ॥ 


( २८६ ) 


बलवंत बाहुबली ( मरत से ) बोला कि तुम लोह खंड (चक्र) पर गविंत 
हो रहे हो | चक्र के सहित तुमको चूर्ण कर डालूँ। तुम्हारे सभी गोत्रवालों का. 
शल्य द्वारा संहार कर दूँ । 
भरतेश्वर अपने चिच में विचार फरने लगे | मैंने भाई की रीति का लोप 
कर दिया । मैं जानता हूँ, चक्र परिवार का हनन नहीं करता । ( भ्रातृवध के ) 
मेरे विचार को धिक्कार हैं। हमने अपने हृदय में क्या सोचा था | अथवा 
मेरी ममता किस गिनती में है । 
तब बाहुबली राजा बोले--हे भाई, आप अपने मन में विषाद न 
कीजिए । आप जीत गए. ओर मैं हार गया। मैं ऋषमभेश्वर के चरणों की 
शरण में हूँ । 
उस समय भरतेश्वर अपने मन में विचार करने लगे कि बाहुबली के 
( मन में ) ऊपर वैराग्यमुमुक्षता चढ़ गई है। मैं बड़ा भाई दुखी हूँ जो 
अविवेकवान्‌ होकर अ्रविम्श में पड़ गया | 
भरतेश्वर कहने लगे--इस संसार को घिकार है, घिकार है। रानी और 
राजऋद्धि को घिकार है। इतनी मात्रा में जीवसंहार विरोध के कारण 
किसके लिए फिया ? 
जिससे माई पुनः विपत्ति में आ जाय ऐसे कार्य को फौन फरे ? इस 
राज्य, घर, पुर, नगर और मंदिर ( विशाल महल ) से काम नहीं | अथवा 
कल फौन ऐसा कार्य किया जाय कि भाई बाहुबली पुनः ( हमारा ) आदर 
करे। इस प्रकार बाहुबली के आत्मविजय का गौरव युद्धविजय की अपेक्षा 
अधिक महत्त्वमय सिद्ध हुआ | 
जैन धम में संयम-श्री की उपलब्धि पर बड़ा चल दिया जाता है। 
जिसने वासनाओं पर विजय प्राप्त कर ली वही सबसे बड़ा वीर हैं। जैन रासों 
में मनोबल को पुष्ट करने के लिए विविध प्रकार के 
संयम श्री धार्मिक कथानकों का सहारा लेकर रसमय रास और 
फाग काव्यों की रचना की गई है। स्थूलभद्र 
नाम के एक मुनि जैन साहित्य में विलक्षण प्रतिमावाले व्यक्ति हुए है। वे 
वैष्णव के कृष्ण के समान ही आत्मविजयी माने जाते हैं। जैन आगमों में 
१--भरतेश्वर बाइवली रास-छंद १८७ से १६२ तक | 
१६ 





( २६० ) 


उनका बड़ा माहात्म्य है। जैन धर्म में मंगला चरण के लिए, यह श्लोक 
प्रसिद्ध है-- 

मंगर्ल भयवान चीरो, मंगल गौतम: प्रभु: । 

मंगल स्थूल भद्राया, जैन घ्मोस्तु मंगलम्‌ 8 


स्थूलमद्र के संयममय जीवन का अवलंब लेकर अनेक रास-फाग निर्मित 
हुए। प्राचीन कथा है कि पाटलिपनत्र नगर में नंद नाम का राजा था। 
शकटाल के स्थूलभद्र ओर श्रीपथ दो पूत्र थे। स्थूलभद्र नगर फी प्रसिद्ध 
वेश्या कोशा में इतना अनुरक्त हो गया कि शकगाल की मृत्यु के उपरांत उसने 
राजा के प्रधान सचिव पद के आमंत्रण को भी अस्वीकार कर दिया । कालांतर 
में स्थूलमद्र'ने विलासमय जीवन की निस्सार समझकर संभूतिविजय के 
प्रास दीक्षा ले ली । 

चातुर्मास आने पर मुनियों ने आचाये संभूतिविजय से वर्षावास के 
लिए अनुजशा मांगी । अन्य मुनियों की भाँति स्थूलभद्र ने कोशा वेश्या की 
चित्रशाला में चाठुर्मास बिताने की अनुमति मांगी। अनुमति मिलने पर 
स्थूलभद्र कोशा के यहाँ जाकर संयमपूर्वफ रहने लगा । धीरे घीरे कोशा 
को विश्वास हो गया कि अब उन्हें फोई शक्ति विचलित नहीं फर सकती | 
अनुराग का स्थान भक्ति ने ले लिया और वह अपने पतित जीवन पर 
अनुताप करने लगी । 

चातुर्मास के पूरा होने पर सत्र मुनि वापस आए । गुर ने प्रत्येक का 
अमिवादन किया । जब स्थूलभद्र श्राए तो वे खड़े हो गए ओर <दुष्कर से 
भी दुष्कर तप करनेवाले महात्मा? कहकर उनका सत्कार किया | इससे दूसरे 
शिष्य ईर्ष्या करने लगे । 

दूसरे वर्ष जन्न चातुर्मास का समय आया तो सिंह की गुफा में चातुर्मास 
बितानेवाले एक मुनि ने कोशा की चित्रशाला में रहने की अ्रनुमति माँगी । 
ओर गुरु के मना करने पर भी वह कोशा की चित्रशाला में चला गया और 
पहले दिन ही विचलित हो गया। उसे ब्रतभंग से बचाने के लिए कोशा ने 
कहा; “मुझे रत्नसंचल की आवश्यकता है। नेपाल के राजा के पास जाकर उसे 
ला दो तो मैं ठम्दारी इच्छा पूरी कर दूँगी?, साधु कामवश चातुर्मास की परवाह 
किए बिना नेपाल पहुँचा और वहाँ से र॒त्तकंचल लाया । मार्ग में अनेक संकर्टों 
का सामना करता हुआ वह किसी प्रकार कोशा के पास पहुँचा | कोशा ने 
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रत्नकंत्रल लेकर गंदे पानी में डाल दिया। साधु उसे देखकर कहने लगा; 
<इतने परिश्रम से में इस रत्न कंबल को लाया ओर तुमने नाली में 
डाल दिया ।? 

फोशा ने उचर दिया--'इतने वर्ष कठोर तपस्था करके तुमने इस संयम 
रूपी रस को प्राप्त किया है। अब वासना से प्रेरित होकर ऋ्षशिक तृप्ति के 
लिए इसे नष्ट करने जा रहे हो, यह क्‍या नाली में डालना नहीं है ? इसपर 
साधु के ज्ञानचत्नु खुल गए. ओर वह प्रायश्चित करने लगा | 

कुछ दिनों उपरांत राजा की श्राज्ञा से कोशा का विवाह एक रथकार के 
साथ हो गया । परंतु वह सवंथा जीवन से विरक्त हो चुकी थी और उसने 
दीक्षा लेली। 

इस आख्यायिका ने अ्रनेक कवियों की रास एवं फाग रचना फी प्रेरणा 
दी। प्रस्तुत संग्रह के “स्थूलभद्र फाग? में संयम श्री का आनंद लेनेवाले 
स्थुल्मद्र कोशा" के आग्रह पर कहते हैं-- 


न न न 
चिंतामझि परिहरवि कवणु पत्थर गिह खेद 


दिस सं जम-धिरि परिव५वि बहु-धम्म समुज्जल 
आलिगड तुह कोस ! कु पंसरत महावल ॥ 
अर्थात्‌ चिंतामणि को त्यागकर फोन प्रस्तर खंड ( सीकटी ) ग्रहण 
करना चाहेगा | उसी प्रफार धमसमुज्ज्वल संयम श्री को त्यागकर फौन तेरा 
आलिंगन करेगा*?, तात्य यह है कि “उत्तराध्ययन? में कोशा गौतमसंवाद 
को रासग्रंथों में अत्यन्त सरस बनाकर सामान्य जनता के उपयुक्त प्रदर्शित 
किया गया है । 
हम पूव कह आये हैं कि जैन रास एवं फाग ग्रंथ जैनागर्मों की व्याख्या 
उपस्थित करके सामान्य जनता को धमपालन की ओर प्रेरित करते हैं । 





१-आशा के रूपलावण्य ओर श्वग/र का वर्णन काँव रत्षमय शेला में करता हुआ 
स्थिति की गंनारता इस पक र .दख!ता है-- 
जिनके नखपल्लव क मदेद के अठ॒रा का तरह विराजान हँ। जिसके पादकमल 
में घूं घरी रुमफुम-रुमझुम पोल्तों है। नवयौवन से विलसित देहवालो अभिनव से 
(पागल ) गही हुई, परिमल लइरी से मगमगती (मेंहकी ), पहली रतिकेलि के 
समान ग्रवाल-खंड-सम अधघर विंबवालः, उत्तम चंपक के वर्णावही, हावभाव और बहुत 
रस से पृ्ण नेनसलोन: शो देती है । 
सिरिथूलिभद फायु ए० १४३१-४२ 


( र६२ ) 


लैनागर्मों में स्थान स्थान पर धर्म की व्याख्या के रूप भें भगवान महावीर के 
साथ इन्द्रभूति ओर गौतम का संवाद मिलता है। उबवाईं रायपसेणुइस, 
जंबूदीप पश्चात्ति, सूरपललति आदि ग्रंथ इसके प्रमाण हैं। प्रसिद्ध आकर 
ग्रंथ “भगवती” के अ्रधिकांश भाग में गौतम एवं महावीर के प्रश्नोचर 
मिलते हैं । “परायवसासूत्र” एवं “गोतम प्रपृच्छा? नामक ग्रंथ इसी शैली 
के परिचायक हैं । 
जैन परंपरा में आध्यात्मिक विभूतियों के लिए गौतम स्वामी, बुद्धिप्रकर्ष 
के लिए. अमयकुमार ओर धनवैभव के लिए शालिमभद्र अत्यंत प्रसिद्ध माने 
जाते हैं। इन व्यक्तियों के चरित्र के आधार पर 
चित्तशुद्धि विविध रासों की रचना हुई जिनमें जैनदरशन के 
सिद्धांत स्पष्ट किए गए. | जैन परंपरा में चित्तशद्धि 
का सिद्धांत अत्यंत महत्वपूर्ण समका जाता है। यह कठिन-तपस्या-साध्य 
है। जब तक चित्त में फिसी प्रकार का राग विद्यमान है तब तक चित्त 
पूर्शंतया शुद्ध नहीं होता और जब तक चित्त में अशुद्धि है तब तक केवल- 
ज्ञान संभव नहीं | 
राग को परम* शत्रु मानकर उसके त्याग की बारबार घोषणा की गई 
है। इस राग परित्याग का यहाँ तक विधान है कि अपने पूज्य गुरु एवं 
आचाय में भी राग बुद्धि का लेश अक्षम्य है। इस सिद्धांत को हम 
“ौतमस्वामी रास! में स्पष्ट देख पाते हैं। गोतम ने अपने माता पिता गृह- 
परिवार आदि को त्यागकर मन में विराग धारण कर लिया । विरागी बनकर 
उसने घोर तपस्या की । भगवान्‌ महावीर की कृपा से उन्हें शास्त्रों का 
विधिवत्‌ ज्ञान हो गया, किंतु उनके मन में गुरु के प्रति राग बना रहा। 
इसका परिणाम यह हुआ कि वे, जिनको दीक्षा देते थे उन्हें तो 'केवल ज्ञानः 
हो जाता था किंतु वे स्वयं 'केवल ज्ञान? से वश्चित रहे । 
बलता गोयम सामि, सचि तापस प्रतिबोध करे; 
लेइ आपणे साथ चाले, जिम जुथाधिपति। 








शैनत- भावयेच्छुद्धचिद्रप स्वात्मान नित्यमुच्यत: । 
रागादूयुदय शन्न॒यामनुत्पत्ये क्याय च ॥ 
अध्यात्म रहस्य श्लोक ३६ | 
अ्र्थात्‌--रागा दि श्रति उग्य शत्रुओं की अनुरत्ति और विनाश के लिए नित्य ही 
ड्चमी द्वोकर शुद्ध-चिद्र छ स्वात्मा की भावना करनी चाहिए । 


( शह्रे ) 


खीर खांड घृुत आण, अमिश्रवूद् अंगु्द उवि, 
गोयम एकण पात्र, करावे पारणो सखबि ॥ 
पंचसयां शुभ भावि, उजल भरित्रो खीरमसि; 
साचा गुरु संयोगे, कवल ते केचल रूप हुआ ॥" 
अर्थात्‌ू--गौतम स्वामी अपने ५०० शिष्यों को दीक्षा देकर अपने साथ 
लेकर यूथाधिपति की भाँति चल पड़े। दूध, चीनी और घी एक ही पात्र में 
मिलाकर उसमें अम्ृतवर्षीय अंगूठा रखकर गौतम स्वामी ने सभी तापसों 
को कछोीरान्न का पान कराया | सच्चे गुरु के संयोग से वे सभी क्षीर चखकर 
केवल ज्ञानरूप हो गए. | किंतु गोतम स्वामी स्वयं केवल ज्ञानी नहीं बन 
सके | इसका कारण यह था कि श्री महावीर जी में उनका राग बना हुआ 
था। जिस समय वे गुरु के आदेशानुसार देवशर्मा ब्राह्मण फो दीक्षा देकर 
लौटे उस समय श्री महावीर जी का निर्वाण हो चुका था। गौतम स्वामी 
सोचने लगे कि “स्वामी जी ने जानबूककर कैसे समय में मुझे अपने से दूर 
किया । लोक व्यवहार को जानते हुए भी उस ब्रिलोकीनाथ ने उसे पाला 
नहीं | स्वामिन्‌ | आपने बहुत अच्छा किया | आपने सोचा कि वह मेरे पास 
“केवल ज्ञान? माँगेगा |? 

“इस प्रकार सोच विचार कर गौंतम ने अपना राग्रासक्तचिच विराग में 
लगा दिया। राग के कारण जो केवल ज्ञान दूर रहता था वह राग के दूर 
होते ही सहज में ही प्राप्त हो गया ।??३ 

यहाँ जैन और वैष्णव रास सिद्धांतों में स्पष्ट अंतर दिखाई पड़ता है | 
कृष्ण रास में भगवान्‌ के प्रति राग और संसार से विराग अपेक्षित है किंठु 
जैन रास में भगवान्‌ महावीर के प्रति भी राग वर्जित हैं। विरागिता की 
चरम सीमा जैन रासों का मूलमंत्र है । 

जैन रासकार जगत्‌ को प्रपंचमय जानकर गुरु के प्रति भी विरागिता का 
उपदेश देता है। इंद्वियरस से दूर रहकर एकमात्र श्रात्मशुद्धि करना ही 

जैन रास का उद्देश्य रहता है किंतु वैष्णव रास में 

कृष्णरास और जैनरास मन को कृष्ण प्रेम रस से आप्लावित फरना अनि- 
में राग का इश्टिकोण वा माना जाता है। केवल ज्ञान के द्वारा जहाँ 
मुक्तिप्राप्ति जैनरासकारों ने अपने जीवन का ध्येय 


१--गोतम स्वामों रास--0० १८६-छंद ३६-४१ 
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बनाया वहाँ मुक्ति फो भी त्याग कर रासरस का आस्वादन कृष्णरास-कर्ताओं 
का लक्ष्य रहा है। किंतु इस रास की प्राप्ति एकमात्र हरिक्रपा से ही संभव 
है | सूरदास रास का वर्शन फरते हुए फहते है-- 


रास रसरीति नहिं बरनि आने । 
कहाँ वैसी बुद्धि, कहाँ वह मन लट्दों; इद्दे चित जिय अम भुल्ावै ॥ 
जो कहष्ों कौन माने, निगम अगम, द्रिकपा बिसु नहिं या रसहिं एप । 
भाव सो भजै; बिन भाव में ए नहीं, भाव ही भाँद भाव यह बलावें ॥. 
यहै निज्ञ मंत्र, यह ज्ञान, यह ध्यान है दास दंपति भजन सार गावें । 
यहै माँगों बार वार प्रभु सूर के नयन दोऊ रहें नर देह पायें ॥ 


तात्पर्य यह कि जैन रास का जीवन दशन विरागिता के द्वारा जन्म मरणु 
से मुक्ति दिलाना है ओर वैष्णव रास का लक्ष्य राधा कृष्ण के दांपत्य रस' 
का ग्रास्वादन फरने के लिए बारबार नरदेह धारण करना है। 


जहाँ जैन रासों में वैराग्य श्रावश्यक माना जाता है वहाँ बैष्ण॒वों के 
प्रेमद्शन में मगवान्‌ के प्रतितरण अनिवाय समभा जाता है। देवषि नारद 
भक्तिसूत्न में कहते हैं-- 

तत्पाय तदेवावल्लोकयति तदेव श्शणोति तदेव भाषयति तदेव चिन्तयति ।" 

अर्थात्‌--“इस प्रेम को पाकर प्रेमी इस प्रेम को ही देखता है, प्रेम को 
ही सुनता है, प्रेम का ही वर्णन करता है ओर ओर प्रेम का ही चिंतन 
करता है ।?” 

वैष्णवरास रचयिता कवियों ने भगवान्‌ के प्रति राग का इतना अधिक 
वर्णन किया है कि उनका एक क्षण का वियोग गोपियों को असह्य हो 
जाता है। उनको तो “भगवान्‌ के चरणों में इतना आनंद प्राप्त होता है कि 
उन्हें अपने चरणों में मोक्ष साम्राज्य श्री लोटती दिखाई पड़ती है ।”* संपूर्ण 
वैष्णव रास कृष्णुराग एवं राम राग से परिपूर्ण है। गोपियाँ कृष्णुराग में इतनी 
विहल हैं कि उृत्य के समय उनके चंद्रमुख को निहारने की अ्रभिलाषा सदा 
उनके मन को गुदगुदाती रहती है । 





१--ना रदभ क्तिसूत्र-- ५५ 
२-य दि भवति मुकुंदे भक्तिरानन्द सानन्‍द्रा 
विलुठति चरयाग्रे मोक्षसाम्राज्यल क्ष्मी: ॥ 


( २६४५ ) 


नाच श्याम सुखमय | 
देखि, ताले माने केमन ज्ञानोदय ॥ 
ए तो घाटे माठे दान साधनाय। 
एखाने ग्राइते बाज्ञाते जाने गोरी समुदाय ॥ 
पएुकवार नाच दे स्याम फिरि फिरि । 
संगे संगे नाचच मोरा चाँद वदन द्वेरि ॥१ 
वैष्णव ओर जैन रास पदों के उक्त उद्धरणों से राग विराग की महत्ता 
स्पष्ट हो जाती है। 
जैन रासो में विराणिता के साथ विद्यादान पर भी बल दिया गया है। 
एक स्थान पर विद्यादान की महिमा वर्णन करते हुए, रासकार लिखते हैं. कि 
विद्यादान के पुण्य का अपार फल है-- 
विद्यादानु जड दीजईं सारु जिणु सणइ तेह पुन्य नहीं पारु 
साध्वियों का भी संमान साधुओं के समान करना आवश्यक बतलाया 
गया है। इससे सिद्ध होता है कि १३ वीं १४ वीं शताब्दी में साधु और 
साध्वियों फा समान संमान होता था ।* 
इस रास में एक स्थान पर श्रावक के शरीर के सप्नधातु के समान महत्त्व 
रखनेवाले अध्यात्म शरीर के सात तत्त्व सदाचार, सुविचार, कुशलता 
निरहंकार भाव, शील, निष्कलंकता, और दीनजनसहाय बतलाये गये हैं ।३ 
वह श्रावक शिवपुर में निवास करता है जो तीन प्रकार की शुद्धि ओर 
अंतःकरणमें वैराग्य को धारण करता है। उसके लिए जिन-वचनों फा पढ़ना, 
श्रवण करना, गुनना आवश्यक माना गया दे। जिसने शील रूपी कवच 
धारण कर रखा है उसके लिए, संसार में कुछ भी दुलम नहीं ।* 
जैन और वैष्णव रास सिद्धांत में दूसरा बड़ा अंतर ईश्वर-संबंधी धारणा 
में पाया जाता है। जैन शास्त्र के अनुसार जिसके संपूर्ण कर्मों का आमूल क्षय 
हो गया हो वह ईश्वर है। 'परिक्षीण सकल कर्मा ईश्वरः” जैन धर्म के 
अनुसार ईश्वरत्व ओर मुक्ति का एक ही लक्षण है। 'मुक्ति प्राप्त करना ही 
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( २६६ ) 


ईश्वरत्व फी प्रासि है ।? ईश्वर शब्द का अ्रथ है समथ | अतः अपने ज्ञानादि 
पूर्ण शुद्ध स्वरूप में “पूर्ण समर्थ होने वाले के लिए. “ईश्वर” शब्द बराबर 
लागू हो सकता हे" | 

जैन शास्त्र का मत है कि मोक्ष प्राप्ति के साधन सम्यक ज्ञान और सम्यक्‌ 
चारित्र का अभ्यास जब पूण स्थिति पर पहुँच जाता है तब संपूर्ण आवरण का 
बंधन दूर इट जाता है और आत्मा का ज्ञान पूर्ण रूप से प्रकाशित होता 
है। इसी स्थिति का नाम ईश्वरत्व है । 

ईश्वर एक ही व्यक्ति नहीं | पूर्ण आत्म-स्थिति पर पहुँचने वाले सभी 
सिद्ध भगवान्‌ या इंश्वर बनने के अधिकारी हैं। कहा जाता कि “जिस प्रकार 
भिन्न-भिन्न नदियों अथवा कूपों का एकत्रित किया हुआ जल एक में मिल 
जाता हैं तो उनमें किसी प्रकार का भेदभाव नहीं रहता उसी प्रकार प्रकृति में 
भो मिन्न मिन्न जलों की भाँति एक दूसरे में मिले हुए. सिद्धों के विषय में 
एक इंश्वर या एक भगवान का व्यवहार होना भी असंगत अथवा अधरटित 
नहीं है* ।? 

हमें इसी सिद्धांत का प्रतिपादन जैन रासों में मिलता है। गोतम स्वामी 
से दीक्षित ५०० शिष्य जब केवली बन गए तो उन्होंने भगवान्‌ महावीर के 
सामने मस्तक भुकाने की आवश्यकता नहीं समभी क्योंकि वे स्वतः ईश्वर 
बन गए थे । इसी फारण जैन परंपरा में भगवान्‌ महावीर ओर उनसे पूर्व 
होने वाले २३ तीर्थंकर> भगवान्‌ पद के अ्रधिकारी माने जाते हैं। 
जैन धर्म के अनुसार कलियुग में भगवान्‌ बनने का अधिकार अब किसी 
को नहीं है । 

किंतु वैष्णव रास में एकमात्र कृष्ण अथवा राम[ही ईश्वर अथवा भगवान 
पद के अधिकारी हैं। गोपियों को ऋष्ण के अतिरिक्त ओर कोई भगवान्‌ 
सूकृता ही नहीं। उद्धव-गोपी-संवाद में श्रीमद्भागवद्कार ने इस तथ्य को 
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( २६७ ) 


और भी स्पष्ट कर दिया है। इस प्रकार जैन रास ( गौतम स्वामी रास ) में 
गौतम की रागवृत्ति और गोपियों की रागजृत्ति में अंतर पाया जाना स्वाभाविक 
है। जैन रास पुत्र-कलत्र आदि के राग्र-त्याग के साथ साथ गुरु में भी 
राग निषिद्ध मानता है किंतु वैष्णव रास में भगवान्‌ कृष्ण के प्रति राग 
अनिवारय माना जाता है। उस राग के बिना भगवदू-भक्ति की पूर्णृता 
संभव नहीं । 


“उत्तराध्ययन सूत्र? में स्थान स्थान पर यह प्रश्न उठाया गया है कि 

युवावस्था में काम भोगों का आनंद लेकर दृद्धावस्था में विराग धारण करना 

श्रेयस्कर है अथवा भोगों से दूर रहकर प्रारंभ से ही 

भोग कामना तृप्ति वेराग्य अपेक्षित है | यशा ने अपने पति भगु पुरोहित 

से कहा था--“आपके कामभोग अच्छे संस्कार युक्त, 

इकटठे मिले हुए, प्रधान रखवाले और पर्यास हैं। इसलिए हम लोग इन 

काम भोगों का आनंद लेकर तत्यश्रात्‌ दीक्षारूप प्रधान मार्ग का अनुसरण 
करेंगे* |? ऋगुपुरोहित प्रारंभ से वैराग्य के पक्ष में था । 


कक 
ठीक इसी प्रकार का प्रश्न सती ,राजमती के भी जीवन में उठ खड़ा 
होता है। रथनेमि नामक राजपुत्र उस सती से कहता" हे--“ठुम इधर 
आओ । प्रथम हम दोनों भोगों को भोगें क्योंकि यह मनुष्य जन्म निश्चय ही 
मिलना अति कठिन है। अ्रतः भुक्त भोगी होकर पीछे 'से हम दोनों जिन 
मार्ग को ग्रहण कर लेंगे। किंठु राजमती ने इस समस्या का उत्तर दिया है । 
वह सती रथनेमि को फटफारते हुए कहती है-- 


“'हे अ्रयश की फामना करने वाले | ठुझके घिकार हो जो कि तू असंयत 
जीवन के कारण से वमन किये हुए को पीने की इच्छा करता है। इससे तो 
तुम्हारा मर जाना ही अच्छा है |? 





१--छुसं भिय। काम ग्रुणा श्मे ते, 
संपिण्डिआ अग्गरसप्पभूया । 
म्ुुंजामु ता कामगुणों पगाम॑, 
पच्छा गमिस्सामु पद्दाणमग्गं ॥ उत्तराध्ययन--१४॥३ १ 
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( शृहष८ ) 


इस फटफार का बड़ा ही सुखद परिणाम हुआ । राजनेमि ने क्रोघ, 
मान, माया और लोम को जीतकर पाँचों इंद्वियों को वश में करके प्रमाद की 
ओर बढे हुए. आत्मा फो पीछे हटाकर धम में स्थित किया । इस प्रकार राज- 
मती और रथनेमि ने उग्मतप के द्वारा कर्मों का क्षय करके मोक्ष प्रास की। 
नेमिनाथ जैन मुनियों में प्रमुख स्थान रखते हैं। कदाचित्‌ सबसे अधिक 
रास काव्य और स्तोत्र इन्हीं के जीवन का अवलंब लेकर लिखे गए हैं। 
नेमिनाथ और श्रीकृष्ण का संबंध जैन रास ( नेमिनाथ रास ) में स्पष्ट किया 
गया है। नेमिनाथ को श्रीकृष्ण का चचेरा भाई कहा गया है। नेमिनाथ 
वाल्यकाल से ही विरक्त थे | संसार के सुखविलास में इनकी तनिक भी स्पृहा 
न थी । वे कहा करते थे । 


“विषय सुक्खु कद्दि नरयदुबारू कट्टि अनंत सुहुसंजमारू । 
अत्नउ बुरठ जाणंतु विचारइ, कापिणि कारखि कोडि कु हारइ ॥ 
पुरण भणइ दइरिगाह करेंची, नेमिकुमारह पय छग्गेवी । 
सामिय इक्‍्कु पसाड करिजड, वालिय काविसरूव परणिज्जड ॥?? 


& 

अर्थात्‌ विषय सुख नरक का द्वार है ओर संयम अनंत सुख का 
मार्ग हरे || 

नेमकुमार के विरोध करने पर भी उनका विवाह उम्रसेन की लावश्यमयी 
कन्या राजमती के साथ निश्चित किया गया । जब बरात उप्नसेन के द्वार पर 
पहुँची तो नेमिनाथ को पशु-पक्तियों वा क्रंदन सुनाई पड़ा। उनका हृदय 
दयाद्रं हो आया श्रोर वे विवाह-मंडप में जाने के स्थान पर गिरनार पवत 
पर पहुँच गए । 


अड्ट अवलोयणि देवी देविद्टि देविदु । 
मेरु गिरस्मि रस्मी गढ गद्ढिय जिणंदु ॥ १७ ॥ 


इससे सिद्ध होता है कि युवावस्था में ही विराग की प्रवृत्ति जैन धमम में 
महत्त्वमय मानी जाती है। नेमिकुमार के वैराग्य लेने पर उनकी वाग्दत्ता 
पत्नी राजमती भी संयमश्री धारण करके आजन्म अ्रविवाहित रह जाती है । 
इससे सिद्ध होता है कि जैन रास सांसारिक भोगों फो तुच्छ समझकर युवा- 
बस्था में ही पूर्ण संयम का परिपालन आवश्यक मानता है । 








१५--रास और रासान्वयी काव्य पृष्ठ १०२। 


( २६६ ) ५ 


अहिंसा का सिद्धांत भी इस रास के द्वारा प्रतिपादित किया गया है। 
उत्सवों में मी जीव हिंसा के द्वारा आतिथ्य को घृणित माना गया है। इस 
प्रकार रास ग्रैथ अहिंसा और ब्रद्बाचय के सिद्धांतों का स्पष्टीकरण करने में 
समथ हुए हैं। 


मुक्ति-मार्ग 


अन्य भारतीय दशनों के समान ही जैन जीवन-दशन में भी मुक्ति प्रासिः 
ही मानव का परम लक्ष्य है। इस लक्ष्य तक पहुँचने के भिन्न २ मार्गों का 
निर्देश विभिन्न दशन शास्त्रों का प्रयोजन रहा है | जैन धम में एक स्थान 
पर कहा गया है--- 

“श्रद्धा फो नगर बनाकर, तप संवर रूप अगला, क्षमा रूप , कोट; मन 
बचन तथा फाया के क्रमशः बुज, खाई तथा शतध्नियों की सुरक्षापंक्ति से 
अजेय दुग बनाओ ओर पराक्रम के धनुष पर, इर्या समिति रूपी प्रत्यंचा 
चढ़ाकर; ध्ति रूपी मूठ से पकड़, सत्य रूपी चाप द्वारा खींचकर, तप रूपी 
बाण से, कर्म रूपी कंचुक कबच को भेदन कर दो, जिससे संग्राम में पूर्ण 
विजय प्राप्त कर, मुक्ति के परमधाम को प्राप्त करो ।”?" 


न केवल पुरुषों अपितु स्त्रियों को मी नायिका बनाकर रासकारों ने 

मानव जीवन की सर्वोच्च स्थिति मोक्ष-प्राप्ति को प्रदर्शित करने का प्रयास 

किया है। विषयासक्ति के पंक में फँसे हुए व्यक्ति 

रास की नायिश्म को किस प्रकार अध्यात्म-रत्न की प्राप्ति कराई जा 

सकती है ? यही इन रासकारों का उद्देश्य रहा दे । 

चंदनवाला, शीलवती, अंजना सुंदरी, कमलावती, चंद्रलेखा, द्रौपदी, मलय 

सुंदरी, लीलावती, .सुरसुंदरी आ्रादि स्त्रियों के नाम पर अनेक रास ग्रंथों की 

रचना हुई | इस स्थान पर केवल चंदनवाला और शीलवती रास के आधार 
पर जीवन दर्शन का विश्लेषण करने का प्रयास किया जायगा | 


चंद्नवाला राख 


चंदनवाला रास की अ्रनेक हस्तलिखित प्रतियाँ जैनपुस्तक भंडारों में 
मिलती हैं। फदाचित्‌ यह रास मध्ययुग का अतिप्रसिद्ध रास रहा होगा 





१--जैन धर्म पृष्ट ४& 


६ हे 2) 


इसकी कथा भी ममस्पर्शिनी ओर त्रिकाल सत्य है । कथानक इस 
प्रकार है। 


राजकुमारी चंदनवाला ने युवावस्था में जैसे ही प्रवेश किया और विवाह 
के लिये योग्य वर की चिंता ज्योंह्दी राजा को होने लगी कि सहसा शत्रु ने 
राज्य पर आक्रमण कर दिया ओर सैन्यशक्ति में निबंल होने के कारण राजा 
पराजित हो गया विजेता शज्रु ने राजप्रासाद फो रोंद डाला और राजपरिवार 
भयभीत होकर इतस्ततः पलायन फरते हुए शत्रुओं के हाथ आ गया | चंदनवाला 
एक गुल्म नायक के अधिकार में आरा गई और उसके रनिवास में रहने को 
बाध्य हुई | गुल्मनायक की विवाहिता पत्नी ने उस राजकुमारी फा रनिवास 
में रहना श्रपने हित में बाधक समझा ओर उसे खुले बाजार में विक्रय करने 
की योजना बनाई । राजकुमारी पशु के समान *४ंखला में आबदूध चोहट्टे में 
विक्रयार्थ लाई गई और विक्रेता उसका मूल्यांकन करने लगे । अंत में एक 
वेश्या ने उसे खरीद लिया ओर अपने धर में उसका विधिवत्‌ *ँगार करके 
वेश्यावृत्ति के लिये बाध्य करने का प्रयत्न करने लगी । 


राजकुमारी चंदनबाला उसकी घोर प्रतारणा पर भी शीलघम का त्याग 
करने को प्रस्तुत न हुई और सत्याग्रह के द्वारा प्राणापंण को सन्नद्ध हो गई। 
अंत में वेश्या ने मी उसे अपने घर से वहिष्कृत कर दिया और एक सेठ के 
हाथ उसे बेंच दिया | सेठ संतानरहित था ओर उसकी अवस्था भी अ्रघेड़ 
हो चुकी थी । उसने चंदनवाला को अपनी कन्या मानकर अपने घर में रखा 
किंतु उसकी पत्नी को इससे संतोष न हुआ वह पति के आचरण के प्रति 
सशंक रहने लगी | 


एक दिन सेठ को माल से लदी गाड़ी कीचड़ में फँस गई | सेठ के 
कमचारियों के विविध प्रयास के उपरांत भी गाड़ी कीचड़ से बाहर न निकल 
सकी । सेठ ने धनहानि की श्राशंका ओर कर्मचारियों को प्रोत्साहन देने के 
उद्देश्य से कीचड़ में घुसकर गाड़ी को बाहर निकाल लिया और उन्हीं पैरों 
से सारी घटना सुनाने के - लिए अपने भवन में प्रवेश किया । पितृस्नेह से 
उमड़कर चंदनबाला पिता का पाद प्रह्नालन करने लगी | उसी समय उसकी 
केश राशि मुख के संमुख आ गई ओर सेठ ने वात्सल्यवश उसको सिर के ऊपर 
टाल दिया । सेठानी यह कृत्य देखकर च्षुभित हो उठी और वह अ्रपने पति 
को उसे निकाल देने के लिए विवश करने लगी | 


(४६. ) 


यह रास शताब्दियों से मारतीय समाज-विशेषकर जैन वर्ग का श्रति 
प्रिय अभिनेय काव्य रहा है । पवित्र पर्वों पर इसका अभिनय अब मी होता 
है | गत वर्ष इसी दिल्‍ली नगरी के नये बाजार मुहल्ले में कई दिन तक इसके 
अभिनय से जनता का मनोरंजन होता रहा | इसके इतिबत में ऐसा आकर्षण 
है और करुण रस के परिपाक की इतनी प्रचुर सामग्री है कि सामाजिक 
सहज ही करुणाद्र हो उठता है। नारी की नित्नेलता से अनुचित लाम 
उठानेवाले वेश्याबति के संचालकों के हृदयकालुष्य ओर शील प्रतिपालकों 
की घोर यंत्रणा का दृश्य देखकर किस सहृदय का फलेजा न काँप उठेगा । 

विजेता की बबरता, समाज की क्ररता, वेश्या की विवश॒ता, कामुक की 
रूपलिप्सा मानव की शाश्वत समस्या है। धमनिष्ठा का माहात्म्य दिखाकर 
आपत्ति में घैयं की क्षमता उत्पन्न करना ओर शीलरक्षा के यज्ञ में स्वंस्व 
होम देने फी भावना को बलवती बनाना इस रास का उद्देश्य है। बत्यसंगीत 
के आधार पर इसका अभिनय शताब्दियों से स्पृदणीय रहा है ओर किसी न 
किसी रूप में भविष्य में भी इसका अस्तित्व अच्चुण्ण बना ही रहेगा | इस 
रास के आधार पर जैन आगमों के कई सिद्धांत प्रतिपादित किए जा सकते 
ह/-प्रथम सिद्धांत तो यह है कि राज्यशक्ति परिमित है अतः इसका गर्व 
मिथ्या है। जिनमें केवल पार्थिव बल है और जो अध्यात्म बल की उपेक्षा 
करते हैं उन्हें सहसा आपत्ति आ पड़ने पर पश्चाचाप करना पड़ता है और 
जैय के अभाव में धर्म तो क्या जीवन से भी हाथ धोना पड़ता है। 

दूसरा सिद्धांत सत्याग्रह का है। सत्याग्रह में पराजय कभी है ही नहीं । 
सत्य-पालन के लिए प्राण विसजन को प्रस्तुत रहनेवाले अ्रध्यात्मचितक 
को कभी पराजय हो ही नहीं सकती । पर इस स्थिति में पहुँचना हँसी खेल 
नहीं । साधक को वहाँ तक पहुँचने के लिए १४ मानसिक भूमियों को पार 
करना पड़ता है। दार्शनिकों ने इसे आत्मा की उत्कांति की पथरेखा माना 
है। मोह्तरूपी प्रासाद तक पहुँचने के लिए इन्हें १४ सोपान भी कहा गया 
है| उन १४ सोपानों के नाम इस प्रकार हैं-- 

(१ ) मिथ्यादृष्टि ( २) सासादन ( ३ ) मिश्र ( ४ ) अविरतिसम्यग- 
दृष्टि, (५ ) देशविरति, (६ ) प्रमत्त, (७) अप्रमच (८) अपूर्वकरणश 
(६ ) अनिद्वतिकरण (१०) सूक्ष्मसम्पराय (११) उपशांतमोह, (१२) क्षीण- 
मोह, (१३) संयोग केवली और (१४) अयोगिकेवली । इनका विवेचन हम 
पूर्व कर आए हैं । 


( ३०२ ) 
शीतवतीनों रास 

पातित्रत धर्म फी अपार महिमा का ज्ञान फराने के लिए. कतिपय नायिका- 
प्रधान रासग्रंथों फी रचना हुई जिनमें 'शीलवती रास”! जनता में विशेष 
रूप से प्रचलित बना | इस रास में पतित्रता शीलवती को निरपराथ ही 
अनेक कष्ठों का सामना करना पड़ा। किंतु अंत में शील-पालन के कारण 
उसे पति सुख की प्राप्ति हुई । इस रास में देवदानवों का रोमांचकारी वर्णन 
आर अनेक नारियों की विपदामय कथा का उल्लेख मिलता है। इस रास के 
अंत में जीवन दर्शन की व्याख्या इस प्रकार संक्षिप्त रूप से की हुई है--“जो 
व्यक्ति शमदमशील रूपी कवच धारण करता है, साघुसंग में विचरण करता 
है, जिन वचनों का पालन फरता है, क्रोधादिक मान फो त्याग कर कामाग्नि 
से बचा रहता है, सम्यक्त्वरूपी जल में अ्रवगाइन करता है, धमंध्यान रूपी 
लता के मूल में आबद्ध रहता है, मन, वचन ओर शरीर से योग साधन 
फरता है, कवि विरचित ग्रंथों का अनुशीलन फरता है वह चरित्र बल से 
अवश्य ही मुक्ति प्राप्ति कर लेता है। कवि कहता है ।* 

चरित्र पाली मुक्तिपु पो त्या, हुवा द्वय गुण्युक्ता हे; 
घनन्‍्य धन्य नारोजे गुण्य युक्ता, पवित्र थईं नाम कवता हे । 

इस रास में विभिन्न स्वभाव वाली स्त्रियों की प्रद्ृति का मनोवैज्ञानिक 
विश्लेषण मिलता है। राजकुमारी से वेश्या तक, पट्टमहिषी से दासी तक 
अनेक स्तर में जीवन व्यतीत करनेवाली स्त्रियों की उत्कृष्ट एवं निकृष्ट प्रवृत्तियों 
का व्यध्टि जीवन एवं समष्टि जीवन पर प्रभाव दिखाकर सदाचरण की ओर 
मन को प्रेरित करने का प्रयास किया गया है। 

जैन रासकारों ने सांसारिक व्यक्तियों के उद्धार के लिए तीथंकारों एवं 
प्रमुख साधकों के संपूर्ण नीवन की प्रमुख घटनाओं को गेय पदों के रूप में 
अमिव्यक्त करने का प्रयत्ञ किया है। तीर्थकरों के जीवन में शासत्रोक्त १४ सोपानों 
फो किसी न किसी रूप में देखा जा सकता है । किंतु अन्य साधकों में प्रायः 
सात ही सोपान देखने को मिलते हैं । 

प्रथम सोपान मिथ्यात्वगुण स्थान कहलाता हैं। इस गुशस्थान में 
कल्याणकारक सदगु्शों का प्रारंभिक प्रफटीफरण होता है। इस भूमिका में 
यथार्थ सम्यक्‌ दर्शन प्रकट नहीं होता, केवल सम्बक्‌ दशन की भूमि पर 
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की, 


पहुँचानेवाले सदगु्ों की कुछ कुछ प्राप्ति होने लगती है। इस स्थिति में 
+मिथ्यात्व भी विद्यमान रहता है किंतु मोक्षमागग के प्रदशन करनेवाले कति- 
पय गुणों का आमास मिलने लगता है इसलिए इसे मिथ्यात्वगुशस्थान कहा 
गया है । “भरतेश्वर बाहुबलि रास? में युद्ध से वितृष्णा और नेमिनाथ रास में 
विवाह के समय भोज्य पशुओं का करुणक्रंदन सुनकर वैराग्य इसका 
प्रमाण है। 

सासादनगुणस्थान दूसरा सोपान माना जाता है । इस स्थान पर पहुँचने 
पर क्रोधाधि कषायों के वेग के कारण सम्यक्‌ दशन से गिरने की संभावना 
बनी रहती है। प्रमाण के लिए कोशा वेश्या के यहाँ चातुर्मास बितानेवाले 
आचार हीन जैनमुनि का जीवन देखा जा सकता है । 


मिश्रगुशस्थान यह तीसरा सोपान है। इस स्थिति में सम्यक्त्व एवं 
मिथ्यात्व का मिश्रण पाया जाता है। इस स्थिति में पहुँचानेवाला साधक 
डोलायमान स्थिति में पड़ा रहता है। कभी तो वह मिथ्यात्व की ओर 
मुकता है ओर कभी सम्यक्त्व की ओर साधक की यह स्थिति साधना के 
क्षेत्र में सबसे अधिक महत्वमय मानी जाती है| इस स्थिति में उसकी चित्त- 
वृत्ति कमी विकासोन्मुखी कभी कभी पतनोन्‍्मुखी बनी रहती है । इस गुणस्थान 
में डोलायमान अवस्था अल्पकाल तक ही बनी रहती है। इस स्थिति में 
अनंतानुवंधी कषाय न होने के कारण यह उपयुक्त दोनों गुणस्थानों की 
अपेक्षा श्रेष्ठ माना जाता है । 


चौथे सोपान का नाम अविरतिसम्यक्‌ दृष्टि है। यह गुणस्थान आत्म- 
विकास की मूल आधारभूमि माना जाता है। यहाँ मिथ्या दृष्टि और 
सम्यक्‌ दृष्टि का अंतर समझना आवश्यक है। मिथ्यादष्टि में स्वार्थ एवं प्रति- 
शोध की भावना प्रबल रहती है किंतु सम्यक्दृष्टि में साधक सबकी आत्मा फो 
समान समझता है। मिथ्या दृष्टिवाला व्यक्ति पाप मार्ग को अपावन न 
सममभकर “इसमें क्या हे ??? ऐसी स्वाभाविकता से ग्रहण करता है किंतु सम्यक 
दृष्टिवाला व्यक्ति परहित साधन में अपना समस्त समपंण करने को तैथार 
रहता है। 


पाँचवाँ सोपान देशविरति नाम से प्रख्यात है। सम्यक्‌ दृष्टि पूवक ग्रहस्थ 
धम के नियमों के ययोचित पालन की स्थिति देशविरति कहलाती है। इसमें 
सम्यकू विराग नहीं अपितु अंशतः विराग अपेक्षणीय हैं। अर्थात्‌ गाहस्थ्य 


( ३०४ ) 


जीवन के विधि विधानों का नियमित पालन देशविरति अ्रथवा मर्यादित 
विरतिं कहलाता है। 


प्रमचगुण स्थान नामफ छुठा सोपान साधु जीवन की भूमिका है। यहाँ 


सब विरति होने पर भी प्रमाद की संभावना बनी रहती है। विरक्त व्यक्ति में 

भी कभी कभी कतेव्य काये की उपेक्षा देखी जाती है । इसका कारण प्रमाद 

माना जाता है | प्रमाद नामक कषाय दसवें सोपान तक किसी न किसी रूप 

में विद्यमान रहता है किंतु सातवें गरुणस्थान के उपरांत उसकी शक्ति इतनी 

क्षीण हो जाती है कि वह साधक पर श्राक्रमण फरने में अ्रसम् हो जाता 

है। किंतु छठे स्थान में कत्तंव्य कम के प्रति आलस्य के कारण अनादर बुद्धि 
. उत्पन्न हो जाती है। इसी कारण प्रमत गुणुस्थान फहा जाता है। 


सातवाँ सोपान अ्रप्रमच गुणस्थान है। करुव्य के प्रति सदा उत्साह 
रखनेवाले जागरूक व्यक्ति की यह अवस्था मानी जाती है । 

आटवाँ सोपान श्रपूवकरण कहलाता है| इस स्थिति में पहुँचनेबाला 
साधक या तो चारित्रमोहनीय कम का उपशम करता है अथवा क्षय | उपशम 

का अर्थ है दमन कर देना और क्षय का अ्र्थ है क्रमशः क्षीण करते हुए. 

विलुप्त कर देना । 

अनिद्॒त्ति करण नवाँ सोपान है। आत्मिक भाव की निमलता का यह 
स्थल आठवें स्थल से उच्चतर है। यहाँ पहुँचा हुआ साधक आगामी सोपानों 
पर चढ़ने में प्रायः समथ होता है । 

सूच्मसंपराय नामक दसवाँ सोपान साधक के अन्य कषायों को मिटा 
देता है किंतु एक मात्र लोभ का सूक्ष्म अंश अवशिष्ट रहता है| संपराय का 
अर्थ है कषाय | यहाँ कषाय का अमिप्राय केवल लोम समभना चाहिए। 
इस स्थिति में लोभ के अतिरिक्त सभी कषाय सपरिवार या तो उपशांत हो 
जाते हैं, अथवा छीण | 

उपशांत मोह नामक एकादश सोपान है | इस स्थिति में साधक कषाय 
रूप चारित्रमोहनीय कम का क्षय नहीं कर पाता केवल उपशम ही फर सकता 
है। संपूर्ण मोह का उपशमन होने से इसे उपशांत मोह गुणस्थान कहा 
जाता है | 

इसके उपरांत ज्ञीण मोह की स्थिति आती है। यह बारहवाँ सोपान 
साधक को केवल ज्ञान प्राप्त कराने में समर्थ होता है। इस गुशस्थान में 


ते 


(३०५ ) , 


आत्मा संपूर्ण मोहावरण, ज्ञानावरण, दशनावरण एवं अंतराय चक्र का 
विध्वंस कर देती है । 


एकादश और द्वादश सोपान के अंतर को स्पष्ट कर देना आवश्यक है । 
पानी के द्वारा अग्नि शांत फर देने का नाम क्षय है और राख से उसे ढफ 
देने का नाम उपशम है। उपशमन की हुई अग्नि के पुनः उद्दीस होने की 
संभावना बनी रहती है किंतु जल-निमग्न अग्नि स्वंथा शांत हो जाती है । 
इसी प्रकार उपशांत मोह का साधक पुनः कषाय का शिकार बन सकता है। 
फिंतु ज्ञीण मोह की स्थिति में साधक फषाय से सवंथा विमुक्त हो जाता है | 


संयोग-केवली नामक तेरहवाँ सोपान है । देहादि की क्रिया फी 
विद्यमानता में साधक संयोगकेवली कहलाता है। केवल ज्ञान होने के उपरांत 
भी शरीर के अ्रवयव अपने स्वाभाविक व्यापार से विरत नहीं होते | इसी कारणु 
केवल झ्ञान प्राप्त करनेवाले ऐसे साधक को संयोगकेवली कहते हैं । 


अयोगिकेवली साधना की सर्वोच्च अ्रवस्था है। इस अवस्था में देह के 
समस्त व्यापार शियिल ही नहीं समाप्त हो जाते हैं। साधक परमात्म-ज्योतिः 
स्वरूप परम कैवल्य धाम फो प्राप्त कर लेता है। 


कतिपय रासों में साधु-साध्चरी श्रावकादि सभी प्रकार के व्यक्तियों के 
उपयुक्त आचार-विचार फी व्याख्या मिलती है पर कई ऐसे भी रास हैं जिनमें 
केवल श्रावक धर्म या केवल मुनि-आचरणु का विवरण मिलता है। 


गुणाकर सूरि कृत “श्रावकविधिरास? संवत्‌ १३७१ वि० की रचना में 
श्रावक धर्म का विधिवत्‌ विवेचन मिलता है। इस रास में प्रातःकाल उठने 
का आदेश देते हुए रासकार कहते ईं-- 


(तिहिं नर आह न ओह जिहिं सूता रवि ऊगाइ ए.!। “जिम श्रावक की 
शयनावस्था में सूर्योदय हो गया उसे न इस जीवन में सुख है ओर न उस 
जीवन में |? इसी प्रफार प्रातःकाल के जागरण से लेकर रात्रि शयन तक के 
श्रावक धर्म का ५० पदों में विवेचन मिलता है। सभी जातियों के सामान्य 
धरम फा व्याख्यान रासकार का उद्देश्य है। वह लिखते हैं-- 





१--आशुणाकर सूरि श्रावक विधि रास, छेद ४ 
२० 


(६ क>हि) 


लोहकार सानार ठंढार, भाडभुंज अनह  कुंभार । 


| ॥ भर 
खंडण पीसण दलखण जु कीजइ, वणजीविया कंमसु कटह्टीजइ । 
८ > ५ 


कूब सरोवर वाबि खरांते अन्नुवि उड्डइ कम्म करंते। 
खिला कुट्ट कम्म हल एडण फमेडि बककनि भूमिह फोडण । 
दंत केस नह रोमइ चम्मइ, संख कवड्ठह पोसय सुम्मह । 

सोनर सावय घम्म विसाहइ" ॥ 


तात्पय यह है कि जीविका के लिए, किसी भी व्यवसाय में तललीन श्रावक 
यदि पर-पीड़ा-निवारण के लिए सन्नद्ध रहता है तो वह पापकर्म से मुक्त है 
वही सुजन है-- 
जेब पीढा परिदरइ सुजाण | 
इसी प्रकार व्यवहार में सरलता प्रत्येक श्रावक का धर्म है--- 
जाणवि सूघड करिव ववहारू । 
कुचा, बिल्ली, मोर, तोता-मैना आदि पशु-पक्षियों को बंधन में रखना भी 
श्रावक धर्म के विरुद्ध बताया गया है। इस प्रकार न्यायपूवक अर्जित धन 
का चतुर्थोश धर्म में, शेष अपने व्यवहार में व्यय करने की शिक्षा रासकार ने 


मधुर शब्दों में दी है | संपूर्ण दिन अपने व्यवसाय में विताकर रात्रि का प्रथम 
प्रहर धर्म चर्चा में व्यतीत करना भ्रावक का कर्तव्य है-- 


रयणिध्टि वीतइ पढसम पहरि नवकार भणेविण । 
अरिहंत सिद्ध सुसाध धम्म सरणादई पहसेविण' ॥ 


यदि कुगुरु से फोसों दूर रहने की शिक्षा दी जाती है तो सदूगुरु की 
नित्य वंदना का भी उपदेश है-- 


“नितु नितु सहगुरु पाय वंदिजए, संभलड साविया सीख तुम 
दिजए, ।! कुम्दार, लोहार, सोनार आदि अशिक्षित वर्ग के वे श्रावकजन जिन्हें 





१--गुणाकर स रि-श्रावक विधि रास, छंद २६ । 
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( ३०७ ) 


धर्म के गूढ़ सिद्धांतों के अध्ययन का कभी अवसर नहीं मिलता श्रावक धर्म 
के सामान्य विचारों को रासगायकों के मुख से श्रवश कर जीवन फो सफल 
बनाने की प्रेरणा पाते रहे हैँ । रासकार कवियों और रास के अभिनेता एवं 
गायक समाज को सुव्यवस्थित एवं धर्मपरायण बनाने में इस प्रकार महत्‌ 
योगदान देते चले आ रहे हैं| इन्हीं के प्रयास से मारतीय जनता आपत्तिकाल 
में भी अपने कर्तव्य से विचलित न होने पायी । रास काव्य की यह बड़ी 
महिमा है । 


पौराणिक आख्यान पर आदूधूत रासों में जेन दर्शन 

रासकर्ता जैन कवियों ने कतिपय हिंदू पौराणिक गायाओ्रों का अवलंबन 
लेकर रासों की रचना फी है। उदाहरण के लिए नल-दवदंती रास, पंच 
पांडव चरित रास, हरिश्चंद्रराजानुरास आदि | 

उक्त रासों में पौराशिक गाथाएँ कहीं कहीं परवर्तित रूप में पाई जातीं 
हैं। यद्यपि मूलभित्ति पुराणों में प्रचलित श्राख्यान ही होते हैं किंतु घटना- 
क्रम के विकास में जहाँ भी जैन दर्शन के विवेचन एवं विश्लेषण का कवि को 
अवकाश मिला है वहीं वह दाशनिकता का पुट देने के लिए घटना फो 
नया मोड़ देकर उसमें स्वरचित लघु ( प्रफरी ) घटनाएँ सम्मिश्रित करता 
हुआ पुनः मूल घटना की ओर आ जाता है। इस प्रकार अ्रति प्रचलित 
'पौराशिक घटनाओं के माध्यम से रासकार अपने पाठकों और प्रेक्ञकों के 
दूदय पर अहिंसा, सत्य, अपरिग्रह आदि सद्गु्णों का प्रमाव डालने का 
प्रयास करता है। उदाहरण के लिए 'नल दवर्दंती” रास लीजिए. | इस रास 
में कबि ने मूल कथा के स्वरूप को तो अविकृत ही रखा है किंतु उसमें एक 
नई घटना इस प्रकार सम्मिश्रित कर दी है-- 

एक बार सागरपुर के मम्मण राजा अपनी राजमहिषी वीरमती के साथ 
आखेट करते हुए नगर से दूर एक निज॑न स्थान में पहुँच गया । वहाँ उसे 
एक ऋषि तीर्थाटन करते हुए दिखाई पड़े । राजा ने अकारण ही उस ऋषि 
की भत्सना की, किंतु उदारचेता ऋषि ने अपने मन में किसी भी प्रकार का 
मनोमालिन्य न आने दिया । इसका राजा पर बड़ा-प्रमाव पड़ा ओर राजा 
ने ऋषि से क्षमा याचना के साथ साथ उपदेश की याचना की | 

रासकार को जैन दशन के विश्लेषण का यहाँ सुंदर अवसर मिल 
गया और उस मुनि के माध्यम से उन्होंने राजा को इस प्रकार उपदेश 
दिलाया--? 


६ रेडल ) 


सुपात्रिद दान दीजीह, ग्ृही तु घरम | * 
यती त्रती नवि साचवइ, ये जाणेबवु अधम ॥ 
घुमासू' मुनि राषीया, श्राद्धघम कट्टिउ तेह । 
समकित शुद्ध प्रतिपालइ, बार चत छईइ जेह ॥ 


इसी प्रकार “पंचपांडवचरितरास? में पांडवों की मूल कथा का अवलंब 
लेकर रासकर्ता ने जैन धर्म के अनुरूप यत्र तत्र प्रकरी के रूप में लघु 
कथाओं को समन्वित कर दिया है। इस रास की प्रथम ठबनि में जहू कन्या 
गंगा का शांतनु के साथ विवाह दिखलाया गया है। शांतनु को इसमें जीब- 
हिंसक ऐसे आखेटक के रूप में प्रदर्शित किया गया है कि उसकी हिंसक 
प्रव्नत्ति से वितृष्णा होने के कारण गंगा फो अपने गांगेय के साथ पितृगृह में: 
२४ वर्ष बिताना पड़ा । इस स्थल पर रासकफार को श्रहिंसा के दोषप्रदर्शन 
का सुंदर अवसर प्रास हो गया है। इसी प्रकार ठवनि आ्राठ में जैन सिद्धांत 
के अनुसार भाग्यवाद का विवेचन किया गया है। वारणावत नगर में 
लाक्षाग्ह के भस्म होने और विदुर के संकेत द्वारा कुंती एवं द्रोपदी सहित 
पांडवों के सुरंग से निकल जाने के उपरांत रासकार फो जैन दर्शन के भाग्य- 
बाद सिद्धांत के विश्लेषण का सुअवसर प्राप्त हो गया है। ठवनि १५ में 
नेममुनि के उपदेश से पांडवों के जैन धर्म स्वीकार की कथा रासकार की 
कल्पना है जो हिंदू पुराणों में अनुपलब्ध हैं। इस रास के अनुसार पांडकु 
जैन धर्म में दीक्षित हो मुनि बन जाते हैं और जैनाचार्य धर्मघोष उन्हें पूर्व 
जन्म की कथा सुनाते हुए कहते हैं कि वे पूर्व जन्म में सुरति, शंतनु, देव, 
खुमति और सुभद्र नाम से विद्यमान थे । 

'राजा हरिश्व॑ंद्र का फथानक काव्य श्रौर नाटक के अ्रति उपयुक्त माना 
जाता है। इसी पुण्यश्लोफ महाराज के पुराण-प्रचलित कथानक फो लेकर 
जैन कवि कनक सुंदर ने श्री हरिश्चंद्र राजानु रास? विरचित किया । इसमें 
राजा हरिश्चंद्र का सत्य की रक्षा के लिए चांडाल के घर बिकना, महारानी 
शैब्या का अपने मस्तक पुत्र का शव लेकर श्मशान पर आना, पुत्र फा नाम 
ले लेकर माता का विलाप करना, राजा का रानी से कर के रूप में फफन 
माँगना आदि बड़े द्वी मार्मिक शब्दों में दिखलाया गया है। अंत में एक 
जैन मुनिवर उपस्थित होकर हरिश्चंद्र और शैव्या को उनके पूर्व जन्म फी 
घटना सुनाकर दुख का कारण समभाते हैं | उद्धरण के लिए देखिए-- 

१--मद्दीराज कृत--नल दब॒दंती रास एृष्ट & 
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( ३०६ ) 


साधु कद्दे निज जीवने सॉमल् मन वौर। 
भोगव पूर्व भमे किया ए दुख जंजीर ॥ 
करम कमाई आपनी छूटे नहिं कोय | 
सुर नरकर में विडंबिवा चीत बीचरी जोय ॥ 
करम कमाई प्रमाण ते केहनो नहिं दोष। 


मुनिवर के इस आश्वस्त वचन को सुनकर-- 


धवाय लगी प्रणिपत्य करे हूँ पापी दुष्ट 
2८ न २ 
'समकीत ज्रत बेहु आदरे भागो मिथ्यात्व! 


राजा हरिश्वंद्र के ऊपर मुनि के उपदेश का इतना प्रभाव पड़ा कि 
उन्होंने अपने पुत्र को राज्य समर्पित कर घन का दान देकर चारित्रव्नत ले 
बलिया । कवि अंत में कहता है--- 


“बड़ो रे बरागी इरिइचंद्र बन्दिए घन घन करणी रे तास 
सत्यवन्त संजमघारी निर्मलु चारित्र पविन्न प्रकाश 
पंचमद्दात्रत सुध आदरे थयो साधु निम्नंथ” 


इस प्रकार पौराशिक कथानफों के आधार पर जैनधम के सिद्धांतोॉंफी ओर 
पाठक का मन प्रेरित करना रासकारों का उद्देश्य रहा है। 


हम पूर्व कह आए. हैं कि राम और कृष्ण फी पौराणिक आख्यायिकाओं, 
रामायण और महाभारत की कथाओं का अवलंबन लेकर जैन रासकारों ने 
अनेक काव्यों फी रचना की है। ऐसे रास ग्रंथों में 'रामयशोरसायन रास! 
प्रसिद्ध माना जाता है, जिसका गान आज तक धार्मिक जनता में पाया 
जाता है। जैन ओर वैष्णव दोनों धर्मों को एकता के सूत्र में ग्रथित फरने 
वाला यह रास साहित्य का श्रृंगार है। इसमें 'राम”ः नाम की महिमा के 
विषय में एक स्थान पर मिलता है कि जब (रा? का उच्चारण फरने के लिए 
मुख खुलता है तो पाप का भंडार शरीर के बाहर मुख के मार्ग से निकल 
जाता है और “म? का उच्चारण फरते ही जब मुख बंद होता है तो 
पाप को पुनः शरीर में प्रवेश करने का श्रवसर नहीं मिलता | इस रास की 
१२ वीं ढाल में अयोध्या के राजाओं का नामोल्लेख किया गया है किंतु यह 
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( ३१० ) 


वर्शान संभवतः किसी जैन पुराण से लिया गया है। इसमें आ्रादीश्वर स्वामी, 

(कर ५ ड् ध ] तर आँ 
भरतेश्वर बाहुबलि आदि का वर्णन मिलता है। इस “ढाल! में राजाओं के 
संयमत्रत का वर्शुन इस प्रकार मिलता है-- 


समता रस साथे चित्तचरी, राय बरी वबसंजम श्री ॥ 
ऐ बारस भी ढाल अनुप, संयम ब्रत पाले भ्त्न भूप । 
केशराज ऋषिराज़ बखाण, कर्ता थाए जनम प्रमाण ॥# 


काव्य के मध्य में स्थान स्थान पर चरित्र - निर्माण के लिए उपदेश 
मिलता है। २९ वीं ढाल में कथा के अंत में कवि पतिव्रता नारी का वर्णन 
करते हुए. कहता है-- 
पतित्रता त्रत सा चवी पतिखुं प्रेम अपार । 
ते सुंदरी संसार में दीसे छे दो चार ॥ 
खाबे पीवे पहिरवे करिवे भोग बिलास । 
सुन्द्र नो मन साध वो जब लग पूरे आस ॥ 
सुख में आवे आसनी दुःख में अलगी जाय। 
स्वारथणी सा सुन्दरी सखरियों में नगिणाय ॥ 
ढाल के प्रारंभ में टेक भी प्रायः उपदेशप्रद है। जैसे ३० वीं ढाल के. 
आरंभ में है-- 
घन घन शौलवन्त नर-नारी । 
रे भाई सेवो साधु सयाणा द्ेतु जुगति भत्ना भाव बतावे 
तारे जीव श्रयाणा रे भाई, सेवो साधु ** 


रामकथा के मध्य में तुलसी के समान ही स्थान स्थान पर इस रास में: 
सूक्तियाँ ओर उपदेश मिलते हैं | एक स्थान पर देखिए--- 
पर उपदेशी जग घणों आप न समझे कोय । 
राम मढ़े मोहि रहा ताम कद्दे सुर सोय ॥ 
डेंगर बल तो देखिये पग तल नवि पेखन्त । 
छिद्र पराया पेखिये पोते नवि देखन्त ॥" 


अंत में राम की स्ठ॒ति नितांत वैष्णव स्तुति के समान प्रतीत होती है ); 
उदाहरण के लिए देखिए-- 
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( रे११ ) 


धन प्रभु रामज्ु घन परिणाम जु 

पृथ्वीमादि प्रशंसबे घन तु भातु जो 

घन तुरू तांत जो घन तेरा कुल चंश बे ॥ 

मुनि सुब्रत ने तीरथ बरते सुत्रत जु गण घार बे । 

अरह दास बताबियो सतगुरु भव जल तारण द्वार बे॥* 

प्रशस्ति से पूर्व इस रास का अंत इस प्रकार है कि राम फो केवली ज्ञान 

हो जाता है ओर वे भक्तों का कल्याण करने में समथ होते हैं। अंत में 
ऋषीश्वर बनकर जरा-मृत्यु से मुक्त हो मोक्ष प्राप्त फरते हैं ।* 


पौराणिक कथानफ फो लेकर एक प्रसिद्ध रास 'देवकी जीना घटपुत्रनों! 
मिलता है। इसमें देवकी के छु; पुत्रों की पूवकथा फा वर्णन फिया गया है। 


हनुमान की माता अंजना का कथानक लेकर “अंजना सतीनुरास” की 
रचना फी गई है। यह कुल १० लघु ढालों में विरचित है और संभवतः 
अभिनय की दृष्टि से लिखा गया है। इसमें हनुमान जन्म फी कथा इस 
प्रकार है-- 


प्राक्रम पूर्ण प्रकटियो कपि के लाखण माम । 
दुति शशि सम दीपतो थयो बज्ञरंगी नाम ॥४ 


इनुमान के प्रति जैनमुनि की इतनी श्रद्धा वैष्णव और जैन घर को 
समीप लाने में बड़ी ही सहायक हुईं होगी । 

नायिका प्रधान श्रनेक रासों की उपलब्धि भी खोज फरने पर हो सकती 
है। मुनिराज श्री चतुर्विजय द्वारा संपादित “लींबड़ी जैन ज्ञान भंडारनी हस्त- 
लिखित प्रतिश्रोनुं सूचीपत्र? में निम्नांकित रास ग्रंथों का उल्लेख मिलता है-- 
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२-- पच्चीसद्दिं बरसां लगि पालो प्रभु केवल पर्याय । 
भविक जनाना काज समस्या मिथ्या मति मेटाय ॥ 
पन्‍्द्रद दजार बरसनों आयो पूरोद्दि प्रतिपाद । 
राम ऋषिश्वर मोक्ष सिधाया जन्म जरा भयटार ॥ 
नमों नमों औराम ऋषीश्वर श्रचर अमर कहिवाय । 
तीन लोक ने माथे बैठा सासता सुख लद्दाय ॥ 


३--४० ३१ ढाल ११ अंजनास तीनु रास 


है 


( रे१२ ) 


अंजना सुंदरी रास, कमलावती रास, चन्द्रलेखा रास, द्रोपदीरास, मलय- 
सुंदरीरास, शील वतीनो रास, लीलावती रास, सुरसुंदरी चतुष्पदी रास। 
इन रासों में द्रोपदी रास पौराणिक फथानक के आधार पर विरचित है जिसके 
माध्यम से जेनधरमम के सिद्धांतों का निरुषणु करना कवि को अभीष्ट प्रतीत होता 
है। इससे प्रमाणित होता है कि जैन मुनियों ने अपनी दृष्टि व्यापक रखी 
और उन्होंने वैष्णव ओर जैनधर्म को समीप लाने का प्रयास किया | 


कतिपय जैन रास ऐसे भी उपलब्ध है जिनमें कथा-वस्तु का सर्वथा 
अभाव पाया जाता है। ये रास केवल धार्मिक सिद्धांतों के विवेचन के 
निमित्त विरचित हुए जिनमें रासकार का उद्देश्य जैन-मत की मूल मान्यताओं 
को गेयपदों के द्वारा जनसामान्य को हृदयंगम कराना प्रतीत होता है। ऐसे 
रासों में (उपदेश रसायन रास”, (“सप्तक्षेत्रिय रास? “द्रव्य गुण पर्यायनु रास?) 
“कम विपाकनो रास” “कर्म रेख अनेभावनी रास” “गुणावली रास” “मोह विवेकनो 
रास” “हित शिक्षारास” श्रादि प्रसिद्ध हैं। उपदेश रसायन रास का उद्देश्य बताते 
हुए इत्तफकार लिखते हैं--““कुगुरु-सुपथ-कुपथ-विवेचक लोक प्रवाह-चेत्य-विधि- 
निरोध् विधि चेत्य-विधि धर्म स्वरूपाव बोधर्क श्रावक श्राविकाडडदिशिक्ञाप्रद॑ 
धर्मोपदेशपरं द्वादशशताब्द्या उत्तराध प्रणीतं संभाव्यते |?” 


इससे प्रमाणित होता है कि जिनिदत सूरि का उद्देश्य गेयपदों में जैन 
धमंतत्त्व विवेचन है। इस रास में भगवान्‌ महावीर के आचार - विचार 
संबंधी वचनों को जानना आवश्यक बतलाया गया है। साधक के लिए द्रव्य, 
क्षेत्र ओर काल का ज्ञान अनिवायय माना गया है। और उस ज्ञान के अनुकूल 
आचरण भी धर्म का अंग बतलाया गया है। जिनिदत सूरि एक स्थान पर 
कहते हैं जो ऋचाओं के वास्तविक अथ फो जानता है वह ईर्ष्या नहीं करता । 
इसके विपरीत प्रतिनिविष्ठ चित्तवाला व्यक्ति जब तक जीवित रहता है ईष्यां 
नहीं छोड़ता | 


परस्पर स्नेह भाव की शिक्षा देते हुए रासकार कहते हैं--“जो धार्मिफ 
धन सहित अपने बंघु बांधवों का ही भक्त रहकर अन्य सद्दृष्टि प्रधान श्रावकों 
से विरक्त रहता है वह उपयुक्त कार्य नहीं करता क्योंकि जैन शासन में प्रतिपन्न 
व्यक्ति को परस्पर स्नेह भाव से रहना उचित है।” धार्मिक सहिष्णुता का 
उपदेश देते हुए मुनि जिनिदत सूरि कहते हैं कि मिन्न धर्मावलंबियों को भी 
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४( रे१३े ) 


प्रयत्न पूवंक भोजन वस्त्र आदि देकर संतुष्ट करना चाहिए.। दुष्ट वचन बोलर 
वालों पर भी रोष करना अनुचित है ओर उनके साथ विवाद में न पड़कर 
ख्लमाशील होना ही उचित है।॥ 


इसी प्रकार “सप्त क्षित्रिय रास? में जिनवर कथित ६ तत्वों पर सम्यक्त्व 
के लिए बड़ा बल दिया गया है। वे नो तत्व हैं १--अ्रहिंसा २, सत्य ३; 
अस्तेय, ४, शील, ५४, अपरिग्रह, ६, दिकृप्रमाणु, ७, मोगउपभोगत्रत ८, 
अनथदंड फा त्याग, ६, सामयक व्रत | 


प्राणातिपातन्रतु पद्दिलडें होई बीजड सत्यवचनु ज्ञीव जोई । 
श्रीजइ त्रति परधनपरिहरो चडथद्द शीजकतणठ सचारो ॥ 
परिग्रहतणर्ड प्रमाणु ब्रतु॒ पाचमइ कीजइ। 
इणपरि भवद्द समुद्दो जीव निएभ्चय तरीजई ॥ 
छट्र्डे ब्रतु दिसितणउ प्रमाणु भोगुवभोगन्त सातमइ जाणु । 
अनरथ व्रत दुंड आठमर्ड दहोह नवमर्ड ब्रत सामायकु तोइ ॥ 


द्रव्यगुण पर्यायनों रास 


यों हे 


उत्तराध्ययन नामक दाशं॑निक ग्रंथ में जैन धर्म संबंधी प्रायः सभी तथ्यों] 
का विवरण पाया जाता है। “द्रव्य गुण पर्यायनों रास! में उक्त दशन ग्रंथ के 
सूदरम विवेचन को रास के गेय पर्दों के माध्यम से समझाने का प्रयास पाया 
जाता है। यह संसार जड़ और चेतन का समवाय है। जैन दशरनों में ये 
दोनों जीव और अजीव के नाम से प्रख्यात हैं। जीव की व्याख्या आगे 
चलकर प्रथक्‌ रूप से विस्तार के साथ की जायगी। अजीव के ५ भेद किये 
जाते हैं। धम, अधम, आकाश, पुदूगल और फाल का शास्त्रीय नाम देने के 
लिए इनमें प्रत्येक के साथ अस्तिकाय जोड़ दिया जाता है जैसे धर्मास्तिकाय, 
अधर्मास्तिकाय, आ्राकाशास्तिकाय, पुदुगलास्तिकाय ओर काल ।* रासकार 
इनका उल्लेख “द्रव्यगुण पर्यायनों रास? में इस प्रकार करता है। 
चमे अधघमं ह गगन समय वल्ली, 
पुदूगल जीव ज. पृद्द । 
पट्‌ द्वव्य कह्ियां रे श्री जिनशासनी, 
जास न आदि न छेह ॥* 


७&-.._-+>3>«५-ीतन मनन न-न+-«-न-नन--म न 





१--जिनिदत्त सूरि--उपदेश रसायन रास, छंद सं० ७#। 
२--बशो विजय गणि विरचित द्रव्य गुण पर्यायनों रास! पृष्ठ १०४ छंद १६३ 


( ३२१४ ) 


घम वह पदाथ कहलाता है जो गमन करनेवाले प्राणियों को तथा गति 
करनेवाली जड़ वस्तुओं को उनकी गति में सहायता पहुँचाये। जिस प्रकार 
पानी मछलियों को पैरने में सहायता पहुँचाता है, जिस प्रकार अवकाश प्राप्त 
करने में आकाश सहायक माना जाता है उसी प्रकार गति में सहायक धर्म 
तत््व माना जाता है। शास्त्रकार कहते हें--““स्थले मषक्रिया व्याकुलतया 
चेष्टाहेत्विच्छाभावादेव न मवति, न तु जलाभावादिति गत्यपेक्षाकारणे माना- 
भाव: ।” इति चेत्‌-रासकार इसी सिद्धांत फो स्पष्ट करते हुए कहते हैं-- 
गति परिणामे रे पुदूगल जीवनई 
रूष नई जल जिम होह। 
तास अपेक्षा रे कारण लोकमां, 
घरम द्वव्य गईं रे सोय ॥२ 


जैन शास्त्रों में इस बात को स्पष्ट किया गया है कि जब मनुष्य के संपूर्ण 
कर्म क्षीशु हो जाते हैं तो वह मुक्त बनकर ऊध्व॑ं गमन करता है। जिस प्रकार 
मिट्टी से श्राच्छादित तूँबा जल के वेग से मिट्टी घुल जाने पर नीचे से ऊपर 
स्वतः आ जाता है, उसी प्रकार कम रूपी मल से आच्छादित यह आत्मा 
मैल निवारण होते ही स्वभावतः मुक्त होकर ऊध्वंगामी होता है। 


धर्मास्तिकाय के द्वारा वह मुक्त आत्मा गतिशील जगत्‌ के अग्र भाग तक 
पहुँच जाता है। अधर्मास्तकाय अब उसको लोक से ऊपर ले जा सकता है। 
अधर्मास्तकाय की गति भी एक सीमा तक होती है। उस सीमा के 
ऊपर पुदूगल माना जाता है। पुदूगल का श्रथ है पुद्‌ और गल। 
पुदू का अथ है संश्लेष (मिलन ) और गल फा शअ्रथ है विश्लेष 
( बिछुड़न )। प्रत्येक शरीर में इसका प्रत्यक्ष अनुभव किया जा सकता 
है। अशुसंघातरूप प्रत्येक छोटे बड़े पदार्थ में परमाणुओं का हास विकास 
हुआ करता है। एक परमाणु दूसरे से संयुक्त अथवा वियुक्त होता रहता 
है। इसी कारण पुदूगल का मूल तत्त्व परमाणु माना जाता है। शब्द, 
प्रकाश, धूप, छाया, अंबकार पुदूगल के अंतर्गत हैं। मुक्त जीव पुदूगल 








१--काल अस्तिकाय नहीं कहलाता क्योंकि अतीत विनष्ट हो गया भविष्य 
असत्‌ दै केवल वतंमान क्षण हां सदूभूत काल दै। अतः काल क्षणमात्रा का होने से 
- अस्तिकाय नही हैं। 


२--यशोविजयगणि-द्रव्यगुण पर्यायनो रास, छंद संख्या १६४ 


( ३१५ ) 


की सीमा फो भी पार करता है। अब वह काल के क्षेत्र में प्रवेश करता है। 
बालक का युवा होना; युवक का वृद्ध होना ओर वृद्ध का मृत्यु को प्राप्त करना 
काल की महिमा से होता है। रूपांतर, वतन परिवर्तन और नाना प्रकार के 
परिणाम काल पर ही श्रवलंबित रहते हैं । मुक्त प्राणी पुदूगल के उपरांत इस 
काल क्षेत्र को भी उत्तीर्ण कर उच्चप्रदेश में प्रविष्ट होता है। धर्मास्तिकाय, 
अधर्मास्तिकाय, आकाशास्तिकाय ओर पुद्गलास्तिकाय अ्जीव पदाथ माने 
जाते हैं। मुक्त जीव इन चारों के बंधन से छटकर परम सूदरम अविभाज्य 
सबसे अंतिम प्रदेश में प्रविष्ट होता है। “द्वव्यगुणपर्यायनोरास” में इसका 
सम्यक्‌ विवेचन मिलता है। 


आत्मा 


जैन शास्त्रों के अनुसार शआरात्मो में राग-द्ेष का परिणाम अ्नादि काल से 
चला आ रहा है। जिस प्रकार मलीन दर्पणु मलविहीन होने पर निर्मल एव 
उज्ज्वल होकर चमकने लगता है उसी प्रकार कर्म मल से आच्छादित आत्मा 
निर्विकार एवं विशुद्ध होने पर प्रकाशमान हो उठती है। आत्मा - ओर कर्म 
का संबंध कराने वाला कारण आखव कहलाता है। जिन प्रदृत्तियों से फम के 
पुदूगल आत्मा फी ओर आकृष्ट होते हैं वे प्रद्ृत्तियाँ आाखव कहलाती हैं अर्थात्‌ 
ऐसा कार्य जिससे आत्मा कर्मों से आबद्ध हो जाय आखव कहलाता है। 
कार्य के तीन साधन-मन, बचन और शरीर हैं। मन दुष्ट चिंतन अथवा शुभ 
चिंतन करता रहता है। वाणी दुष्ट भाषण अथवा शुभ भाषण में तल्‍लीन 
रहती है ओर शरीर असत्य, हिंसा, स्तेय आदि दुष्कर्मों तथा जीव रक्षा, ईश्वर- 
पूजन, दान आदि सत्कार्यों में व्यस्त रहता है। इस प्रकार कम और आत्मा 
का नीर-क्वीर के समान संबंध हो गया है। इसी संबंध का नाम बंध भी है। 
इन दोनों को प्रथक्‌ फरने के लिए. हंस के समान विवेक बुद्धि फी आवश्यकता 
होती है। आत्मा रूपी शुद्ध जल से जब राग द्वेंष रूपी कल्मष प्रथक्‌ कर लिया 
जाता है तो शुद्ध स्वरूप आत्मा प्रोद्धासित हो उठता है। उस पर आवरण 
डालने वाले कर्म आठ प्रकार के माने जाते हैं। ज्ञानावरण कर्म आत्मा -फी 
ज्ञान-शक्ति को आद्वत करता है और दर्शनावरण दशन शक्ति को । सुख दुख 
का अनुभव कराने वाले वेदनीय फर्म कहलाते हैं और स््री-पुत्र आदि में मोह 
उत्पन्न कराने वाले मोहनीय कम कहलाते हैं । आआयुष्य कर्म चार प्रकार के 
हैं--देवता का आयुष्य, मनुष्य का आयुध्य, तिर्येच का आयुष्य और नारकीय 
जीवों का आयुष्य । 


( ३१६ ) 


नामकर्म के अनेक प्रकार हैं। जिस प्रकार चित्रफार विविध चित्रों की 
रचना फरता है उसी प्रकार नाम-कर्म नाना प्रकार के देहाकार ओर रूपाकार 
की रवना करते हैं। शुभ नामकर्म से बलिष्ठ और मनोरम कलेवर मिलता है 
और श्रशुभ कम से दुबंल और विकृत । 
गोत्र कम के द्वारा यह जीव उत्कृष्ट और निकृष्ट स्थान में जन्म ग्रहण 
करता है। अंतराय कर्म सत्कर्मों में विध्न उपस्थित करते हैं। विविध प्रकार 
से प्रयास करने पर और बुद्धि का पूरा उपयोग करने पर भी कार्य में असफ- 
लता दिलाने वाले ये ही श्रंतराय फर्म होते हैं । जैन शास्त्र फा कहना है कि 
जिस प्रकार बीज बपन करने पर उसका फल सद्यः नहीं मिलता; समय आने 
पर ही प्राप्त होता है उसी प्रकार ये आठो प्रकार के कर्म नियत समय आने 
पर फलदायी होते हैं | यही जैन-धर्म का कर्म सिद्धांत कहलाता है। 
संवर 
संवर ( सम्‌+ब् ) शब्द का अर्थ है रोफना, अटकाना । “जिस उज्ज्वल 
आत्म परिणाम से कर्म बंधना रुक जाय, वह उज्ज्वल परिणाम संवर है ।? 
जैसे जैसे आत्म-दशा उन्नत होती जाती है वैसे वेसे क्रम बंध कम होते जाते 
हैं। आखव का निरोध जैसे जैसे बढ़ता जाता है वैसे वैसे गुशस्थान की भूमिका 
भी उन्नत से उन्नततर होती जाती है। जिस समय साधक की आत्मा उक्त 
आठ प्रकार के कर्मा के मलदोष से शुद्ध हो जाती है उस समय वह शुद्धात्मा 
बन जाती है ! 
रास के द्वारा अ्रध्यात्म जीवन की शिक्षा जनसामान्य को द्वदयंगम कराना 
रासकार कवियों एवं महात्माओं का लक्ष्य रहा है। अध्यात्म जीवन का 
तात्पयय है आत्मा के शुद्ध स्वरूप को लक्ष्य में रखकर 
आत्मा परमात्मा तदनुसार जीवन यापन करना। और उस पावन 
जीवन के द्वारा अंत में केवल ज्ञान तथा मोक्ष की 
उपलब्धि करना । इस प्रकार श्रध्यात्म तत्व के परिचय एवं उपयोग से 
संसार के बंधन से मुक्त होकर जीव मोक्ष प्राप्ति कर लेता है। रासकारों ने 
काव्य की सरस शैली में जीवन के इसी अंतिम लद्दय तक पहुँचने का सुगम 
मार्ग बताया है | 
वैदिक साहित्य में आत्मा को सवंगत, शुद्ध, अशरीरी, अ्रक्षत, स्नायु से 
रहित, निर्मल, अपापहत, सर्वद्रष्टा, स्वश्, सर्वोत्कृष्ट, स्वयंभू माना गया है। 


( ३१७ ) 


उसी ने नित्यसिद्ध संवत्सर नामक प्रजापतियों के लिए यथायोग्य रीति से 
ञ्र्थों ( कर्तव्यों श्रथवा पदार्थों ) का विभाग किया है। 


स्र॒पर्यगराच्छुकमकायसब्रणमस्नाविरं शुद्धमपापविद्धम्‌ । कविमंनीषी 
परिभू: स्वयम्मुर्याथातथ्यतो था नव्यद्धाच्दाइवती +यः समाभ्य: ॥? 


ईशावास्योपनिषद्‌-संत्र ८ 


उपनिषदों ने आत्मा का स्वरूप समझाने का अनेक प्रकार से प्रयल 
किया है। कहीं कहीं सिद्धांत-निरूपण की तक शैली का अनुसरण किया गया 
है और कहीं कही संवाद - शैली का। दृहदारण्यक में याजवल्क्य ऋषि 
आरुशि उद्दालक को आत्मा का स्वरूप समभाते हुए कहते हैं--जो एथ्वी, 
जल, अम्रि, अंतरिक्ष, वायु, दिशा, चंद्रमा, सूर्य, अंधकार, तेज, स्वभूत, 
प्राण, वाणी, चक्तु, श्ञोत, मन, वाणी, शान, बीज सब में विद्यमान है, पर उसे 
कोई नहीं जानता । जो सबका अंतर्यामी एवं अमृत तत्त्व है वही आत्मा है । 
वह आत्मा अ्रदृष्ठ फा द्रष्ठ, अश्रुत॒ का श्रोता, श्रमत का मंता, अविज्ञात 
का विज्ञाता है। उसके अ्रतिरिक्त देखने सुनने मनन फरने वाला अन्य 
कोई नहीं। 
जैन दर्शन आत्मा का उक्त स्वरूप नहीं मानते | उनके अनुसार प्रत्येक 
शरीर फी मिन्न भिन्न आत्मा उसी शरीर में व्याप्त रहती है। शरीर से बाहर 
आत्मा का अस्तित्व कहाँ। उनका तक है कि जिस 
जैन दर्शन और. वस्तु के गुण जहाँ दृश्यमान हों वहीं उस वस्तु का 
आत्मा अस्तित्व है। हेमचंद्राचाय का कथन है कि “यत्रेव 
; यो दृष्ट गुणः स तत्र कुंमादिवन्रिष्यतिपक्षमेतत्‌? 
अर्थात्‌ जिस स्थान पर घट फा रूप दिखाई पड़ रहा हो उस स्थान से मिन्न 
स्थान पर उस रूप वाला घट कैसे हो सकता है? आचार्य का मत है कि 
ज्ञान, इच्छा आदि गुणों का अनुभव केवल शरीर में ही होने फारणु उन 
गुणों का अधिष्ठाता आत्मा भी केवल शरीर में ही होना चाहिए ।? 





१--अदृष्टो द्रष्टाउश्वुत: श्रोताउमतोमन्ता5विज्ञातो विज्ञाता नान्योइतो5स्ति द्रष्ट 
नानन्‍्योउतो5स्ति श्रोता नान्यो5तो5स्ति मन्‍्ता नान्‍्योउतो5स्ति विज्ञातैत्र त आत्मान्तर्या- 
म्थमृतो5तो बन्यदार्त ततो दोइ्ालक आरुणिरुपरराम-दृइदारण्यक उपनिषद्‌ , तृतीय अध्याय, 
सप्तम ब्राह्मण । 


( रेश८ ) 


जहाँ उपनिषद्‌ आत्मा फो केवल साज्ञी मानते है उसे कर्चा और मोक्ता 
नहीं मानते वहाँ जैन दाशनिक का कथन है-- 


“चैतन्यस्वरूप:, परिणामी;, कर्ता साज्नाद्धोक्ता, स्वदेह परिमाण;, प्रतित्षेत्रं 
भिन्न;, पौदुगलिकादृष्टवांश्वा ब्यम्‌* ।? 


सांख्य जहाँ आत्मा फो फमलपत्र की भाँति निर्लेप--परिणाम रहित, 
क्रिया रहित, बताता है वहाँ जैन दशन उसे कर्ता, भोक्ता और परिणामी 
मानता है। सांख्य, वैशेषिक और न्याय आत्मा को सवव्यापी इंगित करते हैं 
वहाँ जैन दशन उसे 'स्वदेह परिमाण? सिद्ध करता है। जैन रासकारों ने जैन 
दाशंनिक सिद्धांतों का अनुसरण तो किया है पर इन पर बहुत बल नहीं 
दिया है। जैन रासकारों को “द्रव्यानुयोग” पर बल न देकर “वचरणकरणानुयोग” 
फो महत्व देना अमीष्ट रहा है। वे लोग आवकों, साधु साध्वियों के उत्तम 
चरित्र का रसमय वर्णन फरते हुए श्रोताओं, दर्शकों एवं पाठकों का चरित्र- 
निर्माण करना चाहते हैं। अ्रतएव धार्मिक विभिन्नता की उपेक्षा करते हुए 
एकता फो ही स्पष्ट किया गया है। 


भगवान्‌ महावीर ने मानव जीवन के सुख-ढुख का कारण आत्मा फो 
भ्रताया हैं। उनका कथन है कि जब्च आत्मा पवित्र 
आत्मा सुख दुख कतंव्य कार्या के साथ सहयोग करती है तो 
का कारण मनुष्य सुखी होता है और जब दुष्कर्मो के साथ 
सहयोग देती है तो मनुष्य दुखी बनता है। उनका 

कथन है कि आत्मा के नियंत्रण से मनुष्य का विकास होता है। 
जैन दाशनिकों की यह विशेषता है कि वे एक ही पदाथ का अनेक 
दृष्टियों से परीक्षण आवश्यक समभते हैं। जहाँ एक स्थल पर आत्मा फो देह 
तक सीमित एवं विनाशी मानते हैं वहाँ दूसरे स्थल भगवती सूत्र? में उसे 
शाश्वत, अमृत, अविकृत एवं सदा स्थायी माना गया है ६। तीसरे 
स्थल पर भगवान्‌ महावीर ने आत्मा को नश्वर और अनश्वर दोनों बताया 
है। एक बार गौतम ने महावीर स्वामी से पूछा--'भगवन्‌ , आत्मा अ्रमर है 

या मरणशील ९ 

महावीर बोले--गौतम, आत्मा मत्य और अमत्य॑ दोनों है ।* इन दोनों 


१--प्रमाणनयतत्वा लोक-७, ५६ | 
२--मागवत शतक ७-४ 





( ३२१६ ) 


विरोधी मतों की संगति विठानेवाले आचारयों का मत है कि चेतना की दृष्टि 
से आत्मा स्थायी एवं अमत्य है क्योंकि अतीत में चेतना थी, वतंमान में है 
ओर भविष्य में भी इसकी स्थिति है। किंतु शरीर की दृष्टि से वह परिवतन- 
शील एवं मत्य है। वाल्यफाल से युवावस्था ओर युवावस्था से बृद्धावस्था 
को प्राप्त होनेवाले शरीर के साथ आत्मा भी परिवर्तित होने के कारण वह 
परिवतंनशील एवं मत्य है। जैनाचार्यों के अनुसार आत्मा का लक्बय है 
जन्ममरण के आ्रावत से पार अ्रमरत्व को प्राप्त करना । “आत्मा को मुक्ति तभी 
प्राप्त होती है जब वह पूर्णुरीति से शुद्ध हो जाती है ।?" 


आधुनिक जैन दार्शनिकों ने विभिन्न आचार्यों के मत की अन्विति करते 
हुए आत्मा का जो स्वरूप स्थिर किया है वह विभिन्न धर्मों की समीप लाने 
वाला सिद्ध होता है | उदाहरण के लिए देखिए-- 

वुश6 60एा ता 80पी 8८९०००वांगए 40 [०7४ एगा]॥080799ए 
6०७7 096 8प्र77९0 प9 85 (४6 80पा 48 &॥ ॥7069९74677, 
60९77) 5घ05097०९., ॥7 (6 27867086 07 8 774९7१०) भाते 
रधधागाशा। ९०प568 76 दक्का॥0: ४96 ४७०0 (0 फ्कएढ९ >९छशा 
0णंश्ञॉ080९१, 0796 जर्ेगा 5 700 ठणंह्ठां7०06९0 ८४0700 9८ 
0650709०१. 05 गाशा। टा878०७ए४४७४८ 45 0एछ]९020"९ 


जैनघम की अनेक विशेषताओं में एक विशेषता यह भी है कि वह 
सामयिक भाषा के साथ समय के अनुसार नवीन दाशनिक सिद्धांतों का 
प्राचीन सिद्धांतों के साथ समन्वय करता चलता है। जब जब्र समाज में 
नवीन वातावरण के अनुसार नवीन विचारों की आवश्यकता प्रतीत हुई है 
तन्न तब जैन मुनियों ने जीवन के उस नवीन प्रवाह को प्राचीन विचार धारा 
के साथ संयुक्त कर दिया है। इस संग्रह में १७वीं शताब्दी तक के रास 
संमिलित किए. गए हैं किठु रास फी धारा आज भी अच्चुण्ण है। जैनधम में 
साधुओं के आचार विचार पर बड़ा बल दिया जाता है| १७ वीं शताब्दी के 
उपरांत जैन मुनियों के आचार विचार में शैथिल्य आने लगा। स्थानक 
वासी जैन मुनि परंपरागत आचार विचारों की उपेक्षा करते हुए एक आसन 


।--दशवैका लिक ४, १६ 
२ 'चिएयां हत7 82739 | वब्बंप एग050 छाए बात ०9659 500८८, 
29४2८ 435 





(३१७) 


पर स्री के साथ बैठने लगे | सख्तरियों के निवास स्थान पर रात्रि व्यतीत फरने 
लगे । सरस भोजनों में रस लेने लगे । रात्रि में कक्ष का द्वार बंद करके शयन 
करने लगे । श्रावश्यकता से अधिक वस्त्रों का उपयोग होने लगा । नारी रूप 
फो काम दृष्टि से देखने की जैनमुनि लालायित रहने लगे | इन कारणों से 
मुनिसमाज का चरित्र शैथिल्य देखकर जनता को क्ञोम हो रहा था। शआवकों 


ने जैनमुनियों की वंदना भी त्याग दी थी | 


व्सक ऋ 


ऐसी स्थिति में जेनाचार्यों ओर जनता के बोच मनोमालिन्य की खाई 
बढ़ती जा रही थी। जैन मुनि अपनी चरुदि स्वीकार फरने फो प्रस्तुत न 
थे | उधर जनता ने भी स्थानक वासी मुनियों की उपेक्षा ही नहीं अवमानना 
आरंभ कर दी थी | किसी भी धार्मिक समाज में जब ऐसी अ्राजकता चरम- 
सोमा,को पहुँचने लगती है तो कोई न कोई तपस्वी सुधारक उत्पन्न होकर 
अव्यवस्था निवारण के लिए कटिबद्ध हो जाता है। श्वेतांबरों में एक वर्ग का 
विश्वास है कि इस सुधार का श्रेय भीषण स्वामी को है जिन्होंने जनता की. 
पुकार पर ध्यान देकर स्थानक वासी जैन मुनियों की ओर सबका ध्यान 
झ्राकर्षित किया ओर संघ से प्रथक्‌ होकर केवल अपने तपोबल से उन्होंने १३ 
मुनियों को साथ लेकर गाँव गाँव भ्रमण करते हुए चारित्र शैथिल्य के 
निवारण का प्राणपण से प्रयत्ञ किया। उन्होंने प्रबचचनों और रचनाओं से 
एक नवीन धार्मिक आंदोलन का संचालन किया जिसका परिणाम मंगलफारी 
हुआ और जैन समाज में एक नई शक्ति फा संचार हो गया | 


भीखण स्वामी जन्मजात कवि थे ह्वी उन्होंने संस्कृत प्राकृत और भाषा 
का अध्ययन भी जमकर किया । परिणाम स्वरूप उनकी काव्य प्रतिभा प्रखर 
हो उठी और उन्होंने ६१ ग्रंथों की रचना की | उन प्रंथों में काव्यमय 
उपदेश की दृष्टि से 'शील की नौ बाड़” “सुदर्शश सेठ फा बाखांण! “उदाई 
राजा फो बखाण! और '“ब्यावलो” प्रमुख रासान्वयी काव्य हैं। उनके जीवन 
को श्राधार मान कर आगे चलकर श्रीजयाचार्य ने 'मिन्तु जस रसायन” की 
रचना उन्नीसवीं शताब्दी में की जिनसे सिद्ध होता है कि भीखश स्वामी ने 
श८ सहलत गाथाओं की रचना की थी ।*१ 





१--बत्तीस अक्षरों के संकलन को एक गाथा गिना जाता है। 
आचाय॑ संत भीखय जी--श्री चंद्र रामपुरिया प्रकाशक--इमी रमल पुनमचंद, सुजानगढ़ 


( रे२१ ) 


इस ग्रंथ में व्रह्मचारी को अपने त्रत की रक्बा के लिए शील की नो बार्डः 
बनाने का आदेश है। जिस प्रकार गाँव में गो-समूह से खेत की रक्षा के: 
लिए बाड़ बनाने की आवश्यकता होती है उसी 
प्रकार ब्रह्मचय रूपी क्षेत्र को गो ( इंद्विय ) प्रहार 
से सुरक्षित रखने के लिए. शील को ६ बाड़ बनानी पड़ती है| उदाहरण के 
लिए. देखिए-- 0 
खेत गाँव ने ग्ोरवें, न रहे न कीधां बाड़। 
रहली तो खेत इण विधे, दोल्ी कीधां बाड़ । 
पहली बाढ़ में इम कद्या, नारि रहे तिहाँ रात । 
तिम ठामे रहझो नहीं, रद्याँ त्रत तणी हुवे घात ॥ 
इसी प्रकार शील दुग॑ की रक्षा के लिए रूप-रस, गंध-स्पश आदि इंद्विय 
सुख से विरत रहना आवश्यक बताया गया है। स्वामीजी कवित्व शैली में 
तीसरी बाड़ का वर्णुन करते हुए कहते हैं-- 
अगन कुंड पासे रहे, तो पिघले घुतनो कुंभ । 
ज्युं नारी संगत पुरुष नो, रद्दे किसी पर बह्म ॥ 
पावक गाले लोह ने, जो रहे पावक संग । 
ज्युं एकण सिज्या बेसतां, न रहे ब्त स्युं रंग ॥ 
अति अह्ार की निंदा करते ६ए स्वामी कहते हैं---“जैसे ह्वांडी में शक्ति 
उपरांत अन्न डालने से अन्न के उबाल आने पर हांडी फूट जाती है उसी 
तरह अधिक आहार से पेट फठने लगता है और विकार, प्रमाद, रोग, निद्वा, 
आलस और विषय विकार की वृद्धि होकर ब्रह्मचय का नाश हो जाता है ।१? 
शील की महिमा संत भीखण जी ने मुक्त कंठ से गाई है। उन्होंने षटदर्शन 
का सार शील को माना है-- 
ऐसो शील निधान रे, भवज्ञीवाॉँ ट्विंतकर आदरों । 
ते निशचे ज्ञासी निर्वाण रे, देवलोक में सांसो नहीं ॥ 
घटू दशशण रे माँद रे, शील अधिको बखाणियो। 
तप जप ए सह. जाय रे, शील बिना एक पत्रक में ॥* 


शील की नो बाढ़ 





१--संत भीखय जी--शील की नौ बाड़--आठवों बाड़ । 
२--आधुनिक कवि ने शील का वर्णन करते हुए कद्दा है-- 
सब धर्मों का एक शाल है छिपा खजाना ।? 
भाषा भाव की दृष्टि से, दोनों की तुलना को जा सकती दै। 
२१ 


( र२२ ) 


जब समाज में जेन साधुओं की अवमानना होने लगी और सामान्य 
जनता धर्म से परांगसुख होने लगी तो इस संत मीखण को सुगुर और कुगुरु 
का लक्षण बताकर सुगुरु फी सेवा ओर कुगुरु की उपेक्षा का रहस्य समभझाना 
आवश्यक हो गया । अतः उन्होंने श्रावकों को सावधान करते हुए कहा कि 
रुपये फी परीक्षा आवाज से होती है ओर साधु फी परीक्षा चाल से । जिसकी 
बुद्धि निर्मल होती हैं वह रुपये की आवाज से उनकी परख करता है। 
आगे चलकर एक स्थान पर वे कहते हैं--“खोदा और खरा सिक्का 
एक भोली में डालकर मूर्ख के हाथ में देने से वह उन्हें प्थक्‌ प्थक्‌ कैसे कर 
सकता है। ऐसे ही एक देश में रहनेवाले साधु-असाघु फी परीक्षा अ्ज्ञानी से 
नहीं हो सकती । 


खोटो नाणो न सांतरो, एकण नोली मांय 
ते भोल्षां रे द्वाथे दियों जुदी कियो किम जाय 


कुगुरु की संगति त्याग का उपदेश देते हुए. भीखण जी कहते हैं--सोने 
की छुरी सुंदर होने पर भी उसे कोई अपने पेट में नहीं खोंपता । इसी प्रकार 
दुर्गति प्राप्त करानेवाले वेशधारी गुरु का आदर किस प्रकार किया जा सकता 
है | गुरू भवसागर से पार होने के लिये किया जाता है। पर कुणुरु तो 
दुर्गति में ले जाता हैं। जो भ्रष्ट गुरु होते हैं उन्हें तुरंत दूर कर देना 
चाहिए: 


सोना री छुरी चोखी घणी जी पिण पेट न मारे कोय । 

ए लौकिक दृष्टांत सां मल्रोजी तूं हृदय विमासी जोय ॥ 
चतुर नर छोड़ो कुगुरु संग । 

ज्यूं गुरु किया तिरवा भणी जी ते ले जासी दुर्गंति मांय । 
जे भागल टूटब्व गुरु हुवे त्यां ने ऊमा दीजे छिटकाव ॥ 
चतुर नर छोड़ो कुगुरु संग । 


भीखण जी ने गुणरहित कुसाधु के त्याग का उपदेश देते हुए कहा 
है--लाखों कुंड जल से भरे रहते हैं और सब में चंद्रमा का प्रतिबिंब रहता 
है । मूर्ख सोचता है कि मैं चंद्रमा को पकड़ लूं परंतु वह तो आकाश में 
रहता है। जो प्रतिबिंब को चंद्रमा मानता है वह पागल नहीं तो क्या है | 


( ३२३ ) 


इसी प्रकार गुण रहित केवल वेश मात्र से व्यक्ति को साधु समभने वाला 
अज्ञानी नहीं तो ओर, क्‍या है ११ 
धार्मिक जीवन में श्रद्धा की आवश्यकता का उल्लेख करते हुए भीखण 
जी कहते हैं--- 
सिद्धान्त भणायो अनन्‍्ता ज्ीवने रे, 
अनन्ता आगे भणीयों सिघंत रे । 
गुरु ने चेलो हुवो सर्व जीवनो रे, 
साची सरधा बिण न मिटी आंतरे॥ 


इसी प्रकार क्रियाहीन जैनसूत्रवाचफ साधु की निंदा करते हुए 
भीखणजी फहते हैं--जैसे गये पर वावना चंदन लाद देने पर भी वह केवल 
भार को ढोने वाला ही रहता है उसी प्रकार क्रिया हीन सूत्र पाठक सम्यक्त्व 

के बिना मूढ़ ओर अज्ञानी ही रहता है । 

साधु और श्रावक प्रत्येक में श्रद्धा का होना श्रावश्यक माना गया है। 
साधु को यदि अपने थआाचार में श्रद्धा नहीं हैं ओर श्रावक में सच्चे साधु के 
प्रति श्रद्धा नहीं है तो अ्रांति नहीं मिट सकती । बार बार भीखणुजी इसकी 
पुनराबति करते हुए कहते हैं---* 

धाचो सरधा विणु न सिटी आंत रे ।? 


उन्होंने “पुदशन सेठ का बखाणु? नामक ग्रंथ में श्रद्धा ओर शील की 
'विधिवत्‌ महिमा गाई है। इस रास का कथानक संक्षेप में इस प्रकार है-- 
सुदर्शन सेठ अपने मित्र मंत्री कपिल के घर जाता है। कपिल की स्त्री कुलटा 
कपिला सुदशन के सोंदर्य पर मोहित हो जाती है और वह अपनी दासी के 
द्वारा सेठ सुदशन को अपने प्रासाद में आमंत्रित करती है। सुदशन के 
सौंदर्य से काम के वशीभूत हो वह बार बार सेठ को धर्मच्युत करने का प्रयास 
करती रही | पर सेठ मेरु पव॑त के समान सुदृढ़ बना रहा | षवि ने दोनों का 
वार्तालाप बड़े ही मार्मिक शब्दों में इस प्रकार वर्णन किया है3--- 
कपिला--कह्टांरो मिनषज्ञ सारोरे ते मुझे आप सुधारोरे 
स्द्वांर आखाने बंछा लागी घणां दिनां तझीरे । 





१--आचय संत मिखय जी--श्रो चंद्र रामपुरिया ३० २२१ 
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( रेर४ ) 


भोस्युं छाजमुकोरे ए अवसर मत चुकोरे 
मिनपज॒ मारा रोला हो छीजियरे। 
सेठ--सेठ कहै किपला भर्रि तुं तो सूढ़ सिंवार । 
पुरष पर्णो नहिं मोभरिं ते नहिं तोनें खबर लिगार । 
इंद्रादिक सुर नर बड़ा नार तंणा हुवा दास । 
ठीणा मैं पुरुष प्राक्म हुवे. ते उल्टी करे अरदास। 
कवि ने कुनारी चरित्र का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण बड़ी ही स्पष्ट [रीति से 
इस प्रफार किया है-- 
अवियंश चरित्र सुणों नारी तणा, 
छोड़ो संसार नों फन्‍द । 
कुसती में ओगण घरणां, भाष्या श्री जिनराय । 
नारि कुंड कपट नि कोथली ओगरां नों भंडार | 
कढरुह करवा नें सांतरिं सेंद पडार्व॑ंण हार । 
देहल्ली चढतो डिगपडे चढ़ ज्यावे डुगर असमान। 
घर में बैदीं डर करे राते जाय मसाण । 
देख बिलाइ ओदके सिंघ नें सन्मुस्त ज्ञाय । 
साप उसींसे दे सोचे उन्दर स्युं मिडकाय । 
कुनारी फी विशेषताओं का उल्लेख करते हुए भीखणजी कहते हैं कि वह 
ऊपर से कोयल और मोर की तरह मीठी बोली बोलती है पर मीतर कुटक के 
समान विषाक्त रहती है। बंदर के समान अपने पति को गुलाम बना कर 
नचाती है। वह नाम को तो अबला है पर इस संसार में वह सबसे सबल है- 
नाम छे अबला नार नों पण सबलि छे ईंण संसार । 
सुर नर किनर देवता त्यानें पिण बस कीया नार ॥ 
नारी को प्रबल शक्ति देने वाले उसके अस्त्रों फा वर्शन करते हुए. कवि 
कहता है-- 
जंग बेंग नारी तण्ा बचनज तीखा सैत् | 
अंग तीखो तरवार ज्युं ईंण मारयो सकल संकेल ॥ 
सुदर्शन किसी प्रफार फपिला से पिंड छुड़ा कर उसकी अद्वालिका से बाहर 
आया | पर कुछ काल के उपरांत ही उसे चंपा नगरी के महाराजा दधिवाहन 
की महारानी अ्रभया से उलभना पड़ा । वह भी सुदर्शन के रूप-लावर्य पर 
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मोहित हो गई पर वह अपनी राजसच्ता से भी सुदर्शन “को पथच्युत न फर 
सकी । अंत में विवश होकर रानी अ्मया ने उस पर बलात्कार का दोषों- 
रोपण कर राजा से उसे प्राणु-दंड दिलवा दिया | सूली पर चढ़ाने के लिए. 

' सुदर्शन जब्च नगर के मध्य से निकला तो सारा नगर हाहाकार करने लगा। 
रानी के अत्याचार की फहानी सवंत्र फेल गई | सेठ सुदर्शन फो अंतिम बार 
उसकी स्त्री से मिलने की अनुमति दी गई। सुदशशन का अपनी स्त्री से 
अंतिम विदा लेने का दृश्य बड़ा ही मार्मिक है। 


तात्पय यह है कि सुदर्शन की धमंनिष्ठा और चरित्र -हृढ़ता का दिग्दर्शन 
फराते हुए भीखणजी ने इंद्रिय निम्नह फा महत्त्व दिखाने का प्रयत्ञ किया है। 
इस प्रकार रास के द्वारा चरित्र निर्माण की प्रक्रिया श्८ वीं शताब्दी तक पाई 
जाती है। सरहपा, गोरखनाथ, कबीरदास, तुलसी, रहीम, ढंद आदि 
कवियों की नीति धर्म पदावली की शैली पर चरित्र निर्माण के उपयुक्त काव्य 
रचना १८ वीं शताब्दी तक होती रही है | 


उन्नीसवीं शताब्दी में भीखणुजी के चरित्र का अवलंब लेकर “मिक्कु यश 
रसायण? की रचना हुई जिसका भी वही उद्देश्य है जो भीखणशजी का था । 


रास, फाग ओर व्याहुला का अध्यात्मपरक अथ करने का भी विविध फवि 
मुनियों ने प्रयास किया है। अठारहवीं शताब्दी में श्री लद्मीवल्लम ने 
धअध्यात्म फाग” और श्री भीखण ने “व्याहुला! 

अध्यात्म परक अथथं की रचना की । दोनों ने क्रमशः फाग और व्याह- 
कृत्यों का अ्ध्यात्म-परक श्रथ किया है। “अध्यात्म 

फाग! में दिखाया गया है कि सुखरूपी कल्पवृक्ष की मंजरी को मनरूपी 
राजाराम ( बलराम ) ने हाथ में लेकर कृष्णु के साथ अध्यात्म प्रेम का फाग 
खेलने की तैयारी की । ऋष्ण की शशिकला से मोह का तुषार फट गया । 
ओर सोलह पद्मदल विकसित हो गए। सत्य रूपी समीर त्रिगुण संपन्न 
होकर बहने लगा । समता रूपी सूय का प्रकाश बढ़ने से ममता रूपी रात की 
पीड़ा जाती रही । शील फा पीतांबर रचा गया श्रोर उर पर संवेग की माला 
धारण की गई | विचित्र तप का मोरमुकुट धारण किया गया । इड़ा, पिंगला 
ओर सुषुम्ना की त्रिवेणी प्रवाहित होने लगी । मुनियों का उदार मन रूपी 
उज्ज्वल हंस उसमें विचरणु करने लगा। सुरत फी मुरली से अनाइत की 
अ्वनि उठी जिससे तीनों लोक विमोहित हो उठे ओर दंदव-विषाद दूर हो. 


( ३२६ ) 


गया | प्रेम की कोली में भक्ति रूपी गुलाल लेकर होली खेली गई | पुरय 
रूपी अत्वीर के सोरभ से पाप विनष्ट हो गए। सुमति रूपी नारी अच्यंत 
उल्लसित होकर पति के शरीर का आलिंगन करने लगी। त्रिकुणी रूपी 
त्रिवेणी के तट पर गुप्त ब्रह्मरंध्र रूपी कुंज में दंपति आनंद-विभोर होकर फाग 
खेलने लगे । कृष्ण-राधा के वश में इस प्रकार विभोर हो उठे कि उन्होंने 
अन्य रसरीति त्याग दी । इस अध्यात्म फाग को जो उत्तम रागों में गाता है 
वह जिनवर का पद प्राप्त करता हे* । 
विवाह संबंधी परंपरागत विश्वासों, अंधविश्वार्सों, मनोरंजनों, वाद्य संगीतों 
का भी अध्यात्म परक अथ करने का प्रयास आचाय कवि श्री भीखण जी में. 
पाया जाता है। तत्कालीन लोक-जीवन की मान्यताओं के अध्ययन की दृष्टि 
से तो इस रासान्वयी काव्य ब्याहुला? का महत्त्व है ही, आध्यात्मिक चिंतन: 
की दृष्टि से भी इसका प्रभाव विगत दो शताब्दियों से अक्षुएण माना जाता 
है | इस अमिनेय काव्य ने अनेक अध्यात्म प्रेमियों को विरक्ति की ओर प्रेरित: 
“किया । इसी कारण जैनसमाज में यह काव्य अ्रत्यंत समाहत हुआ | इस 
काव्य में विवाह के छोटे मोटे समूचे कृत्यों का अध्यात्म परक अर्थ समझाया 
गया है। कन्या पक्ष के द्वार पर गले में माला पड़ना मानो मायाजाल का 
कंदा स्वीकार करना है। घर के अंदर प्रवेश करने पर उसके सामने गाड़ी 
का जुआ रखना इस तथ्य का द्योतक है कि वर महाराज, घर ग्हस्थो की 
गाड़ी में तुम्हें बेल की तरह जुत कर पारिवारिक भार वहन करना होगा । 
यदि कभी प्रमाद करोगे तो मार्मिक वचनों का प्रहार सहना पड़ेगा | गठबंधन 
क्या है मानो विवाह के बंधन में आबद्ध हो ज्ञाना। हाथ में मेंहदी उस 
चिह्न का द्योतक है जिसके द्वारा अपनी स्त्री के मरणपोषण के दायित्व में, 
शैथिल्य के कारण तुम गिरफ्तार कर लिए जाओगे । चौक के कोने में तीन 
बाँस के सहारे मिद्दी के नवधड़े स्थापित किए जाते हैं--उनका अर्थ यह 
है कि कुदेव, कुगुरु और कुधर्म ये तीनों थोथे बाँस हैं; पाँच स्थावर 
ओर चार त्रस रूपी नव मिद्दी के घड़े हैं---इनसे सावधान रहो। वर के 
संमुख हवन का अर्थ है कि तुम भी इसी तरह सांसारिक ज्वाला में 
भुने जाओगे। फेरे के समय तीन प्रदशिकछ्षणा में ख्री आगे और पुरुष पीछे 
रहता है चौथे फेरे से वर फो आगे कर दिया जाता है और सातवें फेरे 
तक वह आगे आगे चलता है जिसका अर्थ है कि अरे पुरुष ! सातवें नरक 
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में तुके ही जाना पड़ेगा । अंत में कंकण और दोरडे के खेल के समय वर फो 
एक हाथ द्वारा कंकण खोलना पड़ता है ओर वधू दोनों हाथों से खोल सकती 
है | इसका तात्यय यह है कि अरे पुरुष ! तुझे अकेले ही द्रव्यादि का अरजन 
करना होगा | यह विवाह बूरे का लड॒ड्ू हैं; जो खाएगा वह भी पछुताएगा 
ओर न खाएगा वह भी पश्चाताप करेगा । कारण यह है कि वैवाहिक कृत्यों 
में सन-संपत्ति का अपव्यय कर मनुष्य चोरी, हिंसा, अ्रसत्य आदि दुल्कर्मों के 
द्वारा मानव जीवन को नष्ट कर देता है। स््रीप्रेम के कारण उसे अनंतकाल 
तक यह यातना सहनी पड़ती है| इसी कारण श्री नेमिनाथ भगवान्‌ विवाह 
से भागकर तप करने में संलम हो गए | भरत चक्रवर्ची ने ६४ हजार रानियों 
और २४ करोड़ सेना फोएफ क्षण में छोड़ दिया | ज्री के कारण ही महाभारत 
का युद्ध हुआ । सीता के कारण लंका जैसी नगरी नष्ट हुई। सती पत्निनी के 
कारण चित्तोड़ पर श्राक्रमण हुआ । इन सब प्रमाणों से यह सिद्ध होता है 
कि पाश का फंदा तो मनुष्य को शीघ्र ही मार देता है परंतु वैवाहिक पाश 
उसे घुला घुलाकर मारता है | 

विवाह के उपरांत स्त्री घर आते ही जन्म देनेवाली माता, पोषण करने- 
वाले पिता, चिर सहचर भाई ओर बहिन से संबंध विच्छेद करा देती है। 
पुत्र-पौत्रादिफो के मोह में पड़कर मनुष्य ऋण लेता है; न्यायालय में मागता 
है; अहर्निश अर्थ की चिंता में चिंतित होकर अ्रपना जीवन विनष्ट फर देता 
है | यदि दुर्भाग्य से कहीं ककंशा नारी मिली तो मृत्यु के उपरांत तो क्या, 
इसी संसार में उसे घोर नरक की यंत्रणा सहनी पड़ती है। इस प्रकार 
वैवाहिक बंधन के दोषों को इंगित करते हुए. श्री भीखण जी ने ब्रह्मचर्यमय 
तपस्वी जीवन व्यतीत करते हुए मोक्षप्राप्ति के लिए मार्ग प्रशस्त करने का 
प्रयास किया है । 

' उपसंहार 

वैष्णव और जैन दोनों रास रचनाओ्रो का उद्देश्य है पाठक, खोता एवं 
प्रेज्षक को मानव जीवन के सर्वोच्च लक्ष्य की ओर प्रेरित करना । मानव मन 
बड़ा चंचल है| वह सांसारिक भोगविलासों फी ओर अ्रनायास दौड़ता है 
किंतु तपमय पवन जीवन फी ओर उसे बलपूवंक प्रेरित करना पड़ता है। 
जन्न तक इसे कोई बलवती प्रेरणा खींच कर ले जानेवाली नहीं मिलती तबतक 
यह अध्यात्म के पथ पर जाने से भागता है। रासकार का उद्देश्य मन को 
प्रेरित करनेवाली दृढ़ प्रेरणाओं का निर्माण है। रासकार उस बलवती प्रेरणा 
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का निर्माण सदाचरण के मूलतत््वों के आधार पर कर पाता है। जो मूलतत््व 
जेन ओर वैष्णव दोनों रासों में समान रूप से पाए जाते हैं, उन्हें अहिंसा, 
सत्य, शोच, दया और आत्तिक्य नाम से पुकारा जा सकता है। अध्यात्म 
रथ के यही चार पहिये हैं। दोनों की साधना पद्धति में मन फो सांसारिक 
भोगविलासों से विरक्त बनाना आवश्यक माना जाता है। रोगी - मन का 
उपचार करनेवाले ये दोनों चिकित्सक दो भिन्न भिन्न पद्धतियों से चिकित्सा 
करते हैं | वेष्णव वियासक्त मन के विष फो राधा-कृष्ण की पावन कामकेलि 
की सूई लगाकर निर्मल और नीरोग बनाता है किंतु जैन रासकार ब्रिषय सुख 
की असारता सिद्ध फरते हुए मन को वैराग्य की ओर प्रेरित करना चाहता 
है। वैष्णव रास का आलंबन ओर आश्रय केवल राधाकृष्ण हैं, उन्हीं की 
रासलीलाओं का वर्णन संपूर्ण उतर भारत के वैष्णव कवियों ने किया किंतु 
जैन रास के आलंबन तीथकर एवं विरत संत महात्मा हैं, उन्हीं के माध्यम से 
विलासी जीवन फी निस्सारता सिद्ध करते हुए जैन रासकार केवल ज्ञान 
की प्राप्ति के लिए मन में प्रेरणा भरना चाहते हैं । 

इससे सिद्ध द्ोता है कि दोनों का उद्देश्य एक है; दोनों रुग्ण मानव- 
मन को स्वस्थ करने को दो विभिन्न चिकित्सा - प्रणाली का अनुसरण करते 
हैं | यही रास का जोवन दर्शन है | 


रास का काव्य-सोंदय 


रास-साहित्य का विशाल मंडार है। इसमें लौकिक प्रेंम से लेकर उज्ज्वल 
पारलौकिफ प्रेम तक का वर्णन मिलता है। केवल लोकिक प्रेम पर आधृत 
रासों का प्रतिनिधि संदेश रासक” को माना जा सकता है। डा० हजारीप्रसाद 
दिवेदी ने इस अंथ की भूमिका में काव्य-सौंदर्य के संबंध में विस्तार के साथ 
विवेचन किया है। सच पूछिए तो इस रासक में इतना रस भरा है कि पाठक 
बारबार इसका अनुशीलन करते हुए नया-नया चमत्कार अनायास प्रात्त 
करके आनंदित हो उठता है। अलंकार, गुण, रस, ध्वनि, शब्द शक्ति 
आदि किसी भी दृष्टि से इसकी समीक्षा कीजिए. इसे उत्तम काव्य की कोटि 
में रखना पड़ेगा । डा० भायाणी और डा० हजारीप्रसाद ने अपनी भूमिकाओं 
में इस पर भली प्रफार प्रकाश डाला है अतः इसके संबंध में अधिक कहना 
पिष्टपेषणु होगा । 


« ऐतिहासिक रासो के काव्य सौंदर्य के विषय में पूर्व विवेचन किया जा 
चुका है। अतः यहाँ केवल वैष्णव एवं जैन रासों की काव्यगत विशेषताओं 
पर विचार किया जायगा । 


वैष्णव, जैन एवं ऐतिहासिक रासों में क्रमशः प्रेम, वैराग्य और राज- 
महिमा की प्रधानता दिखाई पड़ती है। वेष्णवों ने राग तत्त्व की शास्त्रीय 
व्याख्या उपस्थित की है तो जेन कवियों ने वैराग्य फा विश्लेषण किया है। 
जैन कृत ऐतिहासिक रासों में ऐतिहासिक व्यक्तियों के चारित्र्य की महानता 
दिखाते हुए, विरागिता पर बल दिया गया है तो जैनेतर रासों में चरितनायक 
के शौर्य एवं ऐहिफ प्रेम की प्रशंसा की गई है । इस प्रकार उक्त तीनों प्रकार 
के रासों के ग्रतिपाद्य विषय में विभिन्नता होने के कारण उनकी गह्दीत काव्य 
शैली में भी अंतर आ गया है। इस प्रसंग में उन तीनों काव्य शैलियों का 
संक्षेप में विवेचन कर लेना चाहिए । - 


सर्वप्रथम हम वैष्णव रासों की काव्य शैली पर विचार करेंगे । हम पूर्व 
कह आए. हैं कि १२वीं शताब्दी के महामेधावी राजकवि जयदेव के गरीत- 
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गोविंद की रचना के द्वारा सभी भारतीय साहित्य संगीतोन्मुख हो उठा। 
शब्द संगीत का राग रागिनियों से इस प्रकार गठबंधन होते देख कविसमाज 
में नवचेतना जगी। वैष्णव भक्त कवियों को मानो एक वरदान मिला। 
जृत्य-संगीत के आधार पर सुसंस्कृत सरल भक्तिकाव्य के रसास्वादन से जनता 
की प्यास ओर भी उद्दयीस हो उठी। देशी भाषाओं में राशि-राशि वैष्णव 
साहित्य उसी गीतगोविंद की शैली पर विरचित होने लगे। समस्त उत्तर 
भारत के भक्त कबि उस रसधारा में निमज्जित हो उठे। इस प्रचुर साहित्य 
का एक ओर परिणाम हुआ । कतिपय कवि काव्यशास्त्रियों ने वैष्णव साहित्य 
का पर्यवेकज्षण कर एक नए. रस का आविष्कार किया जो आगे चलकर 
उज्ज्वल रस के नाम से विख्यात हुआ । 


उज्ज्वल रस का अधिकारी 


अ्रुवदास जी कहते हैं कि उज्ज्वल रस की अधिकारिणी एक मात्र सखियाँ 
हैं अथवा जिन भक्तों में सखी भाव है? | जिस भक्त के मन में भगवान्‌ के. 
प्रति वैसी ही आसक्ति हो जाती है जैसी गोपियों की कृष्ण के प्रेम में हो गई 
थी तो वह उज्ज्वल रस का अधिकारी बनता है। उज्ज्वलरस प्रतिपादित 
करनेवाले आचारयों का मत है कि जब तक भक्त का मन मगवान्‌ के ऐश्वर्य- 
का चिंतन करता है तब तक वह उज्ज्वल रस का अधिकारी नहीं बनता 4 
प्रुवदास कहते हैं--- 

“ईश्वजंता ज्ञान महातम विषैं या रस माधुरी को आवन है? | जब मक्त 
अपने चित्त से इस आवरण को उतार फेंकता है तब वह माघुय रसास्वादन 
का अधिकारी बनता है। माघुय रस के लिए चित्त में आसक्ति की स्थिति 
लाना अनिवाय है । श्रार्सक्त का लक्षण देते हुए, ध्रुवदास कहते हैं--- 

तन मन की वृत्ति जब प्रेम रस में थक तब आसक्त कहिये।! उस 
आसक्ति की स्थिति का वर्णन करते हुए ध्रुवदास कहते हैं-- 

“नित्य छिन छिन प्रीति रस सिंधु तें तरंग रुचि के उठत रहत है 
नये नये |? 

हम पूव कह आए हैं कि वैष्णवरास में भक्तिरस, जैन रास में शांतरस 





१--या रस की अभपकारिन सषा ८ कि जिन भक्तन के सबियन कौ भाव है। 
धन्य तेई भक्तरसिक “ तामें प्रेम द्वी कौ नेम नित्य है एक रस है कवहू न छूटे इद्दा प्रेम में 
करू भेद नाहों । 9 “बेयालोस लीला, इस्तलिखित प्रति, पन्ना ३५ 
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और जैनेतर ऐतिहासिक रासों में वीर रस की प्रधानता रही है। स्वभावतः 
प्रश्न उठता है कि क्‍या भक्ति को रसकोटि में 
भक्तिरस या भाव परिगशित किया जा सकता है। विभिन्न आचार्यों ने 
इस पर विभिन्न मत दिया है। संस्कृत के अंतिम 
काव्यशासत्री कविराज जगन्नाथ भक्ति फो देवविषयक रति के कारण रस 
की कोटि में नहीं रखना चाहते। इसके विपरीत रूपगोस्वामी एवं जीव- 
गोस्वामी ने भक्तिरस को ही रस मानकर अन्य रसों को इसका अनुवर्सी सिद्ध 
किया है। जीव गोस्वामी ने प्रीतिसंदर्भ में रस विवेचन करते हुए लिखा है 
कि पूव आचार्यों ने जिस देवादि विषयक रति को भाव के अंतर्गत परिगणित 
किया है वह सामान्य देवताओं की रति फा प्रसंग था| देवाधिदेव रासरसिक 
कृष्णु की रति भाव के अंतर्गत कैसे आ सकती है ! वे लिखते हैं--- 
यत्त. प्राकंवरसिकै! रससामग्रीविरह्दाद्‌ भक्तों रखत्वं नेश्टस्‌ तत्‌ खलु 
प्राकृतदेवादि विषयमेव सम्भवेत' " 'तथा तन्न कारणादयः: स्वत पएुवालौकि- 
काद्भुत्‌ रूपत्वेन दर्शिता दुशनीयइच । 
अर्थात्‌ प्राकृत रसिकों के लिए, भक्ति में रससामग्री के श्रभाव के कारणु 
रसत्व इष्ट नहीं । वह तो प्राकृत देव में ही संभव है । 
मधुधूदन सरस्वती ने अपने “भगवद्धक्ति रसायन? ग्रंथ में इस समस्या 
को सुलभाने का प्रयास करते हुए कहा है कि भक्तिरस एकमात्र स्वानुमव- 
पिद्ध है | इसे प्रत्यक्ष प्रमाणों द्वारा सिद्ध नहीं किया जा सकता । 
इसके विपरीत,भक्त कवि एवं काव्यशास्त्री रूपगोस्वामी ने स्वरचित काब्यों, 
नाटकों एवं अ्रन्य कवि-विरचित कृष्णुलीला पदों के संग्रहों से यह प्रमाणित 
करने का सफल प्रयास किया कि भक्ति रस ही रस है। डा० सुशील कुमार 
डे इस प्रयास की विवेचना करते हुए. लिखते हैं 
४ (4 धा€ ०६7प66 45 9 ८प८व०एड8 गांडाप्रा"्ड 0 ॥॥6 
आटा ए, (6 लठपतंठट ७00 6 एटाड्वां०प5 शाते भा6 गो 
$806706 88 5प6ी ३8 था €<एशए०06पए ८०ग्रए॥0०060 08९, 
जकछाह 8 था राधरापडंश्वका, ग्रधापा'8)। ६0 ६6 ७&9ए00 
80॥0[456८ गांप्रत, 407 €]४००7०७४७ 370 5प०/06 फु8ए्टा0- 
0हंभ08, 85 छढ)] 85 07 0९ए९॥०0एग2 28०० एशीपां।8 ४9 
ग्शाष्रा66 फ.ाछाठपग्रोट्ग पै5के॑धंणा5; 5999 ४6 ब€गाए६ 
5 350 ॥75ए76त एछाए वद्वाहलए एज था ६06०९१६ाा. थाते 
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पी! वांशंणए/ठु 2०९०८ €हएशांथाट€ ( ]8ए४2०१९ए७  थार्ते 
4.098 प्री 29 ), शीला 0प्राते €#छाहइडाॉ०णा 80 के एश"॥8- 
टप्रोब्ए 90607ए ( शतए१एककां 8270 (7870989889 ), 2४ एथी 
95 99 06 शआंग्रए6 फछांशए 04 छऊठफुषणंकाः एशांशिं०05 छत्तांली 
-#शीं5063 405९ॉ 7 6 607८6907075 06 5घ्टं एप्रा2795 
25 (॥6 श्रीमद्धागवत्‌, 6 ई0फप्ग्रॉश्या)। 80766 0 7राल्तां॥6एको 
प््बंडाा8ए७ जिवेदत, छिपा 7 8005 धिकभीकः #&6 7658 
प्रापााहांरशए ता धार फ्र्चाइटशातेशाशें 7 छएश8078 
शाहंंएप38 €७छएछाांगा०6 णए वा शात्रं0)8 टध8९०९१, 
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9९ए०ाते प्रथा" 9&/6- 


भक्ति रस फा सार उज्ज्वलरस कहलाता है। इस रस से अभिप्राय है* 
कृष्णु भक्ति का &ंगार रस। आचाय ने भरत मुनि के उज्ज्वल शब्द से इस 
रस का नामकरण किया होगा ओर भक्ति के क्षेत्र में 

"मकर अंगार फो स्थान देकर एक नवीन भक्तिपद्धति का 


आविष्कार हुआ होगा । 
भक्तिरसामृत सिंधु? में भक्ति के ४ प्रकार किए. गए हैं--( १ ) सामान्य 
भक्ति (२ ) साधन भक्ति ( ३ ) भावभक्ति ( ४ ) प्रेमा भक्ति | रूप गोस्वामी 
ने साधनभक्ति, भाव भक्ति और प्रेमा्मक्ति को उत्तम 
भक्ति के भेद कोटि में परिगणित फिया है। फारण यह है कि 
इन तीनों में भक्त भोग वासना और मोक्ष वासना से 
विनिनुक्त होकर एकमात्र कृष्णानुशीलन में तत्पर रहता है। वह अन्याभि- 
लाषाशून्य हो जाता है। इस भक्ति में भक्त कोशुचिता, यम-नियम आदि सभी 
बंधनों से मुक्त होकर निम्नलिखित केवल ६ विशिष्टताओं की अपनाना 
पड़ता है--( १) क्लेशप्नत्व (२) शुमदत्व (३) मोक्षलघुताकारित्व 
( ४ ) सुदुलभत्व ( ५ ) सान्द्रानन्दविशेषात्मता ( ६ ) वशीकरण ( कृष्ण 
को स्ववश करना >» 


उपर्युक्त ६ विशिष्टताओं में प्रथम दो की साधना भक्ति के लिए तृतीय 





श--नाव्यशास्त्र में श्ंगाररस का उल्लेख करते हुए भरत मुनि कइते दं--- 
यरव्किंचिल्लोके शुचि मेध्यमुज्ज्वल दर्शनीयं वा तत्‌ खंगारेणोपमोयते । 


( रेरे३े ) 


चतुथ की भावभक्ति के लिए. पंचम और षष्ठ की प्रेमाभक्ति के लिए आवश्यकता 
पड़ती है | 


सामान्यतया साधन भक्ति की उपलब्धि के उपरांत भाव भक्ति की प्राप्ति 
होती है किंतु कमी कभी अधिकारी विशेष को पूर्व संचित पुण्य अथवा गुरु- 
कृपा अथवा दोनों के योग से साधना भक्ति बिना ही भाव भक्ति की स्थिति 
प्राप्त हो जाती है । 


भाव भक्ति आंतरिक भाव-भावना पर निर्भर है और प्रेम या शंगार- 
रसस्थिति तक नहीं पहुँच पाती | इसका लक्षण देते हुए रूप गोस्वामी कहते 
हैं कि जब्र जन्मजात भावना पावन बनकर शुद्धसत्त्व 
भावभक्ति विशेष का रूप धारण कर लेती है और उसे प्रेमसूय 
की प्रथम किरण का दशन होने लगता है तो उसे 
एक प्रकार का समबुद्ध भाव प्राप्त हो जाता है। यही स्थिति कुछ दिन तक 
बनी रहती है। तदुपरांत उसमें भगवद्प्राप्ति की अमिलाषा जागत होती है । 
इस अभिलाषा के जाणत होने पर वह मगवान्‌ कृष्ण का सोहारदाभिलाषी 
बन जाता है। ऐसे भक्त के श्रनुभवों का विवेचन करते हुए. रुपगोस्वामी 
लिखते हैं कि उसमें शांति, श्रव्यर्थकालता, विरक्ति, मानशून्यता, आशाबंध; 
समुत्कंठा, नामगानरुचि, तद्गुण व्याख्यान आसक्ति, “तद्वस्तिस्थले प्रीति: 
आने लगती है। ऐसी स्थिति में भक्त को रत्वामास हो जाता हैं। ऋृष्णुरति 
की स्थिति इसके उपरांत आती है । 
प्रत्येक मनुष्य की मनःस्थिति समान नहीं होती शास्त्रों ने मनस्तत्त्व फा 
विधिवत्‌ विवेचन किया है। उनका मत है कि मन के विकास - क्रम फी 
मुख्यतया ४ सीढ़ियाँ होती हैं--( १ ) इन्द्रियमन 
भक्त की मन-स्थिति (२) सर्वेद्रिय मन ( ३) सत््वमन ( ४ ) श्वोब- 
सीयस मन । ज्ञानशक्तिमय तत्त्व को मन कहते हैं । 
इन चारों का संबंध चिदंश से हें। उसी के कारण ये प्रज्ञात्मक बनते हैं। 
जबतक मन इंद्रियों का अनुगामी बना रहता हैं , तब तक वह इंद्रियमन 
कहलाता द्वें। जब्च यह विकासोन्मुख होकर स्वयं इंद्रियप्रवर्तक बन 
जाता है तब अशनाया रूप सर्वेद्रिय मन कहलाता है । जब्र 
उससे भी अधिक इसका विकास होने लगता है और पॉचों 





१--प्रेम्य: प्रथमच्छ विरूप :-- 


( ३१४ ) 


इंद्रियों का अनुकूल-प्रतिकूल वेदनात्मक व्यापार जब सब इंद्रियों में 
समान रूप से होने लगे तो मन सर्वेद्रिय मम कहलाता है | इसे ही अनिद्रिय 
मन भी कहते हैं। जब चलते हुए किसी एक इंद्रिय विषय का अनुभव नहीं 
होता, तब भी सर्वेद्रिय मन अपना फाय करता ही रहता है। भोग-प्रसक्ति के 
बिना भी विषयों का चिंतन यही मन करता है। 


तीसरी अवस्था है सच्त्वगुणसंपन्न सत््वैकषन महान्‌ मन फी। यह मन 
की सुषुसि दशा है। उस सत्त्व मन से भी उच्चतर चौथी अ्रवस्था है जिसे 
अव्यय मन, श्रोवसी यसमन अथवा चिदंश पुरुष मन कहा जाता है | इस मन 
का “संबंध परात्यर पुरुष की सृष्टचुन्मुखी फामना से है। वही अणु से अ्रशु 
और महतो महीयान्‌ है । केंद्रस्थ भाव मन है। वही उक्थ है | जब उसी से 
अके या रश्मियाँ चारों ओर उत्थित होती हैं तो वही परिधि या महिमा के 
रूप में मनु कहलाता है। यही मन और मनु का संबंध है। यद्यपि अंततो- 
गत्वा दोनों अ्रभिन्न है ।?* वास्तव में मन की इसी चतुथ अवस्था में उज्ज्वल 
रस का भाव संभव है | 


उब्ज्वल रस 


रूप गोस्वामी ने उज्ज्वल रस का प्रतिपादन संस्कृत काव्यशार्तरियों फी 
ही रस शैली पर किया है, पर धुवदास आदि हिंदी कवियों ने काव्य शास्त्र का 
अबलंब न लेकर स्वानुभूति को ही प्रमाण माना है। ध्रुवदास* 'सिद्धांतविचार” 
नामक अंथ में लिखते हैं-- 

“प्रेम की बात कछुइक लाडिलीलाजजी जैसी उर में उपजाई तैसी 
कही । 9) ; 

भ्रुवदासजी कहते हैं कि मेरे मन में अनुभूति फा सागर उमड़ रहा है पर 
मेरी वाणी तो “जैसे सिंधुर्ते सीप भरि लीजे |? 

रूप गोस्वामी उज्ज्वल रस का स्थायी> भाव मधुरा रति मानते हैं। 
कृष्णु-रति का नाम मधुरा रति है। यह रति कृष्ण विग्रह अ्रथवा कृष्ण के 





१--वासुदेवशरण अग्रवाल--“भारतोय हिंदू मानव और उसकी भावुकता! 

--भूमिका पृ० १३ 

२--बयालीस लीला--( इस्तलिखित प्रति ) का० ना० प्र० सभा पत्रा २६-३० 
३--स्था यिभावो5त्र खंगारे कथ्यते मधुरा रतिः । 

“उज्ज्वल नील मणि पृ० ३८८ 


( रे३० ) 


अनुकर्ता के प्रति भी हो सकती है। प्रुवदास इसी रति का नाम प्रेम देकर 
' इसकी व्याख्या फरते हुए कहते हैं--कि प्रेम में “उज्ज्वलता, कोमलता 
स्निग्घता, सरतता, नोतनता । सदा एक रस रुचत सहज स्बच्छुंद मघुरिता 
मादिकता जाकों आदि अंत नहीं | छिन छिन नोतन स्वाद ”? 


ऐसी कृष्ण रति स्थायी भाव है जो अ्रनुभाव विभाव एवं संचारी के योग 
से उज्ज्वल रस बनकर भक्तों को" रसमय कर देता है। काव्यशास्र कहता 
है कि काव्य रस का आनंद रसिक फो होता है। कृष्ण भक्त में रसिकता का 
-लक्षण देते हुए श्रुवदास कहते हैं--- 


“रसिकता कौ कट्टिये जो रस को सार अदहै और जहाँ ताई भक्त उद्धव 
जनक सनकादिक श्ररु लीला द्वारिका मथुरा आदि तिन सबनि पर श्रति 
गरिष्ट सर्वोपर ब्रजदेवीन को प्रेम है । ब्रह्मादिक जिनकी पदरज वांछित है । 
तिनके रस पर मद्दासस अति दुल्वभ भ्रीबृंदावन चंद आनंदघन उन्नत नित्य 
किशोर सबके चूडामनि तिन प्रेम मई निकुंज माधुरी विलास लक्षिता विशाषा 
आदि इन सपियन कौ सुष सर्वोपर जानहु ।?? 


उस प्रेम की विशेषता बताते हुए श्रुवदास कहते हैं कि वह प्रेम 'सदा 
नोतन तें नौतन एक रस रहै। इनको प्रेम समुकनों अति फठिन है ।? 


किंतु यह कृष्ण रति भगवान की कृपा से अति सुगम भी है। ““जिनपर 
उनकी कृपा होइ तबही उर में आवे |? 

जब भक्त के मन में लाडिली ( राधिका ) और लाल (कृष्ण ) का 
प्रेममाव भर जाता हैं तभी इस रस की उपलब्धि होती है। उस भाव के 
कथन में वाणी श्रसम्थ हो जाती है। ध्रुवदास कहते है---'इनकों भाव 
घरिया ही रस फी उपासना में कपट छाड़ि भ्रम छाड़ि निस दिन मन में 
रहे | श्रनन्य होइ ताकों भाग कहिवे फों कोई समथ नाहीं ।? 

इस कृष्ण प्रेम की विलक्षणता यह है कि भक्त निजदेह सुख को भूल 
जाता है। प्रेमी के ही रंग में रँगा रहता है। “ओर ताके अंग संग की जितनी 
बात है ते सब प्यारी लागे ताके नाते ।?? 


प्रेम का स्थान नेम से ऊँचा बताते हुए श्रुवदास कहते हैं “जाकों आदि 





१--स्वाचतां हंदि भक्तानाम्‌ 


. (३३६ ) 


अंत होइ सो नेम जानिवों जाको अंत नहीं सो प्रेम सदा एक रस रहै सो 

अदूभुत प्रेम है। प्रेम में नेम वहीं तक मान्य हैं 

प्रेम और नेम जहाँ तक वह प्रेम से नियंत्रित है। जब्र नेम प्रेम 

पर नियंत्रण करने का अमिलाषी बनता है तो वह 

त्याज्य समझ्का जाता है। अ्रुवदास कहते हैं कि वस्त्र फो उज्ज्वल, श्वेत करने 

के लिये अन्य उपादान की आवश्यकता है पर लाल रंग में रँगे बस्र को 

उन्हीं उपादानों से फिर सफेद बनाने की आवश्यकता नहीं रहती | यह दशा 

नेम की है। “जा प्रेम के एक निमेष पर सुख फोटिकलपन के वारि डारिये | 

स्वाद विशेष के लिये भयो सुदूघ प्रेम है। जैसें घाड और जल एकत्र कियो 

तब षांड न जल सरबत भयौ षांड जल वा वाही में हैं। श्रैसें महामधुर रस 
स्वाद कौ सुदूघ प्रेम है प्रगट फियो ।” 

प्रुवदास जी ने इस कृष्ण रति ( प्रेम ) का सांसारिक प्रेम से पार्थक्य 
दिखाते हुए स्पष्ट कहा है कि भौतिक प्रेम में नायक और नायिका को स्वार्थ 
की भावना बनी रहती है। एक दूसरे का सुख चाहते हुए भी स्वसुख का 
स्वथा समपंण नहीं देखा जाता। अंतमन में स्वसुख की भावना अवश्य 
विद्यमान रहती है, पर कृष्ण रति की यही महानता है कि गोपियों ने कृष्ण 
के प्रेम में पति पुत्र सबकी तिलांजलि दे दी थी। “भ्रुवदास” गोपीप्रेम का 
वर्णन करते हुए कहते हैं-- 

“ज्ायक अपनों सुष चाह नायका अपनों सुष चाहे सो यह प्रेम न ट्ोय 
साधारन सुस्त भोग है। जबताई अपनों अपनों सुष चहिये तब ताई प्रेम 
कट्दा पाइये । दोइ सुष दोह मन दोइ वचि जवताई एक न इोय तवताइ 
प्रेम कहाँ! कामादिक सुख जहाँ स्वार्थ सए ई तो और सुषन की कौन 
चलावे । निमित्त रहत नित्य प्रेम सहज एक रख श्री किशोरी किशोर जूक दे 
और कहूँ नाही ।?? 

इस प्रकार भक्त कवियों ने ऐसे नायिका-नायक का प्रेम वर्णन किया है 
जिसमें काम वासना का लेश नहीं-- 


“यह अग्राकृत श्रेम हे श्री कृष्ण काम के बद्च नादी (? 
ऐसे श्रद्भुत प्रेम से उत्पन्न उज्ज्वल रस की व्याख्या करते हुए प्रवदास 


कहते हैं कि नायिका नायक के रूप में इस प्रेम के वर्सन का उद्देश्य यह है 
कि 'पहले स्थूल प्रेम समुझै तव मन आगें चले । जैसें श्री भागवत की वानी 


( ३३७ ) 


पहले नवधा भक्ति करे तब प्रेम लछुना आवै। और महापुरुषन अनेक माँति' 
के रस कहे | ओ पर इतनी समुझ नीकै उनको हियो कहाँ ठहरानों सोई 
गहनी ।?*? 


इन उद्धरणों का एकमात्र आशय यह हद कि प्रेममक्ति के अनेक 
कवियों एवं आठ प्रमुख आचार्यों ने केवल स्वानुभूति के बल पर एक नए 
रस का आविष्कार किया, जिसका उल्लेख पूर्वाचार्यों के अंथों में कहीं नहीं 
मिलता । उज्ज्वलरस का शास्त्रीय विवेचन रूपगोस्वामी, जीवगोस्वामी, 
विश्वनाथ चक्रवर्चों प्रदति भक्त आचार्यों ने जिस शास्त्रीय पद्धति से किया हे 
उसका परिचय रास साहित्य के माध्यम से इस प्रकार दिया जा सकता है-- 


उज्ज्वल रस का आलंबन--विभाव #ष्ण हैं । उन्हें पति एव उपपति दो 

रूपों में दिखाया गया है। प्राकृत जीवन में उपपति हेय एवं त्याज्य हैं पर 

पारमार्थिक जीवन में उपपति कृष्ण उज्ज्वलरस को 

नायक नायिका. सद्यः प्रदान करने से सर्वश्रेष्ठ नायक स्वीकार किये 

गये हैं। “उज्ज्वल नीलमणि? ने काव्यशास्र के 

आधार पर कृष्ण को धीरोदात्त, धीर ललित आदि रूपों में प्रदर्शित किया है 
आर ब्रह्म ही फो रसास्वाद के लिए, कृष्ण रूप में अवतरित माना है-- 


“रसनिर्यास स्वादार्थमवतारिणी? 


अतः कृष्ण का उपपतित्व परमार दृष्टि से सर्वोच्तम माना गया है । 
कृष्ण के तीन स्वरूप-पूर्णात्म, पूर्णंतर एवं पूर्ण क्रशः त्रज, मथुरा एवं 
द्वारका में प्रदर्शित किए. गए, हैं । कहीं उन्हें घु४, कहीं शठ ओर कहीं दक्षिण 
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२--क-रूप गोस्वामी, नज्ज्वलनी लमणि 

ख-शिवचरयण मित्र, उज्ज्वल चंद्रिका 
ग-रूपगोस्वामी, भक्ति रसामृत सिंधु 

“४. घ-विकर्य॑पूर, अलंकार कौरतुम 
च-गोपालदास, श्री राधा $ष्ण रसकल्पवल्लरी 
छ-पीतांबरदास, रसमन्जरो 
ज-नरदरि चंद्र, भक्ति रक्ञाकर 
मर--नित्यानंददास, प्रेमविलास 


श्र 


( रेरे८ ) 


नायक के रूप में सिद्ध किया गया है। पर इस विलज्ञण नायक की विशेषता 
बताते हुए. कहा गया है--- 


सर्यंज्ञानमनन्त॑ यद्‌ ब्द्चाज्योत्ति: सनातनम्‌। 


यद्धि पश्यन्ति सुनयो गुणापाये समाहित ॥ 
ते तु ब्रद्मपदं नीता मग्नाः कृष्णेन चोद्धुताः । 
ददशुबंहणों.. क्ञोक॑ याज्राक्र्रोध्प्यगात्पुरा ॥ 
इस नायक की दूसरी विशेषता यह है कि उसने अपने प्रियजनों को 
निरामय स्वपद प्रदान फिया। प्राकृत नायक में यह शक्ति कहाँ संभव है। 
अतः इस नायक का पतित्व एवं उपपतित्व अध्यात्म दृष्टि से एक है। उसने 
अपने भक्तों की रुचि के अनुरूप अपना स्वरूप बनाया था। वह स्वत: 
पाप-पुरय, सुख-दुख से परे ब्रह्मतत्व है। 


नायिका के रूप में राधा और गोपियों को दिखाया गया है। राधा तो 
कृष्ण से अभिन्न है-- 


राधा कृष्ण एक श्रात्मा दुइ देह धघरि। 
अन्योन्य विलसे रख - आस्वादन करि ॥ 


राधा कृष्ण एक ही परमतत्त्व आत्मा हैं जो रसास्वादन के लिए दो शरीर 
धारण किए हुए हैं। कृष्ण ने ही रासमंडल में अनेक रूप घारण किया है-- 
“श्री रास संडले तेमनई आपनाकेठ वहू रूपे प्रकाशित करियाछेन”?* 


भक्त आचार्यों ने काव्यशार्रीय-पद्धति पर ही नायिका भेद का विवेचन 

किया है। किंतु उनके विवेचन में भक्ति का पु होने से वह पूर्वाचार्यों की . 

मान्य पद्धति से कुछ भिन्न दिखाई पड़ता है। कृष्ण 

नायिकामेद पति और उपपति दोनों रूपों में विवेच्य हैं अतः 

नायिकाओं के स्वभावतः दो भेद--( १ ) स्वकीया 

( २ ) परकीया--किए गए हैं। हम पूर्व कह आए. हैं कि कृष्ण की सोलह 

सहसखत नायिकाएँ जज में थीं ओर १०८ द्वारका में । कहीं-कहीं ऐसा भी उल्लेख 
+>िलता है कि उनकी प्रेयसियों की संख्या अनंत थी। 

यद्यपि कृष्ण के साथ सभी नायिकाओं का गंध विवाह हो गया था किंतु 

उसे गुप्त रखने के कारण वे परकीया रूप में ही सामने आती हैं। विश्वनाथ 











(१) ओ छुधी रचन्द्रराय--कौ तन पदावली--पदावलीर द्वादशतत्त्व 


8( २२६ ) 


्वक्रवर्ची ने इस प्रसंग को अधिक स्पष्ट करते हुए कहा है--'कियन्तः गोकुले 
स्वीयाडपिपित्रादिशंकया परकीया एव” अर्थात्‌ कितनी स्वीया नायिकाएँ: 
अभिमाबकों के भय से परकीया भाव धारण किए. हुए थीं। जीवगोस्वामी ने 
इस रहस्य को और भी स्पष्ट करते हुए लिखा है-- 


“बस्तुतः परम स्वरीयाउपि प्रकट ल्लीलायास्‌ परकीयमाना: श्रीत्रजदेव्य: ? 


अर्थात्‌ गोपियों का स्वकीया होते हुए भी परकीया भाव लीलामातन्र के 
लिए है, वास्तविक नहीं । 


इसका सबसे बड़ा प्रमाण है कि गोपियों के पति देव के साथ उनका शारीरिक 
संसर्ग कमी न होने पर गोपों फो कभी कष्ण के प्रति ईर्ष्यादि की भावना नहीं 
होती । श्रीमद्धागवत्‌ का तो कथन है कि एक ही काल में गोपियाँ अपने पति 
एवं आराध्यदेव कृष्ण दोनों के साथ विराजमान हैं। इसके श्र्थ की इस 
प्रकार संगति बिठाई जा सकती हैं कि जो नारी अपने पति की सेवा करते हुए 
“विषय वासना से मुक्त हो निरंतर मगवच्ितन करती है वह दोनों के साथ 
एक रूप में विद्यमान हैं और उस पर मगवान्‌ का परम अनुग्रह होता है। 


स्‍्वकीया और परकीया के भी सुग्धा, मध्या ओर प्रगल्मा भेद किए गए 
हैं। मध्या और्‌ प्रगल्मा के भी धीरा, अधीरा, धीराधीरा भेद माने गए हैं । 
रूप गोस्वामी ने काव्यशास्त्रियों की पद्धति पर इनके अमिसारिका; वासक- 
सज्ञा, उत्कंठिता, विप्रलंभा, खंडिता, कलहांतरिता, प्रोषितपतिका, स्वाधीन- 
भतृका आठ भेद किये हैं | प्रत्येक वर्ग की गोपी के पुनः तीन भेद--उत्तमा, 
'मध्यमा और कनिष्ठा--किए गए हैं । 

रूप गोस्वामी ने कृष्ण वल्लमाओं का एक नवीन वर्गीकरण भी उपस्थित 
किया है। वे साधन सिद्धा, नित्यसिद्धा अथवा देवी के रूप में संगुख आती 
है। जिन्हें प्रयत्ञ द्वारा भगवर्पेम मिला है वे साधन सिद्धा है। किंतु राधा- 
चंद्रावली ऐसी हैं जिन्हें अनायास ऋृष्णप्रेम प्राप्त है। वे नित्यसिद्धा फहलाती 
हैं। तीसरी श्रेणी उन गोपियों की है जो कृष्ण अवतार के साथ देव योनि से 
मानव रूप में अवतरित हुई हैं । 


इन गोपियों में कृष्ण की प्रधान नायिका राधा है जिसे तंत्र की 
हादिनी महाशक्ति के रूप में स्वीकार किया गया है। यही रासेश्वरी सबसे 
अधिक सौमभाग्यवती है। शेष गोपियों के तीन वर्ग हैं--अधिफा, समा और 


( रे४० ) 


लघष्बी । गोपियों का एक ओर वर्गीकरण उनके स्वभाव के अनुसार किया गया 
है। वे प्रखरा, मध्या और मृद्दी भी हैं। गोपियों की प्रवृत्ति के अनुसार वें 
स्वपक्षा; सुद्ददूपक्षा, तटस्था एवं विपक्षा भी होती है। इनमें सुहृदपक्षा एवं 
तटस्था उज्ज्वल रस की अधिकारिशी नहीं बन.सकती । केवल राधा के ही 
भाग्य में रत की साक्षात्‌ उपभोगात्मकता है किंतु अन्य गोपियों में तदनु« 
मोदनात्मकता की ही उपलब्धि होती है। 

अन्य काव्य-शास्त्रियों की शैली पर उद्दीपन विभाव, संचारी और सात्तविक्‌ 
भावों फा भी विवेचन उज्ज्वल रस के प्रसंग में विधिवत्‌ मिलता है। नायक 
के सहायक रूप में ब्रज में मंगुर ओर भ्र/गार को, विट रूप में कदार और 
भारतीबंधु को, पीठम्द के रूप में श्रीदामन को, और विदूषक के लिए. 
मधुमंगल को चुना गया है। नायिका पक्ष में दूतियों एवं अन्य गोपियों का 
बढ़ा महत्त्व माना गया है। उन्हीं की सहायता से राधिका फो उज्ज्वल रस 
की उप-लब्धि होती है। 


स्थायी भाव 


प्रत्येक व्यक्ति फी कृष्णु-रति एक समान नहीं हो सकती, श्रतः तारतम्य 
के अनुसार रूप गोस्वामी ने इसके ६ विभाग किए हैं--( १ ) अभियोग 
(२ ) विषय ( ३ ) संबंध ( ४ ) अमिमान ( ५ ) उपमा ( ६ ) स्वभाव। 
अभियोग १--जब कृष्णुरति की अभिव्यक्ति स्वतः अथवा किसी अ्रन्य की 

प्रेरणा से हो । 
विषय*--शब्द, स्पश, गंधादि के द्वारा रतिभाव की श्रमिव्यक्ति हो | 
खंबंध*--कुल ओर रूप आदि में गौरव-भाषना के द्वारा कृष्ण रति की 
अभिव्यक्ति । 

अभिमान*-किसी विशेष पदाथ में अमिरुचि के द्वारा । 
उपमा"-..-क्षिसी प्रकार के साहश्य द्वारा ऋष्ण रति की अ्रभिव्यक्ति । 


१--अभियोगो भवेद्धावव्यक्तिः स्वेन परेण च । 
२--शब्दस्पशादयः पन्न विषया: किल विश्रुता: । 
३--सम्बन्धः कुलरूपा दिसामग्री गौरवं भवेत्‌ । 
४--सन्तु भूरीणि रम्यासणि प्राथ्यं स्यादिदमेव मे । 
इति यो निर्ययो धीरैरभिमानः स वच्यते | 
पू--यथा कर्थंचिदप्यस्य सादृश्यमुपमोदिता । 





( रे४१ ) 


स्वमाव$--बाह्य वस्तु की सहायता त्िना ही अकारण जिसमें कृष्ण रदि 
प्रगठ होती है । 


रूप गोस्वामी का कथन है कि उक्त प्रकार की कृष्ण रति फो उत्तरोत्तर 
उत्तम श्रेणी में परिगणशित करना चाहिए । 


स्वभाव रति के दो भेद हैं--( १) निसगे ( २) स्वरूप । 

निसर्गरति सुदृढ़ अमभ्यासजन्य संस्कार वश उत्पन्न होती है और स्वरूप 
रति भी अ्रकारण ही होती है पर यह कृष्ण-निष्ठा अथवा ललना-निष्ठा जन्य 
होती है | स्वभावजा रति केवल गोकुल की ललनाओं में ही संभव है। 


“बति; स्घभावजैव स्यास्प्रायो गोकुजसुभ्युवाम ! 


मधुरारति नायिका के अनुसार तीन प्रकार की होती है--( १ ) साधा- 
-रणी ( २) समंजसा ( ३ ) समर्था । 


कुब्जादि में साधारणी मधुरा रति पाई जाती है ओर रुक्मिणी आदि 
कृष्ण महिषियों में समंजसा | समर्थामधुरारति की अधिकारिणी एकमात्र 
गोकुल की देवियाँ हैं। रूप गोस्वामी ने साधारणी मधुरारति की मणि से, 
समंजसा की चिंतामणि से किंतु समर्था की फौस्तुम मणि से उपमा दी है। 
यही समर्था मधुरारति, जिसका उद्देश्य एक मात्र कृष्ण की प्रसन्नता है, 
उज्ज्वल रस में परिणत हो जाती है। क्योंकि महामाव की दशा तक 
पहुँचने की सामर्थ्य इसी मघुरारति में पाई जाती है। उद्धव इसी महाभाव 
दशा में पहुँची हुई गोपियों का स्तवन करते हैं । 


समर्थामधुरारति प्रगाढ़ता की दृष्टि से ६ स्तरों से पार होती हुई 
उज्ज्वल रस तक पहुँचती है। रूप गोस्वामी ने उनको प्रेम; स्नेह, समान, 
प्रणय, राग तथा अनुराग नाम से अमिदहदित किया है। जिस प्रकार इच्ु से 
रस, गुड़, खंड, शर्करा, सिता, और सितोपला उचरोत्तर श्रेष्र होता जाता है 





१--रूप गोस्वा्मो--उज्ज्वल नीलमणि, १० ४०६ 
( निर्ण॑यसागर प्रेस ) 
२--श्यमेव रतिः प्रौदा मद्दाभाव दशां तजेत । 


या झूग्या स्यादिमुक्तानां भक्तानां च वरीयसाम्‌ । 
उज्ज्वलनी लमणि, ९० ४१५ 


ह 


( रे४२ ) 


“उसी प्रकार मधुरारति प्रेम, स्नेह, मान, प्रणय, राग और अनुराग 
का रूप धारण कर उज्ज्वल रस में परिणत हो जाती है। रूप गोस्वामी ने 
उक्त स्थितियों का बड़ा सूक्ष्म विवेचन करके उनके भेद-प्रमेद की 
व्याख्या फी है। राग की स्थिति तक पहुँचते-पहुँचते कृष्णप्राति 
में मिलने वाली दुःखद बाधाएँ सुखद बन जाती हैं। राग 
के दो प्रकार हैं--( १) नीलिमा राग (२) रक्तिमा राग। 
नीलिमा राग दो प्रकार का है--नीली राग ओर श्यामा राग। 
नीली राग अपरिवत्तनीय ओर बाहर से अदृश्य पर श्यामा राग 
क्रमशः सान्द्र होता हुआ कुछ कुछ दृश्य बन जाता है। रक्तिमा राग भी 
दो प्रफार का है--( १ ) कुसुम्म ( २) मंजिष्ठ । कुसुम्म राग तो कुसुम्मी 
रंग के समान कालांतर में हल्का पड़ जाता है पर मंजिष्ट राग अ्परिवतंनीय 
रहता है। उस पर दूसरा रंग नहीं चढ़ सकता है। मंजिष्ठ राग की मधुरा 
रति का विवेचन करते हुए जीवगोस्वामी कहते हैं कि जिस प्रकार मंजिष्ठ रंग 
जल के फारण अथवा कालक्रम से अपरिवत्तनीय बना रहता है उसी प्रकार 
मांजिष्ट राग की मधुरारति संचारि आदि भावों के विचलित होने पर भी 
कभी न्यून नहीं होती । यह स्वतः सिद्ध रति अपने प्रियतम के प्रति उत्तरोत्तर 
उत्कष की ओर जाती है 


जब भक्त की मांजिष्टराग की स्थिति परिपक्त बन जाती है तो अनुराग 
उत्पन्न होता है। अनुराग का लक्षण देते हुए. रूप गोस्वामी कहते हैं-- 


सदानुभूतमपि यः कुर्यान्नवनवं प्रियम्‌ । 
रागो भवनश्नवनवः सोडनुराग इतीयंते ॥ 


जब्न प्रियतम के प्रति सबंदा आस्वादित होता हुआ राग नित्य नया 
बनता जाता है तो अनुराग की स्थिति आती है। अनुराग की परिपक्कावस्था 
भाव अथवा महाभाव कहलाती है । इसके भी दो सोपान है--( १ ) रूढ़ 
(२ ) अधिरूढ़ | अधिरूढ़ में प्रियवम का एक क्षण का वियोग मी असहाय 
हो जाता है और वह एक क्षण कल्प के सदृश दीघंकालीन प्रतीत होता 
है। इस स्थिति में असह्य वेदना भी सुख का कारण जान पड़ती है।; 
रासलीला की नायिकाओं की यही स्थिति है ।* 





१--रूप गोस्वामी--उज्ज्वलनी लमणि, १० ४श४ 


( रे४रे ) 


वैष्णुव राससाहित्य में कृष्ण और गोपियों का स्वच्छुन्द विहार देखकर 

कतिपय आलोचक नाक भों सिफोड़ने लगते हैं। इसका मूल कारण हे 

स्थापत्य कला ओर साहित्य में भारतीय दशन के 

रास साहित्य और उपस्थापन पद्धति से अनमिशता | जो लोग जगन्नाथ 

सदाचार और कोशाक के देवालयों पर मिथुन मूर्तियों को 

देखकर मन्दिरों फो घ्रणित मानते हैं उनका दोष 

नहीं, क्योंकि वे मारतीय संस्कृति ओर मारतीय मंदिर - निर्माण - प्रणाली से 
अनभिज्ञ होने के कारण ही ऐसा कहते हैं । 


तथ्य तो यह है कि हमारे देश फी मूर्ति कला, चित्रफला और साहित्य 
में प्रतीक योजना फा बड़ा हाथ रहा है। जो हमारी प्रतीक योजना से 
अनभिज्ञ रहेंगे वे हमारी संस्कृति के मम समझ नहीं सकेंगे | हमारी सम्यता 
एवं संध्कृति के अनेक उपकरणों पर मिथुन विद्या का प्रभाव परिलक्षित होता 
है | जिस प्रकार मंदिरों पर उत्कीण मिथुन मूर्त्तियाँ गंभीर दाशंनिक तत्त्व 
की परिचायक हैं उसी प्रकार रासलीला में कृष्ण के साथ राधा और गोपियों 
का रमण भी गंभीर दाशनिफता का सूचक है। इस मर्म को समझे बिना 
वास्तविक फाव्य रस ( उज्ज्वल रस ) की उपलब्धि संभव नहीं । 


जगन्नाथ के मंदिर के दशक चार प्रकार के होते हैं | कुछ दशशन वाह्म प्रदेश 
में स्थित मिथुन मूचियों को अश्लीलता एवं असम्यता का चिह्न मान कर उसे 
देखना असम्यता फा लक्षण समभते हैं| दूसरे कलाविदू कलाकार की फला 
पर सुग्ध होकर उसकी सराहना करते हैं ? तीसरे सामान्य भक्त दर्शक उसकी 
ओर विना ध्यान दिए ही मंदिर में मगवान्‌ का वास समक्त फर दूर से दंडवत 
करते हुए. आनंदित होते हैं किंठ चैतन्य महाप्रभु सदश दशक मंदिर का 
वास्तविक रहस्य समझ कर आनंद - विभोर द्वो उठते हैं ओर समाघिस्थ 
बन जाते हैं। उसी प्रकार राससाहित्य के पाठक एवं रासलीला के प्रेक्षकों 
फी चार कोटियाँ होती है। कतिपय अश्रद्धालु इसमें अश्लीलता आरोपित 
कर पढ़ना अथवा देखना नहीं चाहते | काव्य-रसिक कवि की काव्य कला 





१--शक युग के मंदिरों पर अ्रष्ठ मिथुन युग्म का विधान आवश्यक माना जाता 
था। इनके अभाव में “मदिर प्रतीक से संवद्ध सृष्टि के सभी सक्रेत पूर्य न होगे और 
प्रासाद प्रतीक का निर्माण अपूर्य रह जायगा। इसलिए मंदिरों पर अष्ट मिथुन का 
बनाना अनिवाय॑ सा है ।?? मिथुन मूर्तियों की संख्या एक, आठ अथवा पचास रखी 
जातो है । 


( ३८४ ) 


की सराहना करते हुए इसके अलंकार, गुण, रीति एवं श्वगार रस कौ प्रशंसा 
करते हैं | श्रद्धालु जनता गूढ़ा्थ समभने की सामथ्य न होने से राधा-कृष्ण 
प्रेम के पठन और दर्शन से आत्म - कल्याण मानकर उससे आनंदित होती 
है, पर मूल रहस्य फो समभने वाले पहुँचे हुए प्रभु - भक्तसाहित्यिक फो 
इसमें शंकरदेव, चैतन्य, वल्लम, हरिवंश, रूप गोस्वामी, जीव गोस्वामी, 
पोताना, विट्ठलदास, तुरंज की मनः स्थिति का अनुभव होने से एक विलक्षण 
प्रकार के रस की अनुभूति होती है, जिसे आचार्यों ने उज्ज्वलरस के नाम 
से अभिहित किया है | 


जिस प्रकार लोल्लट, शंकु, म्नायक एवं अ्रमिनवगुस्त ने रसानुभूति तक 
पहुँचने की मनःस्थिति की व्याख्यायें की हैं उसी प्रकार रूप गोस्वामी, जीव- 
गोस्वामी, शिवचरण मित्र, कवि कणपूर, गोपालदास, पीतांवरदास, नित्यानंद 
प्रति भक्त आचार्यों ने उज्ज्वल रस के अनुभूति-क्रम की व्याख्या प्रस्तुत की 
है | रास साहित्य फी यह बड़ी विशेषता है कि इसने काव्य के क्षेत्र में एफ 
नए रस का अनाविल उपस्थापन किया, ६ काव्य रसों के समान इसके भी 
अनुभाव, विभाव एवं संचारी भावों की व्याख्या प्रस्तुत हुई । 


रासलीला का मुख्य स्थल देवालय होते हैँ । हमारे देवालयों के प्रांगण 
ओर नाव्यगइ विशाल होते हैं। इन्हीं स्थलों पर भारत के कोने कोने से 
समवेत यात्री भगवान्‌ की लीला देखने को उत्सुक रहते हैं। हमारे देवालयों 
की रचना में कलाकार का शास्त्रीय उद्देश्य होता है। देवालय में एक अमृत 
कलश होता है बिसके ऊपर “कमल फलिका का ऊर्थ्व भाग विंदुस्थान है, जो 
नाद विंदु के रूप में साकार सृष्टि फा आरंभ है। बंद कमल अविकसित सृष्टि 
का संकेत है। यहाँ से आनंद स्वरूप परमात्मा आकार ग्रहण करने लगता 
है। इस भावना को आनंदाम्त के घट में स्वर्णमयी पुरुष प्रतिमा की 
स्थापना कर व्यक्त किया जाता हैं। यह वेदांतियों का आनंदघट, वैदिकों का 
सोमघट, शाक्तों और वैष्ण॒वों की कामकला वा समरसघट, जैनों का केवलत्व, 
ओर बोद्धों की शून्यता और करुणा है | बिंदु आनंद को लेकर आत्मविस्तार 
करने लगता है, ओर आमलक दूत अर्थात्‌ त्रिगुणात्मिका प्रकृति का रूप 
अहण करता है। इस प्रकार आमलक फी संख्या तीन भी हो सकती है। 
प्रकृति का आमलक-बत फेलता हुआ सृष्टि का विस्तार करता चलता है। 
इसमें देवलोक, मरत्यंलोक, पाताल, देव, दानव, किन्नर, यक्ष, पशु-पक्ती, 


( ३४५ ) 


मानव; मिथुनादि को सृष्टि करता हुआ यह बृच भूचक्र के चतुष्कोण में रुक 
कर स्थिरता प्राप्त करता है ओर आकार ग्रहण फरता है |” 


“ऊपर अमृत कलश से नीचे प्रासाद के चतुष्कोण तक अ्ष्ट - भिन्ना 
प्रकृति का विकास लतागुल्म, पशु-पक्ती, मिथुन, देव-दानव आदि के रूप में 
दिखाया जाता है। यही अ्रष्ट प्रकृति ( पश्च तत्त्व, मन, बुद्धि, अहंकार ) 
अष्टकोण के रूप में दिखाई जाती है। यही अष्ट-प्रकृति अ्रष्ट इल कमल के 
रूप में अंफित की जाती है।? 


“मित्तियों पर हंस की प्रतिक्ृति दिखाई जाती है। हंस प्राचीन काल से 
जीव का प्रतीक माना जाता है। मुख्यप्रासाद के समीप खचित मंजरियों 
और शइ४ंग के ऊपर धातु विनिर्मित कँगूरों ओर फलशों पर पड़ कर चमकते 
हुए सूर्य, चंद्र ओर ग्रह नक्षत्रों के प्रकाश अनंत आकाश में चमकने वाले 
तारों के रूप में लोकों के प्रतीक हैं ओर ऊपर उठता हुआ प्रासाद अ्रनंत 
व्योम में वर्तमान परम पुरुष का प्रत्यक्ष रूप है।” 


देवालयों पर खचित देव, गंधवं, अ्प्सरा, यक्ञादि मूर्चियों के हाथों में 
ढाल, तलवार, वाद्य यंत्र दिखाई पड़ते हैं। ये नचंन करते हुए. गगनगामी 
रूप में प्रतीत होते हैं। इसका तात्पय यह हैं कि अ्न्नमय फोष वाले प्राणी के 
समान ये केवल धरा पर रहने वाले नहीं | प्राशमय शरीरी होने से इनकी 
अव्याहत गति अंतरिक्ष में भी है। वाद्य यंत्र बजाते और नाचते गाते हुए ये 
जगत्‌ खटष्टा परम पुरुष की आराधना में तत्लीन अमृतत्व की ओर उड़ते जा 
रहे हैं। यह मानो (परम पद की प्राप्ति के लिए जीव मात्र के उद्यम का 
प्रतीक है ।?? 
इसी प्रकार मिथुन मूत्तियाँ वेद के द्यो ओर प्रथिवी हैं । “मंदिरों पर अष्ट 
मिथुन का बनाना अनिवाय सा है।! इन मिथुन मूर्तियों का तालय अष्ट 
प्रकृति के साथ चैतन्य का मिलन है । चेतन के बिना अष्ट प्रकृति निष्किय है। 
उसमें सक्रियता लाने वाला चेतन पुरुष ब्रह्म है | ब्रह्म के इन मिथुन रूपों की 
पूजा का विधान है। इस मिथुन प्रतीक में परमानंद के उल्लास से सृष्टि के 
आरंभ की, अकह्य-जीव फी लीला की ओर जीव के मोकछ की क्रिया अंकित 
की जाती है। 
जनता इस सिद्धांत को विस्मृत न कर दे, इस कारण शिलालेखों पर 
मनीषियों ने मंदिर-दश्शकों फो आदेश दिया है कि जिस शुद्ध बुद्धि से ये 


( ३२४६ ) 


मिथुन मूर्लियाँ उत्कीर्ण की नई हैं उसी पावन भावना से इनका दर्शन एर्व 
पूजन विहित है।" 


यद्यपि इन मिधुन मूर्तियां के निर्माण का अत्यधिक प्रचार मध्ययुग में 
हुआ तथापि ईसा से पूर्व निर्मित साँची के देवालयों में भी इन मिथुन 
मूर्तियों का दशन होता है ।* 


उपनिषद्‌ में भी ब्रह्म-जीव एवं पुरुष-प्रकृति की मिथुन भावना का 
वर्शन इस प्रकार मिलता है---“ब्रह्म फो जब एकाकीपन खलने लगा तो उसने 
अपना स्त्री पुरुष मिश्रित रूप निर्मित किया । उससे पति-पत्नी का आविर्भाव 
हुआ | उस युग्म से मानव सृष्टि हुई--३3 


स वे नैव रेमे । तस्मादेकाकी न रमते । स द्वितीयमैच्छत्‌ू स ह एतावान्‌ 
आस, यथा स्त्री पुमांसो संपरिष्वक्तो । स इमम्र्‌ एवं श्रात्मान द्वेघा अपातयत्‌ । 
ततः पितइच पत्नी च अभवताम्‌। तस्मादिदमर्घतृगलमिव स्वः इति ६ सम 
आइ याज्ञवव्क्य: | तस्मादयम्‌ आकाश; ख्त्रिया पू्यतत एवं 'तां समभवत' 
ततो मनुष्या अज्ञायन्त | 


ऐसे वातावरण में रासलीला का विधान है। जिस प्रकार मिथुन मूियों 
का निर्माण गरहस्थों के भवनों पर वर्जित है, उसी प्रकार रासलीला का 
अभिनय केवल देव स्थानों पर विहित है। रासलीला धारियों का वय आ्राज 
तक आठ वर्ष से अधिक गर्हित माना जाता है । इससे यह निष्कर्ष निकलता 
है कि जिस गूढ़ पावन भावना से सिद्ध भक्तों ने रास की स्वना की उसी 
भावना से इस काव्य का पठन-पाठन एवं प्रदर्शन होना चाहिए, | तात्पय यह 
है कि रास का अंगार रस उज्ज्वलरस के रूप में तभी आस्वाद अथवा 
आस्वाद्य बनेगा जब रचयिता की मनः स्थिति तक पहुँचने का प्रयास 
किया जायगा। 
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( २४७ ) 
जैन राखों में काव्य-तर्त्व 


जैन रासो के रचयिता प्रायः जैनाचाय ही रहे हैं | यद्यपि उन महात्माओं 
के दशनाथ राजे महाराजे, श्रेष्ठी एवं सामंत भी आया करते थे तथापि उनका 
संपक विशेषकर ग्रामीण जनता से ही रहता था | अशिक्षित एवं अरद्ध- 
शिक्षित ग्रामवात्ियों के जीवन फो धार्मिकता की ओर उन्मुख करके उन्हें 
सुख-शांति प्रदान करना इन मुनियों का लक्ष्य था। अ्तएव जैन कवियों ने 
सवंदा जनभाषा ओर प्रचलित मुहावरों के माध्यम से अपनी धार्मिक अनु- 
भूतियों फो कलात्मक शैली में जनता तक पहुँचाने का प्रयास किया । उनकी 
कलात्मक शैली में तीन फकलाओं--संगीत कला; हृत्य कला एवं काव्य कला- 
का योग था। लोकगीतों में व्यवह्बनत राग-रागिनियों का आश्रय लेकर नृत्य 
के उपयुक्त काव्यसूजन उनका ध्येय था। उन कवि जैनाचार्यों से जन- 
सामान्य की दशन एवं काव्य-संबंधी योग्यता छिपी नहीं थी। अ्रतएव उन्होंने 
इस तथ्य को सदा ध्यान में रखा कि दर्शन एवं काव्य का गूढ़ातिगूढ़ भाव 
भी सहज बोधगम्य बनाकर पाठकों के संमुख रखा जाय ताफि उन्हें दुर्बोध 
न प्रतीत हो । इसी कारण अ्रलंकार-नियोजन एवं रसध्वांन के प्रयोग में वे 
सदा सतफ रहा करते थे । इसका परिणाम यह हुआ कि सहज बोधगम्य होने 
से उनके काव्य आज भी ग्रामीण जनता के प्राण और धर्म पथ के प्रदर्शक 
बने हुए हैं । 
यद्यपि जैन रासो में प्रायः सभी मुख्य अलंकारों की छुटा दिखाई पड़ती 
है तथापि उपमा के प्रति इनकी विशेष रुचि प्रतीत होती है । जैनाचाय प्राय: 
अपनी अनुभूति को सरल-सुन्नोध किंतु सरस पदा- 
अलंकार बली में कहने के शञ्रम्यासी होते हैं। सभी प्रकार के 
अनुप्रास द्वारा इनकी वाणी में मनोरमता आती 
जाती है। किंतु जहाँ किसी सूक्ष्म विषय का चित्र सामान्य जनता के मस्तिष्क 
में उतारना पड़ता है वहाँ ग्राम्य जीवन में व्यवह्गत स्थूल पदार्थों के माध्यम 
से एक के पश्चात्‌ दूसरी तत्श्चात्‌ तीसरी उपमा की भझड़ी लगाकर वे अपने 
विषय को रोचक एवं सहज बोधगम्य बना देने का प्रयास करते हैं। प्रमास्ण 
के लिए. देखिए | तपस्वी गौतम स्वामी के सौभाग्य गुण आदि फा वर्णन 
करते हुए कवि विनयप्रम कहते हैं--जेसे आम्रवृद्ध पर फोयल पंचम स्वर में 
गाती है, जैसे सुमन-वन में सुरभि महक उठती है, जैसे चंदन सुगंध की निधि 
है, जैसे गंगा के पानी में लहरें लहदराती हैं, जैसे कनकांचल सुमेर परत अपने 


(-३४८ ) 


सेज से जगमगाता है उसी भाँति गौतम स्वामी का सोभाग्य समूह शोभाय- 
मान हो रहा है ।-- 


जिस सहकारे कोउल टहुके, जिम कुसुमहवने परिमल बहके, 
;॒ ज्ञिम चंदन सोौगंध निधि; 
जिमि गंगाजल लदरे लहके, जह्विम कणुयाचल तेजे रूलके, 
तिम गोतम खोसाग निधि हे 


उक्त छुंद में आम के लिए. सहकार, सुमेर पंत के लिए. कनकाचल शब्द का 
प्रयोग कितना सरस और अवसर के अनुकूल है। उसी प्रकार फोकिल 
कफाफली के लिए टहुकना ( बार बार एक शब्द की पुनरावृत्ति ), परिमल 
की चतुर्दिक्‌ व्यासति के लिए. बहकना; गंगा फी लहरियों के लिए लहरना 
ओर स्वर्ण पवत का प्रकाश में कलकना कितना उपयुक्त प्रतीत होता है। 
अनेफ उपमाओं के द्वारा गौतम के सौभाग्य भंडार का बोध पाठक के मन में 
सहज ही हो जाता है और यह पदावली दृत्य फी थिरकन के समय नू पुर- 
अंकार के भी सर्वथा अनुकूल प्रतीत होती है । 


दूसरा उदाहरण देखिए-- 


गौतम स्वामी को उपयुक्त स्थल पाकर विविध सद्गुण इस प्रकार क्रीड़ा 
करते हुए शोभा देते हैं जिस प्रकार मानसरोवर में हंस, सुरवर के मस्तक 
पर स्वणु मुकुट; राजीव-वन में सुंदर मघुकर, रक्ाकर में रक्ष , गगन में 
तारागणु-- 


जिन मानस सर निवसे हंसा, जिम सुरवर शिरे कणयवतंसा, 
जिम महुयर राजीव बने; 
जिम रयणायर रंयणे बविलसे, जिम अंबर तारागण विऋूसे, 
तिम गोयम गुण केलि रवनि ।* 


- कवि की प्रतिमा का परिचय उपयुक्त शब्द-चयन में देखते ही बनता है। 
निवसे, विलसे, विफसे--में कितना माछुय है। मानसरोवर के लिए मानसर, 
इंद्र के लिए. सुरवर, समुद्र के लिए. रक़्ाकर, आकाश के लिए अंबर फो रखकर 
कवि ने काव्य फो फितना सरस ओर समयानुकूल बना दिया है। इससे 
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( रे४६ ) 


मानससर, सुरवर, महुयर, रयणायर, अंबर की अनुप्रास छुटा कितनी मनो- 
हारी बन गईं है। जिस प्रकार हंस कों अपने मानस के अनुकूल सर ( जला 
शय ) प्राप्त हो गया, स्वणु मुकुट को साधारण पार्थिव राजा नहीं अपितु 
सुर वर का शिर स्थान मिल गया, मधुकर को सामान्य बन नहीं कमल बन 
की उपलब्धि हों गई, तारागण को विकसित होने के लिए, मुक्त अंबर मिल 
गया; उसी प्रकार सदगुणों का निवास के लिए. गौतम स्वामी का 
चरित्र मिल गया । काव्य की सरसता के साथ चरित्र-चित्रण की कला 
का सुंदर सामंजत्य देखकर किस सहृदय का मन उल्लसित न हो 
उठेगा। दृत्य एवं संगीत के अश्रनुकूल ऐसा सरस अमिनेय काव्य हमारे 
साहित्य का शंगार होने योग्य है। आगे चलकर कवि कहता है कि गौतम 
स्वामी का नाम अपनी लब्धियों के कारण चारो ओर इस प्रकार गूँज रहा है 
जिस प्रकार शाखाओं से कल्पवृक्ष, मधुर वाणी से उत्तम पुरुष का मुख, 
केतकी पुष्प से वन प्रदेश, भुजबल से प्रतापी सम्राद्‌ और घंटारव से जिन 
मन्दिर । कबि उपमा देते समय किस प्रकार अदृश्य से स्थूल दृश्य पदार्थों 
की ओर आता गया है। फल्पबृक्ष की उपमा गौतम के देवसुलभ गुणों की. 
ओर ध्यान दिलाने के लिए आवश्कक थी। मधुर वाणी के द्वारा उत्तम 
पुरुष फी महिमा का गूँजना उसकी अपेक्षा अधिक बोधगम्य बना | इससे 
एक तथ्य का उद्घाटन भी हो गया कि उत्तम पुरुष फो फठमाषी नहीं होना 
चाहिए.। इसके उपरांत तीसरी उपमा में केतकी पुष्प से बन प्रदेश का सुरभि- 
परिपूर्ण होना ओर भी विषय को स्पष्ट कर देता है। प्रत्येक ग्रामीण जन इस 
स्थिति से पूर्ण परिचित होता हैं। तदुपरांत चौथी उपमा देशफाल के लिए 
फितनी उपयुक्त है। यदि राजा प्रतापी बनना चाहता है तो केवल अपने 
सेंन्य बल पर ही निर्भर न रहे । उसमें अपना बाहुबल भी होना चाहिए। 
जिस राजा में अपना पुरुषाथ होगा, संकटों से ( विदेशी शासकों के अत्या- 
चार से ) जुकने की सामथ्य होगी वही यशस्वी बन सकता है। उसके यश 
से देश का कोना फोना गुंजरित हो उठता है। इसका अनुमव काव्य के- 
रचनाकाल चौदहवीं-पंद्रहवीं शताब्दी में प्रत्येक मारतवासी को हो 
रहा था। 


अंतिम उपमा कितनी स्पष्ट है। जिनवर के मंदिर का घंटारव से गुंजरित 
होने का अनुभव नित प्रति प्रत्येक व्यक्ति को होता रहता है। इस प्रकार 
खूट््स से स्थूल की ओर उपमा की गति को बढ़ाते हुए कवि पाठफ के. 


( २५० ) 


मन में प्रस्तुत विषय फो स्पष्ट कराते समय अनेक नए तथ्यों का उद्घाटन भी 
करता चलता है। 
जिस सुर तरुचर सोद्दे साखा, जिम उत्तम मुखे मधुरी भाषा, 
जिम वन केंत्रक्ी मदमद्दे ए; 
ज्ञिम भूमिपति भूय बल चमके, जिस जिण-मंदिर घंटा रणके, 
गोयम ल्ब्घे गइगहे पु ॥ 


इस छुंद में सोहे, महमहे, गहगहे, चमके, रणके आदि शब्दों फी अनु- 
प्रास छुटा के साथ साथ अवसर के उपयुक्त शब्दों का चयन कवि की प्रतिमा 
का द्योतक है। सुरतरुवर और उत्तम पुरुष का मुख सुशोमित होता है, 
केतकी से बन महमह करता है। भुजबल से भूमिपति चमकता है और घंटा 
से जिण मंदिर रणक उठता है। इसे काव्य नहीं तो और क्‍या कहा जा 
सफता है। ः 


गौंतमस्वामी रास में उपलब्ध उपमा की शैली अठारहबीं शताब्दी के 
कवि भीखन में भी दिखाई पड़ती है। एक स्थान पर कवि कहते हैं--- 


सर सर कमल न नीपजै, वन वन अगर न दहोय 
घर घर संपत्ति न पामिए, जन जन पंदित न द्वोय, 
गिरिवर गिरिवर गज नहीं, फल फल्न मधुर न स्वाद 
सबही खान द्वीरा नहीं, चंदन नहीं सब बाग, 
रत्नशशि जिट्दोँ तिहँ नहीं, मणिघर नहीं सब नाग, 
सबही पुरुष सूरा नहीं, सब ही नहीं बद्धाचार । 
सबद्दी सीप मोत्ती नहीं, केशर नहि गामोगाम, 
सगला गिरि में स्वर्ण नहीं, नहि कस्तूरी नो ठाम ॥ 


ब्रह्मचय और ब्रह्मचारी की विशेषता और दुलभता का ज्ञान कराने के 
लिए कवि ने कितनी ही उपमारयें एकज्ित कर दी हैं । 

इसी युग के पंजाब के योद्धा कवि गुरू गोविंद सिंह के वैष्ण॒ुव रास का 
काव्य सौंदययं देखिए--- 


शारदीय ज्योत्स्ना में यमुना-पुलिन पर रास मंडल की धूम मची है। 
गोपियाँ उस रासमंडल के श्रम्ृत सागर में किस प्रकार कलोल फर रही हैं-- 
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अत्त में खफरी जिम केलि करें तिम ग्वारनियाँ हरि के सँँय डोले। 
अर्थों जन फाग को खेलत दें तिद्टि भाँतिद्वि कान्द्द के साथ कल्ोलें ॥ 
कोकिलका ज्ञिम बोलत दे तिम गावत ताकी बरात्र बोलें। 
स्थाम कहै सभ ग्वारनियाँ इंद् भाँतन सो रस कान्द निचोलें ॥ 
कविवर की दृष्टि में इस रास मंडल का प्रभाव गोपीजन एवं प्रथ्वी- 
मंडल तक ही परिसीमित नहीं, इसके लिए. सुरवधुएँ एवं देवमंडल भी 
लालायित है ।" 


खेलत ग्वारन मद्धि सोऊ कवि स्याम कहे द्रि जू छवि वारो। 
खेलत है सोड मेन भरी इनहूँ पर मानहु चेटक डारों ॥ 
तीर नदी ब्रिज भूमि बिखे अति द्वोत डे सुंदर भाँत अखारो ॥ 
रीऋ रहै प्रियवी के समै जन रीक रहो सुर मंडल सारो। 


रास मंडल में नर्तन करते समय दत्य और संगीत की ध्वनि से गंधवंगण 
और रुृत्य सौंदय से देवबघुएँ भी-लजित हो जाती हैं---* 


गाव एुक नये इक ख्ंारिन तारिन किंकिन की घुनि बाजे। 
ज्यों स्निय राज़त बीच प्रिगी इरि त्यों गन ग्वारिन बीच बिराजै ॥ 
नाचत सोठ महद्दाद्वित सो कवि स्याम प्रभा तिनकी इम छाजे। 
गाहइब पेखि रिसे गन गध्नब नाचब देख बधधू सुर ल्लाजै॥ 


पंजाबकेसरी एवं भारतीयता के पुजारी गुरु गोविन्द सिंह की रास रचना 
में भाषा का साधुय और भावों की छुटा देखते ही बनती है | किंतु रास रचना 
का यह क्रम पंजाब में कदाचित्‌ समाप्तप्राथ हो गया | किंतु आसाम में 
शंकर देव से आज तक इसकी धारा निरंतर प्रवाहित होती जा रही है। 
जैनरास की यह विशेषता है कि इसकी परंपरा एक सहस्त वष से अविच्छिन्न 
बनी हुईं है। जैनाचार्य अगद्यापि लोकगीतों में व्यवद्धत राग-रागिनियों का 
आश्रय लेकर रास ओर रासान्वयी काव्य फी रचना करते चले जा रहे हैं । 

तेरा पंथी के नवें आचाय श्री तुलसी ने संवत्‌ २००० वि० के समीप 
“उदाई राजा? के जीवन पर उपदेशप्रद रास फी रचना की हे। जिसका 
सारांश इस प्रकार है--- 
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राजा उदाई सिंध देश का सम्राट था। मगथ--सम्राट उदयन से यह 
मिन्न था । जब मगवान्‌ महावीर उसके राज्य में पधारे तो उसने भगवान्‌ 
की बड़ी भक्ति फी और स्वयं दीक्षित होने का विचार फरने लगा। दीक्षा 
से पूर्व, राज्य की व्यवस्था करते समय उसने अपने पुत्र अ्भीचकुमार को 
राज्यशासन के कारण होने वाले अनेक पाप कर्मों से बचाने के लिए राज्य 
भार न देकर, अपने मानजे केशी कुमार को राज्याधिकारी बनाया। पिता 
का पवित्र उद्देश्य न समभने के कारण अभीचकुमार दुखी होकर अपने 
ननिहाल चला गया । 


कालांतर में उदाई एक दिन साधघु-अवस्था में केशी की राजधानी में 
पहुँचे । केशी सशंक हुआ कि कहीं यह षडयंत्र करके मुझ से राज्य छीन कर 
अपने पुत्र को देने तो नहीं आये हैं ? उसने नगर में घोषणा फर दी कि 
कोई नगर-निवासी किसी साधु को आश्रय न दे; किंतु अपने प्राणों कोः 
संकट में डालकर मी एक कुम्हार ने साधु उदाई को स्थान दिया। 
इतना ही नहीं, उस शावक ने साथु के रोग का उपचार भी एक वैद्य के द्वारा 
कराना प्रारंभ किया | राजा केशी ने वैद्य से बलात्कार ओषधि में विष दिला 
दिया और उदाई मुनि का देहावसान हो गया । इस घटना से कुपित होकर 
एफ देव ने अपनी देवशक्ति से सारे शहर को ध्वस्त कर दिया | केवल उस 
कुम्हार का घर ही श्रवशिष्ट रहा | 
अभीचकुमार भी संयमी बना, पर पिता के प्रति उसका रोष शांत न 
हो सका । अंत समय में भी उसने अपने पिता उदाई के प्रति द्वेष भाव ही 
व्यक्त किया । अतः झत्यु के उपरांत वह निम्न श्रेणी का देव बना | 
जैन रासों की दूसरी काव्यगत विशेषता है--लोकसंगीत के साथ इनकी 
पूर्ण श्रन्विति | जैनाचार्यों ने लोकगीतों विशेषकर स्त्रियों में प्रचलित राग 
रागिनियों के माध्यम से अपने काव्य फो गेय अथवा 
जैन रास और अमिनेय बनाने का सदा ध्यान रखा। यह क्रम 
लोक संगीत आज तक निरंतर चला जा रहा है। दिगंबर, 
| श्वेतांबर, स्थानक वासी, मूर्त्तिपूजक, तेरापंथी सभी 
आचाय अपने सिद्धांतों के प्रचार के लिए लोक गीतों की सहायता लेते रहे 
हैं । इसी कारण जिन जैन रासो में काव्य छुटा धूमिल पड़ती दिखाई पड़ती 
है उनमें लोकगीत के द्वारा संगीत की सरसता अ्रनायास ही आ जाती है 
और काब्य सप्राणु हो उठता है। इसी क्रम में आचाय तुलसी का “उदाई 
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राजा? फा रास मिलता है। यह रास आज दिन राजस्थान में स्थान स्थान 
पर निम्नलिखित लोकगीतों के आधार पर गाया जाता है। इस रास के 
बोल हँ--- 

डाल ११--राग--भँवर रो मन ले गईं सोनारी । 

अंतरा ढाख--राग--म्हाँरी रख सेलड़ियाँ ॥ 

ढाल मूलतत--राग--भौंवर रो मन ले गई सोनारी ह 

ढाल ८--राग-सम्द्दों रे निजुवा ले दो । 

ढाल ७--राग--सुट्दाग मॉगण चाली ॥ 

डाल ६--राग--बना गदह्रो रंग रंग लाज्यो 

कथावस्तु फी दृष्टि से इस रास में फाव्य-सौंदर्य तो है ही, संगीत फी 

सरसता आ जाने से सामाजिक पर इसका प्रभाव और भी गंभीर बन जाता 
है। इस रास की भाषा आधुनिक बोलचाल की जनभाषा है। उदाहरण के 
लिए. देखिए | अ्रभीच का हृदय केशी को राज्य देने पर पिता के प्रति 
आक्रोश के कारण अशांत बना है-- 


उर बिच करुण कष्ट उमड़ायो। 
वज्ाइतवत्‌ मूर्छा पायो । 

सबय मिल्ली शिर सलित्न सिंचायो । 
चेतनता लह्टि दुदू दिखायो। 
तुलसी” घन्य सुगुरु पथ पायो ॥ 


इस रास की रचना-शैली से प्राचीन परंपरा का अनुमान लगाते हुए 

यह निश्रोत रूप से कहा जा सकता है कि जनमाषा और लोकसंगीत के 

माध्यम के बल पर जनरुचि को परिमार्जित करने के पावन उद्देश्य से एक 
सइस्र बष तक जेन रास की अजस्र धारा प्रवाहित होती चली जा रही है। 

रास की शैली पर जैन ओर वैष्णव कवियों ने “व्याहुलो? की भी रचना 

की है। जैनाचाय भीखण स्वामी और प्रायः उनके समकालीन ध्‌ बदासजी के 

“व्याहुले! का विवेचन करने से यह प्रतीत होता है 

व्याइुली कि जहाँ जैनाचाय व्याह को बंधन समझ कर उससे 

मुक्ति पाने का उपदेश दिया करते थे, वहाँ वैष्णव 

भक्त राधा-ऋष्णु के व्याह का सुञ्रवसर द्ँढ़ा करते थे। भीखण स्वामी 

र्रे 
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समाज में प्रचलित वैवाहिक रीतियों के आधार पर विवाह-बंधन से मुक्त होने 
फी शिक्षा देते हुए कहते हैं-- 


““अ्रत्र दूल्हा विचारा मायाजाल में पूर्णतया फँस जाता है। उसे कन्या 
पक्ष के सामने हाथ जोड़कर चाकर की तरह खड़ा रहना पड़ता है। विषयांध 
दूल्हे को यह विस्मृत हो जाता है कि इस मायाजाल का दुष्परिणाम उसे 
कितना भोगना पड़ेगा । उसे परिवार का संचालन करने फो चोरी, हत्या, 
भूठ, दासता और चाटुकारिता के लिए वाध्य होकर अपना जीवन विनष्ट 
करना होगा" |--- 

घर चिन्ता लागी घणी, दिन भूरता जाय । 
अछते छते तिरकतो, तरफे फॉसी मांय। 
चोर कसाईं ऋण दगो, मूठ गुलामी बेठ । 
इतरा बाना आदर, तोह नीठ भरीजै पेट ॥ 


विवाह के ऋण से उऋण होने के लिए नाना कष्टों का सामना करते हुए. 
वर फी दुदंशा फा चित्र खींचा गया है। व्याइह-ऋण समाप्त होता ही नहीं 
तब तक पुत्र-पुत्रियों फी रुग्णावस्था के फारण ऋणशणु-चिंता, उनकी शिक्षा 
ओर दीक्षा, उनके विवाह का भार, उत्सव के समय मित्रों एवं कुटुंबियों को 
भोज देने का व्यय सर पर आ पड़ता है और सारा जीवन दुखदायी बन 
जाता है। अतएव घर की संपत्ति गँवाकर मायाजाल मोल लेने वाले की 
मूखंता को क्या कहा जाय | 

परण्यो जब उजम हुतो, अब गयो तन सोख । 

गले बाँधी कलेषणी, अरु रुपिया लीधा खोस ॥ 


इसके' विपरीत धुवदास जी का “व्याहुला? सखियों के विनोद का परिणाम 
है। वे राधाऋष्ण के सेवारस में ऐसी पगी हुई हैं कि इनके अतिरिक्त उन्हें 
ओर कुछ रुचता द्वी नहीं । राधा और कृष्ण मौर-मौरी पहन कर विवाह- 
दी पर आसीन हैं | उनकी शोभा का वणुन करते हुए भ्र्‌ बदास कहते हैं-.. 
नवसत सिंगारे अंग अंगनि रूलक तन की श्रति बढ़ी । 
मौर मौरी सौस सोहै मैन पानिप मुष चढी ॥ 
जल्ज सुमननि सेहरे रचि रतन द्दीरे जयमगे। 
देखि अद्भुत रूप मनसथ कोटि रति पाइन द्धर्ग । 





१--भी खण स्वामी, ब्याहुला, छंद ६ 
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जहाँ भीखण स्वामी ने मौर-मोरी, मेंहदी आदि को दुख का कारण 
बताया है वहाँ ध्रुवदास जी ने राधा कृष्ण के संप्क से इन पदार्थों का आनंद- 
दायक होना सिद्ध किया है-- 
सुरंग महदी रंग राचे चरन कर अति राजही। 
विविध रागनि किंकिनी अरु मधुर नूपुर बाजही ॥ 
उस शोभा को देखकर-- 
(तिहिं समे सष ललितादि द्वित्त सो द्वेर प्रानन वारही । 
एक वैरू सुभाव एके सहज जोरी सोहनी ।? 
भक्त ध्रुवदास प्रभुप्रेम की 'डोरी को मुक्ति से अ्रधिक श्रेयस्कर मान कर 
कहते हैं-- 
“एक डोरी प्रेम की “प्रुव! बंधे मोहन मोहनी?* 


यद्यपि स्थूल दृष्टि से देखने पर वैष्णव ओर जैन कवियों की साधना- 
पद्धति और काव्य-शेली में भेद दिखाई पड़ता है किंतु सूक्ष्म दृष्टि से विचार 
करने पर दोनों फो हम एक ही भूमिका पर पाते हैं | 

आत्मानुभूति की अजख धारा में देशकाल, जातिधम, स्व-पर का भेद- 
भाव विलीन हो जाता है | जब अनुभूति आत्मिक व्यापार का सहज परिणाम 
बन जाती है तो उसकी परिधि में प्रवेश पाने को सत्य, शिव और सौंदय 
लालायित हो उठते हैं | श्रलंकार, छुंद, रण आदि काव्यगुण हाथ जोड़े उस 
दिव्य दृष्टि की प्रतीक्षा करते हैं । भक्त कवि की अनुभूति के श्र्खंड राज्य में 
उन सबके उपयुक्त स्थान निर्द्धारित रहता है। वे स्वतः अ्रपने अपने स्थान 
पर विराजमान हो जाते हैं, भक्त कवि उन्हें आमंत्रित करने नहीं जाते । इसी 
कारण कहा जाता है कि “समस्त काव्य शैलियों ओर काव्य स्वरूपों में अनुभूति 
की अखंड एकरूपता का अनवरत प्रवाह दिखाकर भारतीयों ने काव्य की 
सावजनीनता ओर साव॑ भोमिफता सिद्ध की! । 


यह संभव है कि कोई उपासक कवि अपनी अनुभूति और अ्रभिव्यक्ति में 
यूणुतः एकरूपता स्थापित न कर पाए, पर यदि उसकी अनुभूति परिपकक है 
तो उसकी अभिव्यक्ति में आदर्शमभय साधन का श्रमाव भी उसकी रचना को 
काव्यक्षेत्र से वहिष्कृत करने में समर्थ नहीं हो सकता | तथ्य तो यहं है कि 





१ श्ुवदास, ब्याइलो, इस्तलिखित प्रति ( का० ना» प्र० स० ) शष्ठ २ 
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“जिस अनुभूति में अभिव्यक्ति की क्षमता नहीं होती वह अनुभूति न होकर 
फोरी इंद्रियता या मानसिक जमुहाई मात्र है |? 

जीवन के परमतत्त्व का संदेश विरले ही कवि सुन पाते हैं और उन्हें 
काव्यरस में संपृक्त करके वितरित करनेवाले तो और भी दुलंभ हैं। रास के 
फतिपय मेधावी कवि उन्हीं कवियों में परिगणित होने योग्य हैं जिनकी 
लेखनी से फाव्यकला धन्य बन गई । 


रास साहित्य की उपयोगिता 


१--समाज के ऐसे वर्ग का स्वाभाविक चरित्रचित्रण जिसने जीवन के- 
भोगों का सामना फरते हुए गुरुदीक्का ओर तपसाधना के बल पर आमुष्मि- 
कता की ओर अपने मन को उन्मुख किया | उन तपस्वी मनीषियों को जिन- 
जिन बाधाओं एवं प्रलोभनों से युद्ध करना पड़ा, उनका मनोहारी आख्यान 
इन ग्रंथों में अंकित मिलता है। सांसारिकता के पंक से पंकिल सूक्ष्म मानस, 
काया अ्रध्यात्म-गंगा में स्नान फरने पर जिस प्रक्रिया द्वारा दिव्य एवं 
लगमंगलकारी बन सकती है उसकी व्याख्या इमें इन रासकाव्यों में मिलती 
है। अतः चरित्रविकास का क्रम समभने में ये रासकाव्य सहायक सिद्ध 
होते हैं । 

२--भारतीय इतिहास-निर्माण में राजा महाराजाओं के विज्य-विलासों ,. 
अ्रसत्रशत्नों एवं सैन्यशक्तियों का ही योग माना जाता था किंतु जब से विद्वानों 
का ध्यान अपनी सभ्यता और संस्कृति के उबल-पुथल, सामाजिक गतिविधियों, 
धार्मिक आआंदोलनों के उत्थान-पतन की ओर जाने लगा है तब से रास एवं 
रासान्वयी काव्यों के अनुशीशन की ओर शोध कर्त्ताओं का ध्यान आकर्षित 
हुआ है। अतः भारतीय चिंता-धारा की सम्यक्‌ ज्ञानोपलब्धि में इन रास 
काव्यों की उपादेयता मुक्तकंठ से स्वोकार को जाने लगी है । कु 


३--ऐतिहासिकों ने शख्त्र-युद्ध के विजेता और विज्वित का विवरण तो 
इतिहास ग्रंयों में सुरक्षित रखा किंतु उन अध्यात्म विजेताओं के जीवन की. 
उपेक्षा की जिन्होंने स्वेच्छा से बढ़ी से बड़ी विभूति को ठुकरा दिया और 
बिन्हें जगत्‌ का भीषण से भीषण शत्रु कभी एक क्षण के लिए पराजित न 
कर सका | ऐसे योद्धाओं में भरतेश्वर बाहुबली जैसे सामंत, कुमारपाल वस्तु- 
पाल जैसे राजा, श्रंजनासती जैसी नारी, नेमिकुमार जैसे मुनि, वृद्धिविजय 


( ३५७ ) 


गणि जैसे पंडित आदि विख्यात है। इन लोगों फी जीवनगाथा फा सत्य 
'परिचय हमें इन रास ग्रंथों में उपलब्ध है जिन्हें उनकी शिष्य-परंपरा ने 

सुरक्षित रखा है। कुपारपाल, वस्तुपाल, जगड़, श्रादि रास काब्यों में 
इस प्रकार के इतिहास की प्रचुर सामग्री उपलब्ध है| 


४--हमारे देश के इतिहास में जिस प्रकार राजवंशों की कार्यावलियों को 
अखंड रखने फी परिपाणी थी उसी प्रकार रासकाव्यों में जैनाचार्यों फी शिष्य 
थरंपरा द्वारा उनके कृर्त्यों एवं विचारों कों सुरक्षित रखने की दीघ॑ परंपरा चली 
आ रही है। इन आचार्यों के विविध गच्छु ये जिनमें आगम गच्छु, उपकेश 
गच्छु, खरतर गच्छु, तपा गछु, रज्ञाकर गच्छु, अंचल गच्छु, वृद्धतपों गच्छु, 
सागर गच्छु प्रभ्नति प्रमुख गच्छों के अनेक आचार्यों के जीवन का क्रमबद्ध 
इतिहास प्राप्त होता है। इन आचार्यों ने समाज के सदाचार-रक्षण एवं 
अध्यात्म-चिंतन में अपना तपोमय जीवन समर्पित कर दिया। अतः 
उनका जीवन-काव्य समाज के एक उपयोगी अंग का परिचय देने में 
सहायक सिद्ध होता है । 

५--जिस प्रकार डा० फ्लीट आदि विद्वानों ने पौराणिक उपाख्यानों के 
आधार पर पौराणिक काल की सम्यता एवं संस्कृति, राजनैतिक एवं सामाजिक 
स्थितियों का विवरण प्रस्तुत किया है उसी प्रकार कई विद्वानों ने 
'रासमाल्ला के आधार पर पश्चिमी भारत के सांध्कृतिक एवं राजनैतिक इतिहास 
का निर्माण किया है। पद्टावलियों में जेनाचार्यों के काल का यथातथ्य रूप में 
वरणुंन मिलता है। पद्ाघीश आचार्यों की जन्मतिथि, शिक्षा-दीक्षा 
आदि का संकेत प्रत्येक रास की प्रशस्ति अथवा कलश में विद्यमान है। 
अतः इनके द्वारा मध्ययुगीन सांस्कृतिक चेतना का विकास समभकनें में 
सहायता मिलती है| 


६--जन सामान्य की बोधगम्यमाषा एवं काव्य-शैली में मानवोपयोगी 
नीति नियमों, धार्मिक सिद्धांतों के उपदेश का स्तुत्य प्रयास रास काव्य में 
प्रायः सबंत्र परिलक्तित होता है। इस प्रयास से जन साधारण का मंगलमय 
इतिहास निर्मित हुआ है। उस इतिहास की काँकी देखकर जीवन को 
विकसित करने का सुअ्रवसर प्राप्त होता है। रास फाव्य की यह विलक्षणता 
फि इसमें काव्य, इतिहास एवं धम्ं-साधना की तिवेणी का एकत्र दर्शन 
होता है । 


( रेश्८ ) 


७- रास कार्व्यों में कवियों के बुद्धि वैमव, काव्य चमत्कार, अलंकार-छुटा,, 
एवं कल्पनाविलास का जो निखरा सौंदर्य दिखाई पड़ता है वह शअ्रति 
रमणीय एवं हद्य है। श्रतः फाव्यरस की उपलब्धि के लिए यह साहित्य 
पटठनीय है | 


८-- श्रालोचकों का एक वर्ग धार्मिक साहित्य को रस-साहित्य में 
परिगणित न कर फोरी उपदेशात्मक पद्मरचना मानना चाहता है। किंतु ऐसे 
आलोचक रास साहित्य के उस प्रबल पक्ष की अवहेलना कर जाते हैं जिसका 
प्रभाव परवर्ची मारतीय साहित्य पर स्पष्ट ऋलकता है। रास की छुंद-शैली 
कथावस्तु, प्रकृति-निरूपण, दाशनिक सिद्धांत आदि विविध उपादानों एवं 
विधानों का मध्यकालीन साहित्य पर प्रभाव स्पष्ट कभलकता है। यदि रासः 
काव्यों में काव्य सोष्ठव नितांत उपेक्षित भी होता तो भी यह साहित्य प्रभाव 
की दृष्टि से भी अध्येय होता कितु रास-साहित्य में रस की उपेक्षा 
कहाँ । उपदेशप्रद सिद्धांतों को हृदयंगम कराने की नवीन पद्धति फा 
अनुसरण फरते हुए फाव्यरस और अध्यात्मरस का जैसा मिश्रण रास 
साहित्य में देखने को मिलता है वैसा कबोर, सूर, तुलसी के अतिरिक्त अन्यत्र 
कहीं नहीं दिखाई पड़ता | इसी कारण डा० हजारीप्रसाद चंदवरदाई, कबीर 
एवं सूर को हिंदी का सर्वश्रेष्ठ कबि स्वीकार फरते हैं। उनका मत है 
कि “इघर जैन-अपभ्रंश-चरित-फाव्यों की जो विपुल सामग्री उपलब्ध हुई है 
वह सिफ धार्मिक संप्रदाय के मुहर लगने मात्र से अलग कर दी जाने थोग्य 
नहीं है ।** 'घार्मिक साहित्य होने मात्र से कोई रचना साहित्यिक कोटि से 
अलग नहीं की जा सकती ।** "केवल नेतिक और धार्मिक या आध्यात्मिक- 
उपदेशों को देखकर यदि हम ग्रंथों को साहित्य-सीमा से बाहर निकालने: 
लगेंगे तो हमें आदि काव्य से भी हाथ धोना पड़ेगा ।* 


६--रास काव्य के रचयिता प्रायः विरक्त साधु-महात्मा होते थे । उनके- 
समस्त जीवन का उद्देश्य आत्म-समपंण एवं परदित-चितन हुआ करता था । 
जन सामान्य के जीवन को विकासोन्मुख बनाने के विविध साधनों का वे 
निरंतर चिंतन करते थे | रास की गेय एवं अभिनेय पद्धति का आविष्कार 
उनके इसी चिंतन का परिणाम है। अ्रतः रास काव्यों के अध्ययन से उन 








१--६दिंदी साहित्य का आदिकाल--डा० इजारी प्रसाद द्विवेदी, ए० ११ 
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मनीषियों की मोलिक उद्धावना का ज्ञान प्राप्त होता है, जिन्होंने अनिकेतन 
रहकर यहस्थों का मंगलमय पथ दूँढ़ निकाला था। 

१०--हिंदी साहित्य के आदिकाल की जिस विच्छिन्न #ंखला फी ओर 
शुक्र जी बारबार ध्यान दिलाते थे उसकी कड़ी का ज्ञान इन रास कार्ग्यों के 
द्वारा सरलता से हो जाता है | फबीर, तुलसी, सूर आदि महाकवियों ने पुरानी 
हिंदी का जो साहित्य पेतृक-संपत्ति के रूप में प्राप्त किया था उसका अनु- 
संघान इन रास काव्यों के आधार पर किया जा रहा है। अ्रतः इस दृष्टि से 
भी रास काव्यों का महत्त्व है। 


११--रास काव्यों का सबसे अ्रधिक महत्त्व भाषाविज्ञान फी दृष्टि से 
सिद्ध छुआ है। परवर्ची अपभ्रंश एवं मध्यकालीन हिंदी भाषा के मध्य जन 
सामान्य की व्यावहारिक भाषा क्या थी इसका सबसे अ्रधिक प्रामाणिक रूप 
रास कार्व्यों में विद्यमान है। अतः न्यूनाधिक चार शताब्दियों तक समस्त 
उत्तर भारत के कोटि कोटि कंठों से गुंजरित होने वाली और उनके सुख-दुख, 
मिलन-विरह के कणों फो रससिक्त फरने वाली भाषा के लावण्य का मूल्यांकन 
क्या कम महत्त्व का विषय है ! तालय॑ यह है कि भाषा-विज्ञान की दृष्टि से 
भी रास काव्यों का अनुशीलन साहित्य-शाक्त्रियों के लिए अ्निवाय है। 


१२--मध्ययुग के सिद्धसंतों और प्राणों की आहुति देनेवाले सामंतों ने 
मानव में निहित देवत्व को जगाने का जो सामूहिक प्रयास किया उसकी 
अभिव्यक्ति इस रास साहित्य में विद्यमान है। झतः उस काल की घर्मसाधना 
की सामूहिक अभिव्यंजना होने के कारण राससाहित्य का अध्ययन साहित्यिक 
दृष्टि से वांछुनीय ही नहीं अपितु अनिवाये है। अन्यथा साहित्य केवल 
: शिक्षित जनता की मनोबृत्तियों का दर्पण रह जायगा, “मानवसमाज के 
सामूहिक चित्त की अ्रभिव्यक्ति! उसमें न हो पाएगी । 


कवि परिचय 
जिनदत्तसूरि 


भारतीय साहित्य-शास्तरियों में आचाय हेमचंद्र का विशिष्ठ स्थान है। 
उनके प्रभाव से अ्रपश्रंश साहित्य भी प्रभावित हुआ । संस्कृत ओर प्राकृत 
भाषा के विद्वान्‌ आचाय जनमाषा अपभ्रंश में रचना जनहित के लिए 
आवश्यक समभने लगे थे। ऐसे ही समय सं० ११३२ वि० में वांच्छिग 
नामक आवक की पत्नी बाइड़ ( देवी ) के गर्भ से घोलका नामक स्थान में 
एक शिशु उत्पन्न हुआ । जिसका जन्मजात नाम सोमचंद्र था। सं० ११४१ 
वि» में इसने धमदेवोपाध्याय से दीक्षा अहण की और तत्कालीन प्रसिद्ध 
जैनाचार्य जिनवल्लभ सूरि के देहावसान होने पर चित्रकूट में संवत्‌ ११६६ 
वैशाख वदी छुट्ठ को देवभद्राचार्य से सूरि मंत्र लिया। और जिनदत्त सूरि के 
नाम से प्रख्यात हुए । 
वागड़ देश में भ्रमण फरते हुए आपने आचार्य जिनवल्लभ सूरि की 
स्तुति में २१ मात्रावाले कुंद छुंद में ४७ कड़ियों की रचना की । तदुपरांत 
इन्होंने (उपदेश रसायन रास! फी रचना की जिसका परिचय रास के प्रारंभ में 
दिया गया है। 
इनके जन्मस्थान के विध्वंस के विषय में उल्लेख मिलता है कि सं० 
१२०० में राजा कुमारपाल के राज्य में एकबार दस्युदल फा प्रबल प्रकोप . 
फेला और संभवतः उसी कोपाम्रि में इनकी जन्मभूमि भस्मीभूत हो गई। 
ऐसा प्रतीत होता है कि तदुपरांत उन्होंने अपने जन्मस्थान से सर्वथा संबंध- 
विच्छेद कर लिया | सं० ११७० वि० में उनके एक शिष्य जिनरक्षित ने 
पत्द कवि विरचित एक संस्तुति की प्रतिलिपि धारा नगरी में प्रस्तुत की 
जिससे इस आचाय जिनदतत सूरि की महत्ता का अनुमान लगाया जा 
सकता है-- 
ज्याख्यायते तत्‌ परमतत्त्वं येन पाप॑ प्रशश्यति । 
आराध्यते सं; वीरनाथः कविपरद्ट: प्रकाशयति ॥ 
घमं। स दयासंयुक्तः येन वरगति; प्राप्यते । 
चाप: स अखंडितकः यः वन्दित्वा सुलभ्यते । 


( ३६१ ) 


संवत्‌ १२११ की आषाढ़ सुदी एकादशी फो अजयमेरु में आप का 
देहावसान हो गया । 


अब्दुल रहमान 


संदेश रासक के रचयिता अदृदरहमाण ( अब्दुल रहमान ) की जन्म- 
तिथि अभी तक अनिर्णीत है। किंतु संदेशरासक -के अंतःसाक्ष्य के आधार 
पर मुनि जिन विजय ने कवि अब्दुल रहमान को अमीर खुसरो से पूव॑ंवत्ती 
सिद्ध किया है ओर इनका जन्म १२ वीं शताब्दी में माना है। 

एक दूसरे इतिहास लेखक केशवराम काशीराम" शास्त्री का अनुमान 
है कि श्रब्दुल रहमान का जन्म १५ वीं शताब्दी में हुआ होगा । शात््री जी 
ने अपने मत का फोई प्रमाण नहीं दिया है। “संदेश रासक' के छुंद तीन और 
चार के आधार पर इतना निश्रोत कहा जा सकता है फि भारत के पश्चिमी 
भाग में स्थित म्लेच्छ देश के अंतर्गत मीरहुसेन के पुत्र के रूप में अब्दुल 
रहमान का जन्म हुआ जो प्राकृत काव्य में निपुण था। के० का० शाज्री 
का अनुमान है कि पश्चिमी देश में भरुच के समीप चेभूर नामक एक नगर 
था जहाँ मुसलमानी राज्य स्थापित होने पर अब्दुल रहमान के पूबंज ने किछी 
हिंदू कन्या से विवाह कर लिया और उसी वंश में अब्दुल रहमान का जन्म 
हुआ जिसने प्राकृत एवं अपभ्रंश का अध्ययन किया ओर अपने ग्रंथ फी 
रचना साहित्यिक अ्रपश्रंश के स्थान पर आम्य अ्पश्रंश में की । 

इस कवि की अन्य कोई कृति उपलब्ध नहीं है। “संदेश रासक' की 
हस्तलिखित प्रति पाटणु के जैन भंडार में मिली है। इससे ऐसा अनुमान 
लगाया जा सकता है कि किन्हीं कारणों से कवि पाठण में आकर बस गया 
होगा ओर हिंदुओं तथा जैनों के संपक में आने से उसने संस्कृत-प्राकृत- 
अपभ्रंश का अभ्यास कर लिया होगा। इससे अधिक इस कवि का , ओर 
कोई परिचय संभव नहीं | 


घुमतिगणि का परिचय 


'नेमिनाथ रास? में रासकार सुमतिगणि ने अपने को जिनपति सूरि का 
शिष्य बतलाया है | आपके जीवन का विशेष परिचय अज्ञात है। श्री 
मैवरलाल नाहटा का अनुमान है कि आप राजस्थानी थे ओर आपको दीक्षा 
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( रे६२ ) 


सं० १२६० आषाढ़ शुक्ल ६ को हुई थी। संभवतः आपका दीक्ञा-संस्कार 
लवणुखेटक श्रयांत्‌ खेड़पुर में हुआ था । गुर्वावलि से यह ज्ञात होता है कि 
संवत्‌ १२७३ में जिनपति सूरि अपने शिष्य वर्ग के साथ हरिद्वार में पघारे थे 
और वहाँ नगरकोट के महाराज प्रथ्वीचंद के साथ फाश्मीरी राजपंडित 
मनोदानंद भी विद्यमान थे। पंडित मनोदानंद ने सूरिजी फो शास्राथ के 
लिए आमंत्रित किया | सूरि जी की आज्ञा से श्री जिनपालोपाध्याय ओर श्री 
सुमतिगणि शास्त्राथ में संमिलित हुए । इन लोगों ने काश्मीरी पंडित फो 
शास्त्रार्थ में पराजित किया । 


[ रचनाएँ-- 

इनकी कई रचनाएँ उपलब्ध हैं जिनमें प्रमुख रचना “गणशघरसाधशतक- 
वृत्ति? सं० १२६५ में विरचित हुई | १२१०५ श्लोक की टीका भी जो १५० 
गाथा के मूल पर लिखी गई है आपके रचना-कौशल फी परिचायक है। 
नेमिनाथ रास आपकी प्रारंभिक रचना प्रतीत होती है। आपकी विद्वत्ता के 
संबंध में गुर्वावलि में इस प्रकार उद्धरण मिलता है, “तथा वाचनाचार्य 
सूरप्रभकीर्तिचन्द्रवीर प्रभगणि--सुमतिगणि नामानश्रत्वारः शिष्याः महा- 
प्रधानाविष्पन्नावतंन्ते । येषामेकैको उप्याकाशस्य पततो धरणे क्षमः ।” 


प्रज्ञातिज्षक 


फच्छूली रास के रचयिता प्रशातिलक सूरि का जीवन दृत्तांत विशेष रूप से 
उपलब्ध नहीं है। इन्होंने कोरंटा नामक स्थान पर सं० १३६३ वि० में 
. कच्छुली रास की रचना की | कच्छुली आबू के समीप एक ग्राम है जिसका 
वशुन इस रास में किया गया है। किंतु चोंदहवीं शताब्दी में ऐतिहासिकता 
को दृष्टि में रखकर रास की रचना इसकी विशेषता है। “धमविधिप्रफरण?” के 
कर्ता विधि मार्गी श्रीप्रमख्तरि के शिष्य माणिक्यप्रभसूरि ने कच्छुली ग्राम में 
पाश्वंजिन भुवन की प्रतिष्ठा की थी। माणिक्यप्रम सूरि ने अपने स्थान पर 
उदयसिंह सूरि को स्थापित किया था । इसी उदयसिंह सूरि ने चड्डावलि 
( चंद्रावती ) के रावल धंघल देव के समक्ष मंत्रवाद से मंत्रवादी को पराजित 
किया था। उन्होंने (पिंड विशुद्धि विवरण”, “घर्म विधि? (बृत्ति) और “चैत्यवंदन 
की रचना की थी। संवत्‌ १३१३ वि० में उनका स्वगंवास हो गया था। 
तदुपरांत उनके शिष्य कमल सूरि, प्रज्ञा सूरि, प्रज्ञातिलक सूरि विख्यात हुए. | 
उसी शिष्य संप्रदाय में प्रशातिलक खूरि ने कच्छुली रास की रचना की,। 


( रे६३ ) 


जिनपद्म सूरि 


लजिनपड्म सूरि कृत “स्थूलि भद्र फाशु? भांषा-साहित्य में उपलब्ध समस्त 
फागु काव्यों में द्वितीय रचना है | ( समय फी दृष्टि से ) इस कृति के रचयिता 
जिनपद्म सूरि जैन श्वेतांबर संप्रदाय के अंतर्गत आये “खरतरगच्छ? के 
आचाय थें | इस खरतर गच्छु की अ्नुक्रमणिका के अनुसार जिनपद्म सूरि को 
सं० १३६० में आचाय॑ पद प्राप्त हुआ था। ओर सं० १४०० में इनकी 
मृत्यु हुई थी | इससे ज्ञात होता है कि इस “फाग? की रचना सं० १३६० से 
१४०० के बीच में हुई होगी । 

इनकी रचना 'स्थूलि भद्र फागु! एक लघुकाय काव्य है जिसमें 
२७ कड़ियाँ है। इसकी कथावस्तु जैन इतिहास में प्रसिद्ध है । 


राजशेखर घूरि 


भ्ेमिनाथ फागु? के रचयिता 'राजशेखर सूरि? हषपुरीय गच्छु या मलबार 
गच्छु के आचाय और अपने समय के एक प्रसिद्ध विद्वान थे। इनका संल्कृत 
“प्रबंध कोश” एवं “चतुर्विशति प्रबंध” गुजरात के मध्यकालीन इतिहास को 
जानने के लिए, प्रमुख साधन ग्रंथ है| “प्रबंध फोश” की रचना सं० १४०५ में 
हुई थी। इसके अतिरिक्त कई अन्य संस्कृत ग्रंथों की भी रचनायें इन्होंने को 
है जिनमें धन्‍्याय फंदली? (विनोद-कथा-संग्रह” आदि है। विद्वानों के मतानुसार 
नेमिनाथ फागु की रचना भी प्रबंध कोश” की रचना के काल में ही 
हुई होगी । 

नेमिनाथ फागु के नायक नेमिनाथ एक महान्‌ यादव थे जो विवाह नहीं 
करना चाहते थे । 


श्रीधर कवि 


एणमल्ल छुंद!ः के रचयिता श्रीधर कवि अ्रवहृद्ट माषा के प्रमुख कवियों 

में परिगणित होते हैं | इन्होंने अपने ग्रंथ रणमल्ल छुँद के प्रारंभिक ११ छुंदों 
में राजा रणमल्ल का परिचय दिया है किंतु अपने जीवन के विषय में कुछ 
उल्लेख नहीं किया । इनकी तीन प्रमुख रचनायें 'रणमल्ल छुंदः 'मागवत 
दशम स्कंघ” और “सप्तशती? ( श्रीघर छुंद ) मिलती हैं जिनमें छ द-वैविध्य 
पाया जाता है। इस ग्रंथ की अ्रवहृद्ट भाषा में अरबी-फारसी शब्दों का भी 
ग्रायः प्रयोग दिखाई पढ़ता है। शब्दों को द्वित करने की प्रवृति इसमें 


( रे६४ ) 


थृथ्वीराज रासो और फीर्चिलता की शैली की स्मृति दिलाती है। रणमल्ल 
की वीरता का वर्णन कविने जिस ओोजपूर्ण शैली में किया है वह वीररस 
साहित्य में विशेष सम्मान के योग्य है। ऐसे मेधावी कवि के जीवन वृत्तांत 
का अभाव खटकता है। संभव है कि भविष्य में इनके जीवन के विषय में 
कुछ सामग्री उपलब्ध हो सके। किंतु अपनी रचनाओं में वें अपने जीवन 
चृत्तांत के विषय में सबंथा मोन हैं । 


जिनचंद सूरि 


“अकबर प्रतिबोध रास? के रचयिता जिनचंद सूरि अकबर कालीन साधु- 
समाज में प्रमुख माने जाते थे । एक बार अकबर बादशाह फो जैन समाज के 
स्वश्रेष्ठ मुनि के दशन की अमिलाषा हुई | उन्हें खरतर गच्छ के आचार्य 
जिनचंद सूरि का नाम बताया गया | सम्राट ने उनको आगरे आमंत्रित 
किया किंतु उस समय वे स्तंभ तीथ ( खंमात ) में थे । श्रीष्म ऋतु में संदेश 
पाकर वे चल पड़े और स्वणंगिरि ( जालौर ) में चतुर्मासा व्यतीत किया । 
दूसरा चतुर्मासा लाहौर में व्यतीत कर वे अकबर के राज-प्रासाद में विराजमान 
हुए । उन्होंने मुसलमान शासकों द्वारा द्वारका ओर शत्रुंजय तीथ में स्थित 
जैन मंदिरों के विध्वंस की करुणभरी घटना सुनाई और सम्राट ने उक्त तीर्थों 
की रक्षा के लिए. आजमखाँ को नियुक्त किया । 

अकबर इनकी साधुता से इतना प्रमावित हुआ कि उसने जिनचंद सूरि 
को युगप्रधान और इनके शिष्य मानसिंह को आचार्य पद की उपाधि प्रदान 
की | एकबार जहाँगीर ने संवत्‌ १६६६ में जैनद्शन साधुओं फो देश 
निर्वासित करने की आज्ञा प्रदान की थी । किंतु युग-प्रधान मुनि जिनचंद सूरि 
पाटण से आगरे आए ओर जहाँगीर को समभ्ला कर उक्त आज्ञा रह करा दी | 
इस मुनि ने “अकबर प्रतिबोध! नामक रास लिखकर तत्कालीन सामाजिक, 
राज नेतिक एवं धार्मिक स्थितियों पर प्रर्याप्त प्रकाश डाला | 


नरसिंह महेतो 


नरसिंह महदेतो का जन्म सं० १४६६ या १४७० वि० के आसपास हुआ 
होगा । उन्होंने अपने जन्मस्थान के विषय में स्वतः लिखा है-- 

“गाम तलाजा मां जन्म सारोथयों, भाभी ओ मूरख कही मेदेशुं दीघुं 
चचन वाग्युं ग्रेंक अपूज शिव लिंगनु, वनमांदे जइ पूजन कीघुं?। नरसिंह 
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महेतो वड़नगर के नागर ब्राह्मण के कुल में उत्पन्न हुए। इनके पिता फा 
नाम कृष्णुदास और पितामइह का पुरुषोच्म दास था। माता दयाकोर के 
नाम से विख्यात थीं । 
नरसिंह के माता-पिता की मृत्यु उनके शैशव में ही हो गई अतः उनके 
भाई मंगल जी के० जीवणराम ने इनका पालन-पोषण किया | नरसिंह का मन 
विद्याध्ययन में नहीं लगता था ओर वे वाल्यकाल से ही साधुओं की संगति में 
रहा करते थे | जनश्रुति है कि ११ वें वर्ष में इनका विवाह संबंध होनेबाला 
था किंतु इनको श्रकमए्य समभझफर कन्या के पिता ने इनके साथ विवाह 
करना उचित नहीं समझा । आगे चलकर संवत्‌ १४८८ वि० में रघुनाथ- 
राम ने अपनी पुत्री माणेक वाई के साथ इनका विवाह कर दिया | विवाहों- 
परांत ये भाई के परिवार के साथ रहते थे किंतु घनोपाजन न फरने के फारण 
इनकी भाभी इन्हें ताने दिया करती थी। एक दिन इनके भाई भी इनपर 
क्रुद्ध हुए अतः इन्होंने चेतसुदी सप्तमी सोमवार को वन में तपस्या प्रारंभ 
कर दी | शिवपूजन से महादेव प्रसन्न हुए, जिसका उल्लेख उन्होंने स्वतः 
इस प्रकार किया है-- 
भोला चक्रव्॒त्य प्रसन्‍न हुआ नि आयी मस्तकक्‍य दीज़ि हाथ; 
सोल सहइस्त गोपी घूंद रमतां रास देखाड्यो वैकुंहनाथ, 
द्वित जञाणी पोताना माटि मद्दादेव बोल्या वचन ते वारि; 
नरतिंघा, तू लीला गाजें, ये कीधोी कृष्ण अवतार 


० हक हि. ए के 
भगवान्‌ की कृपा से नरसिंह के जीवन में अपूर्व परिवत्तेन आया और 
उनमें कवित्व शक्ति का स्फुरण हुआ । उनका विश्वास था कि-- 
अनाथ हुंने सनाथ कीधचो पावेती ने नाथ; 
दिव्यचक्षु आप्यां सुजने, मस्तक मेल्यो द्वाय। 


अब प्रभुभक्ति में मस्त रहनेवाले नरसिंह जूनागढ़ में आकर बस गए 
ओर साधु-संगति ओर हरिभजन में तल्‍लीन रहने लगे। जाति-पाँति का 
भेदभाव विलीन हो गया ओर प्रेम के साम्राज्य में उन्होंने सबको स्वीकार 
किया | इनके जीवन की अनेक चमत्कारपूर्ण घटनाओं का उल्लेख 
मिलता है। 


काव्यक्षेत्र में इनके ऊपर जयदेव का प्रभाव परिलछित होता दै। के० 
का० शास्त्री ने प्रमाणों के द्वारा सिद्ध किया है कि-- 
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“नरसिंहे शंग।ररस पराक्रोटिश्रें गायो छे | तेना ऊपर तेमां 'जयदेव” नी 
डेंडी छाप छे । पोते कृष्णनी क्रीडाओं मां साथे द्ोवानुं कबि प्रतिमा थी 
चीतरे छे, तेमां ते जयदेव ने पण सामेल् राखे छे । ओने ओ विशिष्टिनो दूत 
जनावे छे ।”? 


हम पूर्व कह आए हैं कि वल्लभाचाय के समकालीन होने पर भी इनपर 
उस श्राचाय॑ का प्रमाव नहीं था । उस काल में गुजरात-काठियावाड़ में एक 
भक्ति संप्रदाय प्रचलित था जिससे इनके काका प्रमावित थे और उनका ही 
प्रभाव इनके ऊपर बचपन में पड़ा । सं० १३७१ में विरचित “समरा रासु! में 
जूनागढ़ में दामोदर मंदिर की चर्चा है। इससे सिद्ध होता है कि उस स्थान 
पर विष्णुस्वामी के अत्तिरिक्त अन्य किसी प्रमाव से वैष्णव घर प्रचलित था । 
संभवत; १५३६ के आस पास इनका गोलोकवास हुआ । 


अनंतदास 
अनंत नामक दो कवियों का उल्लेख मिलता है--एक हूँ अनंत आचार्य 
और दूसरे अनंतदास। अनंत आचाय गदाधर पंडित के शिष्य थे और 
अनंतदास चैतन्य चरिताम्ृत में अह्त श्राचायं की शिष्य परपरा में थे। 
अनंतदास फा नाम कानु पंडित और दासनारायण के साथ चैतन्य चरिताम्ृत 
की आदि लीला में मिलता है। अ्रनंत आचाय गौरांग देव के समफालीन 
थे | ऐसा अनुमान किया जाता है कि इनका जन्म संवत्‌ १४४० से शप्रदर 
वि० के मध्य हुआ होगा । 
कवि शेखर 
कवि शेखर का जन्मजात नाम देवकी नंदन सिंह था । इन्होंने संस्कृत में 
“गोपाल चरित” महाफाव्य और “गोपीनाथ विजय” नाटक लिखा है। 
“गोपाल विजय” नामक पांचाली काव्य भी इनकी प्रमुख कृति है। इनके 
जीवन के विषय में विशेष सामग्री नहीं उपलब्ध होती । 
गोविंद दास 
गोविंददास नामक फई कवि हो गए हैं। आचाये गोविददास श्री 
चैतन्यदेव के शिष्य थे ओर सं० १६६० में विद्यमान थे। दूसरे गोविंददास 
कर्मकार चैतन्य देव के सेवक के रूप में साथ रहते थे। तीसरे गोविंददास 
कंविराज “उत्तम कोटि के कवि हो गए हैं। अनुमानतः इनका हृन्‍्म सं० 
श्पू८७ वि० और मृत्युकाल सं० १६७० वि० माना जाता है। भक्तमाल के 
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अनुसार अपने विरक्त भाई रामचंद्र कविराज की प्रेरणा से गोबिंद दास भी 
शाक्त से वैष्णव धर्म में दीक्षित हुए | कतिपय विद्वानों का मत है कि इनका 
जन्म तेलियाबुधरी ग्राम में हुआ था ओर इनके पिता का नाम चिरंजीव 
“सेन था । 


प्रारंभ में यह विचार था कि “रास ओर रासान्वयी काव्य” के सभी 
- कवियों का परिचय दे दिया जाय किंतु अंथ फा फलेवर अनुमान से अ्रत्यधिक 
बढ़ जाने के कारण चारों प्रकार की रास शैलियों के केवल दो-एक प्रमुख 
कवियों का संक्षिप्त जीवन-परिचय देकर संतोष करना पड़ा। उस फाल के 
- साधु कवि प्रायः अपना जीवन - बृत्तांत नहीं लिखा करते थे। अतः सभी 
कवियों के जन्मकाल ओर शिक्षा-दीक्षा के संबंध में अनुमान लगाना पड़ता 
है| इन महात्मा कवियों का उद्देश्य था-आबाल वृद्ध बनिताके हृदय को अपनी 

- रचना की सुगंधि से सुरभित करना तथा काव्य सुधा-प्रवाह से मन फो परिपुष्ट 
बनाना । अ्रतः वे अपने जीवन-चरित्र फी श्रपेज्षा उच्च चरित्ररूपी मलयागिरि 
के वास्तविक श्रीखंड का सौरभ विकीर्ण करना तथा काव्यामृत से पाठक को 
अमरत्व प्रदान करना अधिक उपयोगी समझते थे । इसीलिए, अ्रभयदेव सूरि 
ने लिखा है-- 


जयंति ते सत्कवयों यदुक्तया बाल्ला अपि स्युः कवित्ताप्रबीणा; । 
श्रीखंडवासेन कृताघिचासा; श्रीख्लंडतां यान्त्यपरेषपि वृक्षा। ॥ 
जयन्तु सवेडपि कवीश्वरास्ते यदीयसत्काव्य सुधाप्रवाहः । 
विकूृणिताश्षेण सुहज्जनेन निपीयमानो 5प्य तिपुष्यतीव ॥ 


गंगादशदहरा, सं० २०१६ वि० | विनीत -- 
: नागरीप्रचारिणी सभा, वाराणसी दशरथ ओका 


उपदेशरसायनरास 


परिचय-- 

अपमभ्रंश भाषा में विरचित इस रासग्रंथ का विशेष महत्त्व है। उपलब्ध 
राससाहित्य में इसकी गणना प्राचीनतम रासों में की जाती है। अपश्रंशमिश्रित 
देशी भाषा में जो रासग्रंथ बारहवीं शताब्दी के उपरांत लिखे गए,उनकी काव्य- 
शेली पर इस ग्रंथ का प्रत्यक्ष प्रभाव परिलक्चित होता है। रास-रचयिता 
कवियों ने प्रारम्म में वण्य विषय और छुंदयोजना दोनों में इस रास की शेली 
का अनुसरण किया | बुद्धिरास पर तो इसका प्रभाव स्पष्ट ऋलफता है। 

इस रास के रचयिता जिनदच सूरि हैं जो परमपितामह ( बड़ा दादा ) 
नाम से इवेतांबर जैनानुयायियों में (खरतर गच्छीय में विशेषकर ) प्रसिद्ध हैं । 
इनका व्यक्तिगत परिचय हम भूमिका में दे चुके हैं, अतः यह प्रस्तुत रास का 
ही संक्षित विवरण देना आवश्यक प्रतीत होता है। 

इस रास में विशेष रूप से आ्रावकों को सदाचरण का उपदेश दिया गया 
है। त्रिभुवन स्वामी जिनेश्वर और युगप्रवर अनेक शाख््रवेत्ता निज गुरु जिन- 
वल्लभ सूरि की वंदना के उपरांत आचाय जिनदत्त सूरि श्री गुरुवर को कवि 
माघ", कालिदास*, भारवि आदि संस्कृत के महाकवियों से भी श्रेष्ठ कवि 
स्वीकार करते हैं । 

गुरु-महिमा-वर्णन के उपरान्त अस्थिर एवं कुपथगामी पतित व्यक्तियों 
की दुदंशा का विवरण मिलता है। कवि ने जिस प्रकार संस्कारहीन 
व्यक्तियों की दुदशा का फाव्यमय विवेचन किया है उसी प्रकार सुपथगामी 
घमंपरायणु< व्यक्तियों का लक्षण ओर महत्व भी सुचारु रूप से प्रदर्शित 
किया है। 

इस स्थल पर जिनदत्त सूरि ने तत्कालीन प्रचलित धार्मिक नाटकों पर 
अभिनव प्रकाश डाला है। उन्होंने कहा कि धामिक पुरुष भरत-सगर बलराजदेव 
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दशाशुभद्र आदि के चरित्र के आधार पर गायन, नचन एवं नाटक" 
का अभिनय वांछुनीय ही नहीं आवश्यक है। 

अब कवि युगप्रधान .गुरु* एवं संघ" के लक्षणों का विवेचन करता है। 
विवाह और धनव्यय के संबंध में ज्ञातव्य विषयों का वर्णन करके कवि 
विधिपथ-अनुगामी साधु“-साथ्वियों के सत्कार की चर्चा करता है। इसके 
उपरांत धार्मिक अवसरों पर कृपशुता करने वाले कृपणों की सम्यक्त्वहीनता 
का वर्शन है। 

' कवि फी दृष्टि में लॉकिक अशोचनिवारण का भी महत्त्व कम नहीं है। 
आचाय का मत है कि जो लोग लोकिक' अशौचनिवारणु की उपेक्षा 
करते हैं वे सम्यक्त्व-प्राप्ति नहीं कर सकते । 

अब आचार्य जिनदच सूरि उन पापप्रसक्त व्यक्तियों के दुराचरण का 
संक्षेप में विवेचन करते हैं, जिन्हें सदृदृष्टि*" ( सम्पक्त्व ) सदा दुलंभ 
रहेगी । उनकी दृढ़ धारणा है कि श्रावक के छिंद्रान्वेषण, विक्ृत वचन 
एवं असत्य भाषण, परधन या परस्त्री के अपहरण से भानव को कभी 
सम्यक्त्व प्राप्ति नहीं हो सकती । 


इसके उपरांत गृह" *-कुटुंत-निर्वाह की समुचित पद्धति का अत्यंत संक्षेप 
में वर्णन है। अंत में इस रास ग्रंथ का उपसंहार करते हुए कवि आशीर्वाद 
देता है कि जो भी धार्मिक जन कर्ण रूपी अंजलि से इस रास का रसपान 
करेंगे वे सभी अजर एवं अमर हो जायेंगे | 
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उपदेश रसायन रास: 
जिनदत्त स्रि 
( संवत्‌ ११७१ वि० ) 


पणुमह पास--वीरजिण भाविण 

तुम्हि सव्बि जिव मुच्चहु पाविण। 
घरववहारि म लग्गा अच्छह 
खणि खणशि आउ गलंतउ पिच्छह॥ ९ ॥ 


लड्धइ। माणुसजम्मु म॒ हारहु 
अप्पा भव-समुदि गउतारहु । 
अप्पु म अप्पहु रायह रोसह 

करहु निहाणु म सजव्वह दोसह॥ २॥ 


दुलहड मणुयजम्मु जो पत्तड 

सहलउ  करहु तुम्हि सुनिरुत्तड। 
सुहगुरु--दंसण विशु सो सहलउ 

होइ न कीवइ वहलड वहलड॥ ३॥ 


सुगुरु सु वुच्चई सच्चड भासइ 
परपरिवायि--नियरू जसु नासई । 
सव्वि जीव जिव अप्पड रकखइ 
मुक्ख-मग्गु पुच्छियड ज्ु अ्रक्खइ॥ ४॥ 


जो जिण-वयणु जहट्विड जाणइ 
दव्वु खित्त, कालु वि परियाणई। 
जो उस्सग्गववाय वि कारइ 
उम्मग्गिण जरु जंतडठ वारइ॥ ५॥ 


( ४ ) 


इह विसमी गुरुगिरिहिं समुद्दिय 
लोयपवाह--सरिय कुपइट्िय । 

जसु गुरुपोड नत्थि सो निज्जइ 

तसु पवाहि. पडियड परिखिज्जइ॥ ६॥ 


सा घणुजड  परिपूरिय दुत्तर 
किव तंरति जे हुंति निरुत्तर ९ 


विरला किवि तरंति जि सदुत्तर 
ते लहन्ति सुक्खइ उत्तरुत्तर ॥ ७॥ 


गुरुपवहरु॒ निप्पुन्नि न लब्भइ 

तिणि पवाहि जशु पड़ियड वुब्भइ। 
सा संसार-समुद्दि.. पइटड्ठी 

जहि सुक्खह वत्ता वि पणट्ठी॥ ८॥। 


तहिं गय जण कुग्गाहिहि खज्जहिं 
मयर-गरुयदाढग्गिहि भिज्नहिं । 
अप्पु न मुणहिं न परू परियाणहिं 
सुखलच्छि सुमिणे वि न माणहिं॥ ६॥ 


गुरु-पवहरतु जइ किर कु वि याणइ 
परडवयाररसिय मड्डाणइ । 

ता गयचेयण ते जण पिच्छइ 

किंचि सजीउ सो वितं निच्छइ॥ १०॥ 
कट्टिण कु वि जइ आरोविज्जइ 

तु ॒ वि तिण नीसत्तिण रोविज्जइ। 
कच्छ  ज दिज्जइ किर रोवंतह 

सा असुइहि भरियद पिच्छंतह॥ ११॥ 


धम्मु सु धरणु कु सकइ कायरु ? 

तहिं गुणु कवरु चडावइ सायरु १। 

तसु सुहत्थु निव्वासु कि संधइ ९ 

मुक्ख कि करइ राह कि सु विघद ? ॥ २२॥ 


(५) 
तसु किव होइ सुनिव्युइ-संगमु ९ 


अथिरु जु जिब किक्‍काणु तुरंगमु। 
कुप्पहि पडइ न मग्गि विलग्गइ 


वायहू भरिड जहिच्छइई वग्गइ॥ १३॥ 


खज़इई सावएहि सुबहुत्तिहिं 
भिज्जइ सामणएहिं गुरुगत्तिहिं | 
वम्घसंघ-भय॒ पडइ सु खडह 
पडियड होइ सु कूडड हडुह ॥ १७॥ 


६ 


तेणश जम्मु इहु नियय॒निरत्थड 
नियमत्थइ देविणु. पुल्हत्थड। 

जइ किर तिण कुलि जम्मु वि पाबिड 
जाइजुत्त तुबि गुण न सु दाविउ॥ १५॥ 


जइ किर वरिससयाउ वि होई 
पाउ इक्कु परिसंचइई सोई। 
कह वि सो वि जिश॒दिक्ख पवज्जइ 
तह वि न सावज्जईइ परिवज्जइ ॥ १६॥ 


गज्जइ मुद्धआ लोअह - अग्गइ 
लक्खण  तकक वियारण . लग्गइ। 
भणइ जिणागमु सहु॒ वक्‍्खाणउ 
त॑ पि वियारमि जं॑ लुककाणउ' ॥ २७॥ 


अद्धमास चउमासह पारइ 

मलु अव्मितर बाहिरि धारइ। 

कहई३ उस्सुत्त--उम्मग्गपयाइ' 
पड़िक्कमणय---बंद्शयगयाईं ॥ १८॥ 


पर न मुणइ तयत्थु जो अच्छइ 
लोयपवाहि पडिडउ सु वि गच्छइ। 
जइ गीयत्थु को वि त॑ वारइ. 

ता तं॑ उठ्ठिब्रि लडडइ . मारइ॥ १६॥ 


( ६) 


धम्मिय जरु॒ सत्थेण . वियारइ 
सु वि ते धम्मिय सत्थि वियारइ। 
तव्विहलोइहि. सो. परियरियड 
तउ गीयत्यिहि सो परिहरियड ॥ २० ॥ 


जो गीयत्थु सु करइ न मच्छरु 
सुवि जीवंतु न मिल्लर मच्छरु। 
सुद॒इ धम्मि जु लग्गइ विरलड 
संधि सु बज़्फकु कहिज्इ जबलड॥ २१॥ 


पइ पईइ पाणिउ तसु वाहिज्जइ 
उवसमि थक्‍्कु सो वि वाहिज्जइ। 
तस्सावव सावय जिव लग्गहिं 
धम्मिय लोयह च्छिड॒इ॒ मग्गहि॥ २९॥ 


विहिचेईहरि अविहिकरेवइ 
करहि उवाय बहुत्ति ति लेवइ। 
जइ विहिजिणहरि अबिहि पयट्टइ 
ता घिड सत्तुयमज्कि पलुद्इ ॥ २३॥. 


जइ किर नर्वइ कि वि दूसमवस 

ताहि वि अप्पहिं विहिचेश्य दस। 

तह वि न धम्मिय विहि विरु कगड॒हिं 

जइ ते सब्वि वि उद्दहि लगुडिहि॥ २७॥ 


निशच्च॒ वि सुगुरु--देवपयभत्तह 
परणपरमिद्टि सरंतह संतह । 
सासशणसुर पसन्न ते भव्वइं 
घम्मिय कज्ज पसाहहि सबव्बईं॥ २४॥ 


धम्मिड  घधम्मुकज्जु. साहंतड 
परु मारइ कीवइ जुज्मंतड। 
तु वि तसु धम्मु अत्थि न हु नासइ 
परमपद निवसइ सो सासइ॥ २६॥ 


( ७ ) 


सावय विहिधस्मह अहिगारिय 
जिज्ज न हुंति दीहसंसारिय। 
अविहि करिंति न सुहगुरुवारिय 
जिणसंबंधिय धरहि न दारिय॥ २७॥ 


जइ किर फुज्ञइ लब्भइ मुल्लिण 
तो वाडिय न करहि सहु कूविण । 
थावर घर-हट्ट३र न करावहि 
जिणधणु संगहु करि न वद्धारहि ॥ २८॥ 


जइ फिर कु वि मरंतु घर-हट्टई 
देश त लिजहि लहणाबटूईं। 
अह कु वि भत्तिहे देश त लिज्लहि 
तव्भाडयधणि जिए पूइजदि ॥ २६ ॥ 
दिंत न सावय ते वारिजहिं 
धम्मिकज्नि ते उच्छाहिजञहिं। 
घरवावारु सव्वु जिव मिल्लहि 
जिव न कसाइहिं ते पिल्लिजहिं॥ ३०॥ 


तिव तिंव धम्मु कहिंति सयाणा 
जिव ते मरिवि हुंति सुरराणा। 
चित्तासोय. करंत  द्वाहिय 
जण तहिं कय हवंति नट्ठाहिय ॥ ३१॥ 


जिब कल्लाणय पुद्धिहि किज्वहिं 
तिव करिंति सावय जहसत्तिहिं | 
जा लहुडी सा नचाविज्इ 
वड़ी सुगुरुनयणि आखिज्जइ ॥ ३२॥ 


जोव्वशत्थ जा नच्इ दारी - 
सा लग्गई सावयह वियारी। 
तिहि. निमित्त सावयसुय फट्ठहिं 
जंतिहिं दिवसिहिं धंम्मह फिट्टर्हिं ॥ ३३ ॥ 


( ८ ) 


बहुय लोय रायंध स पिच्छहि 
जिशमुह-पंकउ विरला वंछहि। 
जऱु जिशमवरणि सुहत्थु जु आयड 
मरइ सु तिक्खकडक्खिहिं घायठ॥ ३४॥ 


राग विरुद्धा नवि गाइजहिं 
हियइ धरंतिहि जिणंगुण गिज्नहिं। 
पाड वि न हु अजुत्त वाइज्हिं 
लइवुडिडउंडि-पमुह वारिजहिं ॥ ३५॥ 


उचिय थुत्ति-थुयपाढ पढिज्वहिं 
जे सिद्धंतिहिं सहु॒ संधिजञहिं 
तालारासु वि दिंति न रयणिहिं 
दिवसि वि लडडारसु सह पुरिसिहि ॥ ३६॥ 


धम्मिय. नाडय पर नचिज्ञहिं 
भरह--सगरनिवखमण कहिजहिं । 
चकवट्वि-बल-रायह चरियइईं 

नज्िवि अंति हुंति पव्वइयइं॥ ३७। 


हास खिड्॒ हुड॒ वि वज्िज्वहिं 

सहु पुरिसेहि वि केलि न किज्हिं। 
रत्तिहँ  जुवइपवेसु निवारहिं 

न्हवरणुं नंदि न पइद् करावहिं॥ ३८॥ 


माहमाल-जलकीलंदोलय 

ति वि अजुत्त न करंति गुणालय। 

बलि अत्थमियद दिणयरि न धरहिं 
घरकज्जई पुण जिणहरि न करहिं॥ ३६॥ 


सूरि ति विहिजिशहरि वक्‍खाणहि 
तहिं जे अविहि उस्सुत्तू, न आशणहिं। 
नंदि-पहदुह ते अहिगारिय 


45 


सूरि वि जे तदवरि ते वारिय॥४०॥ 


( ६) 


एगु. जुगप्पहारु गुरु मन्नहिं 
जो जिश गणिगुरु पवयणि वन्नहिं। 
तासु सीसि गुणसिंगु समुद्दइ 
पवयणु॒ु-कज्जु जु साहइ लद्द३॥ ४१॥ 


सो छउडमत्थु वि जाणइ सब्वइ 
जिण-गुरु-समइपसाइण भव्वइ । 

चलइ न पाइण तेण जु दिद्वड 

जं॑ जि निकाइड त परि विणट्ठउ ॥ ४२॥ 


जिशुपवयश[भत्तद जो सक्‍कु वि तसु 

पयचित करइ बहु [व ] कछु वि जसु । 

न कसाइहिं. मणु पीडिज्जइ 

तेश सु॒ देविहे वि इंडिज्जइ॥ ४३॥ 


सुगुरुआण मण्णि सइ जसु निवसइ 
जसु॒तत्तत्थि चित्त पुणु॒ पविसइ। 

जो नाइण कु वि जिणवि न सकइ 

जो परवाइ-भइश नोसकइ ॥ ४७ ॥ 


जसु चरिद्ण गुणिवचित्तू, चमकइ 
तसु जु न सहइ सु दूरि निलुकइ 
जसु परिचिंत करहिं जे देवय 
तसु समचित्त ति थोवा सेवय ॥ ४५॥ 
तसु निसि दिवसि चित इह (ये ) वट्टूइ 
कहिं वि ठाबवि जिशपवयरु फिट्टंइ । 
भूरि भवंता दीसहि बोडा 
सु पसंसहि ते परि थोडा॥ ४६॥ 


पिच्छहि ते तसु पइ पहई पारिड 

तसु असंतु दुहु ढोयहिं आणिउ। 
घम्ममसाइग सो परि छुट्रइ 
सव्वत्थ वि सुहकज्जि पयटद्वइ॥ ४७॥ 


६5% :) 


तह वि हु ताहि वि सो नवि रूसइ 

खम न सु भिल्लश नवि ते दूसइ। 

जइ ति वि आवहि तो संभासइ 

जुत्त तदुत्त वि निसुणिवि तूसइ॥ ४८॥ 


अप्पु अणप्पु वि न सु बहु मन्नइ 
थोवगुणु॒ वि परू पिच्छवि वजन्नइ। 
एड वि जइ तरंति भवसायरु 
ता अशुवत्तद निच्चु वि सायरु॥ ४६॥ 


जुगुपहाणु गुरु इड परि चिंतइ 
तं-मूलि वि तं-मण सु निर्कितइ। 
लोड लोयवत्ताणइ भग्गड 
तासु न दंसझु पिच्छई नग्गउ ॥ ४० ॥ 


इह गुरु केहि वि लोइदि वन्निठ 

तु वि अम्हारइ संघि न मन्निड। 
अम्हि केम इसु पुद्धिहि लग्गह ? 
अन्निहे जिव किव नियगुरू मिल्लह ?॥ ५१॥ 


पारतंत-विहिविसइ-विमुक्कउ 

जणु इउ बुझ्इ-. मग्गह चुक्रड। 
तिणि जरु विहिधम्मिहे सह मेंगडइ 

इह परलोइ वि: अप्पा रगडइ॥ ४२॥ 


तु वि अविलक्खु विवाउ करतड 

किवइ न थकई - विहे असहंतउ | 

जो जिशभासिउठ विहि सु कि छतुट्टन १. 
सो मगडंतु. लोड परिफिट्वइ॥ ४३ ॥ 


दुष्पसहंतु चरणु जं॑ वुत्तड़ 
त॑ विहि विशु किव होइ निरुत्तड १। 

इक सूरि इका वि स अज्जी 
इक्कु देस जि इक वि देसज्जी॥ ५७॥, 


( ९११ ) 


तह वबीरह तु वि तित्थु पयद्ूइ 

तं॑ दस-वीसह अज्जु कि तुटूह १। 
नाण-चरणु-दंसणगुणुसंटिउ 

संघु सु बुचचइ जिशिहि जहद्विउ॥ ५५॥ 


दव्ब-खित्त-काल - टिई्ट बट्टूइ 
गुरि-मच्छरू करंतु न निहट्ूइ। 
गुणविहु संघाउ कहिज्जइ 
लोअपवाहनइंए जो. निज्जइ ॥ ५६॥ 
जुत्ताजुत्तू वियार न रुचई 

जसु जं भावइ त॑ तिण  वुच्चइ। 
अविवेइहिं, सु वि संघु भणिज्जइ 

परं॑ गीयत्थिहि,. किव मन्निज्जइ ९॥ ४७ ॥ 


विशु कारणि सिद्धंति निसिद्धउ 
बंदणाइकरणु वि जु . पसिद्धउ। 
तसु गीयत्थ केम कारण बिखु 
पइदिरु मिलहिं करहिं. पयवंदरु ॥ ८ ॥ 
जो असंघु सो संघु पयासइ 
जु ज्नलि संघु तसु दूरिण नासइ। 
जिव रायंध. जुब॒इदेहंगिहिं 
चंद कुंद अणहुंति थि। लक्खहिं ॥ ४६॥ 


तिव दंसणरायंध. निरिक्खहि 

जं न अत्थि तं वत्थु विवक्‍खहि। 

ते. विवरीयदिद्वि.. सिवसुक्खइ 
पाविष्ठि सुमिशि वि कह पदच्मक्खइ || ६० ॥३ 


दुम्म लिंति साहम्मिय--छंतिय 
अवरुप्पर भूगडंति न दिंति य। 
ते विहिधम्मह खिंस महंति य 
लोयमज्मकि ऋगडंति करंति य॥ ६१॥ 


( १२ ) 


जिणपवयणश--अपभावण बड़ी 
तउ सम्मत्तह वक्त वि बुड़ी। 
जुक्तिहि देवदव्यु त॑ भज्जइ 
हुंतऊ' मग्गइ तोबि न दिजइ॥ ६२॥ 


बेद्वा  बेट्टी  परिणाविज्जहिं 
ते वि समाणधस्म-घरि दिज्जहिं। 
विसमधम्म-घुरि जइ वीवाहइ 
तो सम (मम ) त्त सु निच्छइ वाहई ॥ ६३॥ 


थोडइ धरि संसारियकज्जइ 
साहिज्जद सव्वइ सावज्ज३ | 
विहिधम्मत्थि अत्थु विव्विज्जइ 
जेण सु अप्पु निव्वुइ निज्जइ॥ ६४ ॥ 


सावय वसहिं जेहिं किर ठावहिं 
साहुणि साहु तित्थु जइ॒ आवहि। 
भत्त वत्थ फासुय जल आसरझ 
वसहिं वि दिंति य पावपणासण ॥ ६५ | 


जइ ति वि कालुचिय-गुणि बद्गहिं 
अप्पा परु वि धरहि विहिबवट्ृहि। 
जिण _ गुरुवेयावच्चु. करेवड 
इड सिद्धंतिड वयणु सरेवड॥ ६६.॥ 


घणमाणुसु॒ कुडंबु. निव्वाहइ 
धम्मबवार पर हिद्धड: वाहइ। 
तिणि सम्मत्त-जलंजलि दिशद्नी 
तम्ु भवभमणि न मइ निव्विन्नी ॥ ६७॥ 


सधरणु सजाइ जु ज्जि तसु भत्तड 
अन्नह सहिद्धिहि वि विरत्तउ। 
जे जिंणगसासणि हुंति पवतन्ना 
ते सवि बंधव नेहपवन्ना ॥ ६८॥ 


( १३ ) ' 


तसु संमत्‌ होइ किव मुद्धह 
जो नवि वयणशि बिल्लग्गई बुद्धह। 
तिन्नि वचयारि छुत्तिदिण रकक्‍्खइ 
स ज्जि सरावी लग्गइ लिक्खइ ॥ ६६ ॥ 


हुंति य च्छुत्ति जल ( पव ) ट्इ सेच्छइ 
सा घर-धम्मह आवइ निच्छ३। 
छुत्तिमगग घर छड्इं. देवय 
सासणसुर मिल्लहि विहिसेवय ॥| ७० | 


पडिकमणइ वंदणइ . आउल्ली 
चित्त धरंति करेइ अमुल्ली। 
मणह मज्मि नवकारु वि ज्कायइ 
तासु सुद्धु सम्मत्तु वि रायइ॥ ७१॥ 


सावउ सावयलिदइं मग्गइ 
तिशि सहु॒ जुज्मइ धणबवलि वग्गई । 
अलिउ वि अप्पाणउ सच्चावइ 

सो समत न केमइ पावइ॥ ७२॥ 


विकियवयरु बुल्लर नवि मिल्लइ 
पर पभणतु वि संच्चउ' पिल्लइ। 
छट्ट मयद्वाणिहिं बद्ठ तड 
सो सदिद्धि न होइ न सन्‍्तउ॥ ७३॥ 


पर अणत्थि घक्लंतु न संकइह 
परधण-घणिय जु लेयण धघंखइ। 
अहियपरिग्गह-पावपसत्तउ 

सो संमत्तिण दूरिण चत्तड॥ ७४॥ 


जो सिद्धंत्तियजुत्तिहि, नियघरु 
वाहि न जाणइ करइ विसंवरु। 
कु वि केणइ कसायपूरियमणु 
वसइ कुडुंबि जं॑ मारुसघण ॥ ७५ ॥ 


( १४ ) 


तसु सरूवु मुण्णि अशुवत्तिज्जइ 
कु वि दाणिण कुबि वयणिण लिज्जइ । 
कुवि भएण करि पाणु धरिज्जइ 
सगुरु जिट्ठु सो पइ ठाविज्जइ ॥ ७६॥ 


जुद्दह घिद्ह न॒य ॒पत्तिज्जइ 
जो असत्त तसुबरि दइ किज्जइ | 
अप्पा परह न लक्खाविज्जइ 
नप्पा विशु कारणि खाविज्जइ ॥| ७७ |! 


साय-पियर जे धम्मि विभिन्ना 
ति वि अणुवित्तिय हुंति ति घन्ना | *' 
जे किर हुंति दीहसंसारिय 
कप 


ते बुल्लंत न ठंति निवारिय॥ ७८ ॥ 
ताहि वि कीरइ इह अखुवत्तण 
भोयण--बत्थ-पयाणपयत्तिण । 


तह बुल्लंतट॑ नवि. रूसिज्जइ 
तेहि समाणु विवाउ न किज्जइ ॥| ७६॥ 


इय जिणदत्त वण्सरसायणु 
इह-परलोयह सुक्खह भायरु । 
कण्णंजलिहि पियंतिजि भव्वइ' 


३७ ५ 


ते हवंति अजरामर सव्वइ .॥ ८० ॥ 


उपदेशरसायन समाप्तम्‌ || 


चचरी. 
प्रिचय-- 


चत्य-संगीत-सहित एक लोक-नाव्य चर्चरी कहलाता था, जिसका 
अमिनय प्रायः वसन्तोत्सव के अवसर पर होता। ऐसा प्रतीत होता है कि 
चचरी रासक के समान प्रारंम में एक दृत्यप्रकार था जो विकसित होकर 
दृश्य काव्य की स्थिति तक पहुँच गया । एक आचाय॑ का मंत है कि नटों 
का वह नततंन, जिसमें 'तेति गिध! शब्दों का उच्चारण करते हुए. ताल 
सहित चार आवत्तन ( चक्कर ) लगाया जाय, चचरी" कहलाता है। 


०० 


चर्चरी-बृत्य कालांतर में आंगाररस की कथावस्तु के आधार पर 
अभिनेय गीति-नाव्य बन गया जिसका प्रमाण भूमिका में विस्तार के साथ 
दिया जा चुका है । 

्‌ 25 ८ कु ने भी न 

प्रस्तुत चचरी इस बात का प्रमाण है कि कुछ जैन-चेत्यग्रह भी श्वंगार- 

पूर 6 सु ८ यों ० का ४ 
रसपूण रास ओर चचरियों से इतने अधिक गुंजरित होने लगे थे कि धम- 
समाज-प्ुधारकों को इस प्रचलित प्रथा के विरुद्ध आंदोलन करना पड़ा | 
यह तथ्य इस चचरी के सारांश से स्पष्ट हो जायगा | 

इस चर्चरी के रचयिता आचार्य जिनदत्तसूरि हैं जिनकी कृतियों के 
विषय में पूर्व पाठ में संकेत किया जा चुका है। इस चर्चरी के प्रारम्भ में 
धमजिन-स्तुति ओर जिनवल्लभसूरि की स्तुति के उपरांत ७ पदों में 
आचायवर के पांडित्य* का निरूपण मिलता है। दसवें पद में दुः संघ ओर 
सुसंघ का अंतर दिखाया गया है| तदुपरांत उत्सूज-भाषियों के त्याग एवं 
लोकप्रवाह में पड़े हुए कुतृहल-प्रिय प्राणियों द्वारा चेत्यण्ह के अपमानद्योतक 
गीत, वाद्य, क्रीड़ा, कोंतुक का निषेष३ वर्णित है । 





१. तेति गिध इति शब्देन नर््तन॑ रास तालत: 
अथवा चर्चरी तालाचवतुरावर्त॑नैनटेः 
क्रियते नत्तंन तत्स्याचचेरी नक्तेने वरम्‌॥ वेद: । 

२. चर्चरी छंद ११-१३ 

३, जिनबलल्‍्लभसूरे को काव्य-रचना-चातुरी में कालिदास माघ प्रभृति कवियों 

से श्रेष्ठ पद प्रदान किया गया है। 


( ९४६) 


अब आचाय प्रवर जिनबल्लभसूरि प्रदर्शित चेत्यग्रह के विधि-विधान 
का विवरण देते हैं। उनका कथन है कि रात्रि में चेत्यग्रह में साध्वियों का 
प्रवेश, धार्मिक जनपीड़ा एवं निंदित कम, एवं विलासिनी-दत्य निषिद्ध है। 
निषिद्ध कर्मो की विस्तृत सूची में रात्रि में रथश्रमण, लकुथ-रास-प्रदर्शन जिन- 
गुरु के अनुपयुक्त गायन, तांबूल-मक्षण, उपानह-धारण, प्रहरश-दुष्ट-जल्पन, 
शिरोवेशन धारण, ग्ह-चिंता-प्रहण, मलिन वस््र-धारण कर जिनवर पूजन, 
श्राविका का मूल प्रतिमा-स्शं, आत्मप्रशंसा एवं परदूषश-कथन भी 
सम्मिलित है। 

आगे चलकर चत्यग्रह के प्रबंधकों की अ्पव्ययता का दुष्परिणाम और 
आगम के अनुसार आचरण करनेवाले पृज्य व्यक्तियों के सम्मान का वर्शन 
है | अंत के सात पदों में जिनबलूभसूरि की महिमा का उल्लेख है। 


उपर्युक्त विवरण इस तथ्य का बद्योतक प्रतीत होता है कि चेत्यग्हों में 
लकु०-रास खेला जाता था, तभी तो उसके निषेध की आवश्यकता पड़ी | 


दर 


(0 /< 
चचरा 
जिनदत्त सूरि 


नभिवि जिशणुेसरधम्मह तिहुयणुसामियह 
पायकमलु ससिनिम्मलु सिवगयगामियह । 
करिमि जहूट्ठियगुशथुइ सिरिजिणवल्लहह 
जुगपवरागमसूरिहि गुशिगणदुल्लहह ॥ १॥ 


जो अपमाणु पमाणइ छदरिसण तशइ 
जाणुइ जिव नियनामु न तिश जिव कुषि घणइ | 
परपरिवाइगइंदवियारणपंचसु हु 

तसु गुणवन्न एु करण कु सककइ इक्कमुहु? ।। २॥ 


जो वायरणु वियाणइ सुहलक्खशनिलड 
स॒द्द असह वियारइ सुवियक्खणतिलउ। 
सु च्छंदिण वक्‍्खाणइ छंदु जु सुजइमड 
गुरु लहु लहि पहठावइ नरहिड विजयसमउ॥ ३॥ 


कठ्यु अउव्वु जु विर्यइ नवरसभरसहिड 
लड्धपसिद्धिहिं सुकइहिं सायरु जो महिउ। 
सुकइ माहु ति पसंसहिं जे तसु सुहगुरुहु 
साहु न मुणहि अयाणुय मइजियसुरगुरुहु ॥ ४ ॥ 


कालियासु कई आसि जु लोइहिं वन्नियइ 
ताव जाव जिशवल्लहु कइ नाअन्नियइ | 
अप्पु चित्त परियाण॒हि तंष विसुद्ध न य 
ते वि चित्तकइराय भणिज्जहि मुद्धनय ॥ ४॥ 


सुकइविसेसियवयणु जु वप्पइराउकइ 


सुवि जिशवल्लहपुरठ न पावइ कित्ति कई । 


( श्८ ) 
अवरि अशणेयविशेयहिं सुकइ पसंसियहिं 
तककव्वामयलुद्धिह निच्चु नमंसियहिं ॥ ६ ॥ 


जिश कय नाणा चित्तइ' चित्त हरन्ति लहु 
तसु दंसरा[ विरु पुन्निहं कउ लब्भइ दुलहु । 
सारइं बहु थुइ-थुक्तइ चित्त३ जेण कय 
तसु पयकमलु जि पणमहि ते जण कयसुकय॥ ७॥। 


जो सिद्धंतु वियाणइ जिणवयरुब्भविउठ 

तसु नामु वि सुणि तूसइ होइ जु इहु भविड। 
पारतंतु जिरि। पयडिउ विहिविसइहिं कलिड 

सहि ! जसु जसु पसरंतु न केणइ पडिखलिउ ॥८॥ 


जो किर सुत॒ वियाणइ कहइ जु कारवइ 

करइ जिशेष्दि जु भासिउ सिवपहु दकखबइ। 
खबइ पावु पुव्वज्जिउ पर--अप्पह तण॒उ' 

तासु अदंसांण सगुणहिं ज्मूरिज्जय घणउ ॥ ६॥ 


परिहरि लोयपवाहु पयद्टिउ विहिविसड 
पारतंति सहु जेण निहोडि कुमग्गसउ। 
दंसिड जेण दुसंघ-सुसंघदह  अंतरउ 
वद्धमाणजिणतित्यह कियड॒ निरंतरठ॥ १०॥ 


जे उस्सुत्त पयंपहि दूरि ति परिहरइ 
जो उ सुनाण-सुदंसश--किरिय वि आयरइ | 
गड़रि गामपवाहपवित्ति वि संवरिय 


जिण गीयत्थायरियद सव्वइ संभरिय ॥ ११॥ 
चेईहरि अशुचियईं॑ जि गीयईं वाइयइ 
तह पिच्छण--थुइ--थुत्तईं खिड्‌इ कोउयइ 
विरहंकिण किर तित्थु ति सव्वि निवारियइ 
तेहिं कइहिं आसायण तेण न कारियइ ॥ १२॥ 


लोयपवाहपयद्टिहि कोऊहलपिइहि 
कीरन्तर३ फुडदोसइ. संसयविरहियहि। 


( १६ 2) 


ताईं वि समइनिसिद्धई समइकयत्थियहि । 
धम्मत्थीहि वि कीरहिं बहुजणशपत्थियहि ॥ १३ ॥ 


जुगपवरागमु मन्निउ सिरिहरिभदपहु 
पडिहयकुम॑यसमूहु पयासियमत्तिपहु । 
जुगपहाणसिद्धंतिण सिरिजिणवल्लहिण 
पयडिउ पयडपयाविण विहिपहु दुल्लहिण ॥ १४॥ 
विहिचेईेहरू कारिउ कहिड तमाययणु 
मिह अशिस्साचेइड कयनिव्वुइनयरु । 
विहि पुण तत्थ निवेइय सिवपावण पडण 
ज॑ निसुणेविणु रंजिय जिशपबयणनिउण ॥ १५ ॥ 


ञ 


जहि उस्सुत्त जणक्कम कु वि किर लोयणिहि 

कीरंतड नवि दीसइ सुविहिपलोयरशिहिं । 

निसि न णहाणु न पइट्ठ न साहुहि साहुशिहि 

निसि जुबइहिं न पवेसु न नद्टू, विलासिशिहि ॥ १६॥ 


जाइ नाइ न कयग्गहु मन्नई जिणवयरा 
कुणुइ न निदियकंमु न पीडउ धम्मियरु । 
विहिजिणहरि अहिगारिउ सो किर सलहियइ 
सुद्धउ धम्म्ु सुनिम्मलि जसु निवसइ हियइ ॥ १७॥ 


जित्थु ति-चडउरसुसावयदिद्वउ दव्बवड 
निसिहिं न नंदि करावि कुबि केर लेइ वड 

बलि दिणुयरि अत्थमियइ जहि न हु जिणपुरउ 
दीसइ घरिड न सुत्तइ जहि जणि तूररउ ॥ १८ ॥ 


जहिं रयणिहि रहभमणु कयाइ न कारियइ 
लडजडारसु जहिं पुरिसु वि दिंतउ वारियई | 
जहि जलकीडंदोलण हुंति न देवयह 
माहमाल न निसिद्धी कथयअद्बाहियह॥। १६॥ 


( २० ) 


जहि सावय जिशुपडिमह करिहि पइड्ठ न य 
इच्छाच्छंद न दीसहि जहि मुद्धंभिनय | 
जहि उस्सुत्तपयट्रह वयणु न निसुणियइ 
जहि अज्जुत्तु जिण-गुरुह वि गेड न गाइयइ ॥ २० [। 


जद्ि सावय तंबोलुन भक्खहि लिंति न य 

जहि पाणहिं य धरंति न सावय सुद्धनय । 

जहि भोयरु न य सयणु न अरुचिउ वइसणउ 

सह पहर्राण न पवेसु न “दुद्वउः बुल्लणउ ॥ २१॥ 


जहि न हासु न वि हुड्ड न खिड़ न रूसशुउ 
कित्तिनिमित्त न निज्जइ जहिं धरयु अप्पणउ । 

करहि जि बहु आसायण जांहिं ति न मेलियहि 

मिलिय ति केलि करंति समारु महेलियहिं ॥ २२॥ 


जहिं संकंति न गहरणु न माहि न मंडलउ 

जहिं सावयसिरि दीसह कियउ न विंटलड ! 
ण्हवणयार जण मिल्लिवि जहि न विभूसणउ | 
सावयजणिहि न कीरइ जहि गिहचिन्तश॒ुउ ॥ २४ ॥ 


जहिं न मलिणचेलंगिदि जिणुवरू पूइयइ 
मूलपडिम सुइभूइ विछिव३ न सावियइ। 
आरत्तिड उत्तारिड जं॑ किर जिशवरह 
त॑ं पि न उत्तारिज्जइ बीयजिणे सरह ॥ २४ ॥ 


जहि फुल्लइ' निम्मलु न अक्खय वणहलइ 
मडिमंडशभूसराइईं न चेलइ निम्मलइ। 
जित्थु न जइहि ममत्तु न जित्थु वि तव्वसरु 
जहि न अत्थि गुरुदंसियनीइहि पम्हसरु ॥ २४ ॥ 


जहि पुच्छिय सुसावय सुहगुरुलक्खणइ 
भणिहि शुणन्नुय सच्चय पतच्चक्खह तणुइ 


( २१ ) 


जहि इक्कुत्त वि कीरइ निच्छइ सगुणउ 
समयजुत्ति विहडंतु न बहुलोयह [ त ] णउ ॥ २६ ॥ 


जहि न अप्पु वन्चिजइ परु वि न दूसियदइ 
जहि सग्गुगु वन्निज्जइ विशुणु उवेहियइ। 
जहि किर वत्थु-वियारणि कसुवि न बीहियइ 
जहि जिशवयणुत्तिन्न न कह वि पर्यंपियइ 


। २७ | 


इय वहुविह उस्मुत्तर जेश निसेहियइ 
विदिजिशहरि सुपसत्थिहि लिहियि निदुसियइ। 
जुगपहाणु जिशवल्लहु सो कि न मन्नियइ ९ 

सुगुरु जासु सन्नाणु सुनिडशणिहि वल्नियइ ॥ र८॥ 


लवमित्त वि उस्सुत्त जु इत्थु पर्यपियइ 
तसु विबाड अइथोउ वि केबलि दंसियइ। 
ताइं जि जे उस्सुत्तई फियइ निरंतरइ 
ताह दुक्‍ख जे हुंतिति भूरि भवंतरइ॥ २६॥ 


अपरिक्खियसतुयनिह सिहिं नियमइगव्वियहि, 
लोयपवाहपयड्रिहँ नामिण सुविहियई । 
अवरुप्परमच्छरिण  भनिदंसिय सगुणिहि 
पूआविज्ञइ अप्पठ जिशु जिबव निश्चिणिहिं | ३०॥ 


इह अशुसोयपयट्रह संख न कुबि करइ 
भवसायरि ति पडंति न इक्कु वि उत्तर; । 
जे पडिसोय पयट्टहि अप्प वि जिय धरह 
अवसय सामिय हुतिति निव्वुइ पुरवरह ॥ ३१॥ 


ज॑ आगम-आयरणिहिं सहुं न विसंवयइ 
भणहि त वयणु निरुत्त न सग्गुणु ज॑ चयइ 
ते वंसति गिहिंगेहि वि होइ तमाययएु 
गइहि तित्थु लहु लब्प्रइ मुत्तिउ सुहरयणु ॥ ३२॥ 


पासत्थाइविबरोहिय. केइ जि सावयइं 


कारावहि जिशुमंदिरु त्तमइभावियई । 


( २२ ) 


त॑ किर निस्साचेइड अववायिण भशिड 
तिहि-पव्विहि तहिं कीरइ वंदणु कारशिड॥ ३३ | 
जहि लिंगिय जिशमंदिरि जिशणद्‌्व्विण कयईं 
समढ़ि वसन्ति आसायण करहिं महंतियइ ! 
त॑ पकष्पि परिवन्निउ साहम्मियथलिय 
जहिं गय बंदशकज्जिण न सुदंसण मिलिय ॥ ३४ ॥ 


ओहनिजुत्तावस्सयपयरणुदंसियउ 

तमणाययगणु जु दावइ दुक्ख पसंसियउ। 

तहिं कारणि वि न जुत्तद सावयजशगमणु 

तहि वसंति जे लिंगिय ताहि वि पयनमशणु ॥ ३४ ॥ 


जाइज्जइ तहिं वावि(ठाणि ति नमियहिं इत्थु जइ 

गय नमंतजण पावहि गुणगणवुद्धि जइ। 

गइहि तत्थु ति नमंतिहिं पाउ जु पावियइ 

गमणु नमणु तहिं. निच्छइ सगुणिहिं वारियइ ॥ ३६॥ 
वसहिहिं वसहि बहुत्त उसुत्तपयंपिरइ 

करहिं किरिय जणुरंजण निन्चु वि दुक्‍करय | 

परि. सम्मत्तविहीण ति हीणिहि सेवियहिं 

तिहिं सहु' दसणु सग्गुण कुणहिं न पावियहिं।॥ ३७ ॥ 
उस्सग्गिण दिहिचेइड पढमु पयासियउ 
निस्साकडु अववाइण  दुइउ निदंसियड । 

जहि किर लिंगिय निवसहि तमिह अणाययरा 

तहि निसिद्ध सिद्धंति वि धम्मियजणगमरणु ॥ रे८ ॥ 


विशु कारशि तहि गमणुन कुणहि जि सुविहियइं 
तिविहु जु चेइहठ कहइ सु साह वि मंनियइ। 

त॑ पुण दुविह कहेइ ज्ु सो अवगन्नियइ 

तेण लोड इह सयलु वि भोलउ धघुंघियइ ॥ ३६॥ 
इय निप्पुन्नन दुल्लभ. सिरिजिणवल्लहिण 
तिविहु निवेइड चेइड सिवसिरिवल्लहिण । 
उस्सुत्तदत वारंतिण  सुत्त कहंतइण 

इह नव॑ं व जिणसासणरु दंसिड सुम्मइण ॥ ४ 


( २३ ) 


इकवयणु जिशवल्लहु पहु वयशणइ  घणहइं 
कि व जंपिवि जणु सकइ सक्‍कु वि जहइ मुणइ | 
तसु पयभत्तटत. सत्तह सत्तह भवभयह 
होइ अंतु सुनिरुत्तआन तब्वयणुज्ञयह॥ ४१॥ 


इककालु जसु विज्ञ असेस वि वयणि ठिय 
मिच्छदिष्ठि वि वंदहिं किंकरमावद्दिय । 
ठावि ( शि ) विहिपक्खु वि जिए अप्पडिखलिड 
फुडु पयडिउ निकवडिण परू अप्पड कलिठ॥ ४२॥ 


तसु पयपंकयड॒ पुन्निह पाविड जशा-भमरु 
सुद्धनाण-महुपाणु. करंतड हुई अमरु | 
सत्थु हुतु सो जाणइ सत्थ सपत्थ सहि 
कहि अशुवमु उवमिजइ केण समारु सहि ! ९ ॥ ४३॥ 


वद्धमाणसूरिसीसु जिशेसर सूरिवरु 
तासु सीसु जिणुचंदजइंसरू जरापवरु । 
अभयदेउमुणिनाहु नवंगह वित्तिकरु 
तसुपयपंकय - भसलु सलक्खणुचरणकरु ॥ ४४॥ 


सिरिजणवल्लइ दुल्हु॒ निप्पुन्नह॑ जणहं 
हंउ न अंतु परियाणउड अहु जण।! ठग्गुणह। 
सुद्धधम्समि हु ठाविड जुगपवरागमिण 
एड वि मई परियाणिड गग्गुश-संकमिण ॥ ४५ ॥ 


भमिठ भूरिभवसायरि तह वि न पत्त मइ 
सुगुरुययणु॒ जिणवल्लहु॒ दुल्लह सुद्धमइ | 
पाविय तेश न निव्वुइ इह पारत्तियइ 
परिभव पत्त बहुत्त न हुय पारत्तियइ ॥ ४७६॥ 
इय  जुगपवरह सूरिह्ठे सिरिजिणवद्भहह 
नायसमयपरमत्थह बहुजणदुल्जह॒ह । 
तसु गुणथुई बहुमाणिण सिरिजिणदत्तगुरु 
करइ सु निरुवचमु पावइ पड जिणदत्तगुरु॥ ४७॥ 


॥ इति चर्चेरी समाप्त ॥ 


सन्देश-रासक 


सन्देश-रासक की हस्तलिखित प्रतियाँ मुनिजिनविजय को पाठन- 
भंडार में सन्‌ १६१२-१३ में प्राप्त हुईं । सवप्रथम उन्हें जो प्रति प्राप्त 
हुईं उसमें संस्कृत अ्वचूरिका या टिप्पण का पता नहीं था | सन्‌ १६९१८ ई० 
में पूना के मंडारकर--ओरियंटलरिसचंइंस्टिब्यूट में उन्हें एक ऐसी 
हस्तलिखित प्रति मिली जिसमे संस्कृत भाषा में अ्रवचूरिका विद्यमान थी | 
मुनि जिनविजय जी ने विविध प्रतियों में पाठमेद देखकर यह परिणाम 
निकाला कि इस रासक में देश-काल-मेद के कारण पाठांतर होता गया | 
जनप्रिय होनेके कारण भिन्न-भिन्न स्थानों के विद्वान स्थानीय शब्दों को 
इसमें सन्निविष्ट करते गए, जिसका परिणास यह हुआ कि इसके पाठभेद 
उत्तरोचर बढ़ते ही गये । 


देशी माषा-मिश्रित इस अपश्नंश ग्रन्थ की महत्ता के अनेक कारण 
हैं । इसकी सत्रसे बड़ी विशेषता यह है कि इतिहास का दृष्टि से यह सबत्रसे 
प्राचीन धर्मेंतर रास रचना अबतक उपलब्ध हुई है। इसके पूव विरचित 
रास जेनधर्म सम्बन्धी ग्रंथ हैं, जिनकी रचना जेनावलंबियों को ध्यान में 
रखकर को गई थी । लोक-प्रचलित प्रेम-कथा के आधार पर शुद्ध लॉकिक 
प्रेमकी व्याख्या करनेवाला यह प्रथम प्राप्य रासक ग्रंथ है । 
इसकी दूसरी विशेषता यह्द है कि इसका रचयिता अब्दुल रहमान ऐसा 
उदार अहिंदू है, जिसने बड़ी सहानुभूति के साथ विजित हिंदुओं की 
धार्मिक एवं साहित्यिक परम्परा को हृदय से स्वीकार किया ओर उनके सुख- 
दुखकी गाथाका गान उन्हीं के शब्दों ओर उन्हीं की शेली में गाकर विजेता 
आर विजित के मध्य विद्यमान कटुता के निवारण का प्रयास किया | 


भाषा-शेली 


इस ग्रंथ की भाषा मूल प्रथ्वीराजरासो की माषा से प्रायः साम्य रखती 
है | इस रासक में भी “य? के स्थान पर 'इ? अथवा 'इ” के स्थान पर ध्यः 
प्रयुक्त हुआ है, '(वियोगी? शब्द “विउयह? हो गया है। इस प्रकार का 
परिवर्चन दोहा-कोश और प्राचीन बँगला में भी पाया जाता है। 


( रई ) 


बा और व! का भेद प्रायः प्रतियों में नहीं पाया जाता। जेसे-- 
*बबलाहक!? का 'वलाहय” 'अब्रवीत” का “वोलंत” “बहिंशी? का 'वरहिणी 
आदि रूप पाये जाते हैं। 

इसी प्रकार 'ए? का 'इ? ओ! का “उ?। जेसे--पक्खइ! का 'पिक्खइ? 
अज्योत्सना? का “जुन्द! । 
रचनाकाल -- 


आश्रय का विषय ह कि इतने मनोहर काव्य का उल्लेख किसी ग्रंथ में 

हा मिलता । सिद्धराज और कुमारतञाल के राजत्वकाल में व्यवसाय का 

प्रसार देखकर और इस रासक के कथानक से तत्कालीन परिस्थिति की 

तुलना करने पर यह निष्कर्ष निकला जा सकता है कि यह रासक बारहवीं 

शताब्दी के उत्तराध में रचा गया होगा। श्री मुनिजिनविजय ने अपना 
यही मत प्रकट किया है । 


छन्‍्द-योजना-- 

इस रासक में अ्रपश्रंश के विविधछुंदों का प्रयोग किया गया है। 
यद्यपि रासा छुंदों की संख्या अधिक है तथापि गाहा, रड्डा, पद्धडिया, दोहा 
चउपइयां, वत्थु, अडिल्ला, मडिब्ला आदि अपभश्रंश छुदों की संख्या भी 


च् 


कम कहीं है । 
कथावस्तु-- 

कवि ने प्रारम्म में विश्वरचयिता की बंदना के उपरांत अपने तंतुवाय 
( जुलाहा ) कुल का परिचय दिया ह | तदुपरांत अपने पूववर्सी उन कवियों 
को, जिन्होंने अवहष्ट, संस्कृत, प्राकृत ओर पेशाची भाषाओं में काव्यरचना 
की, श्रद्धांजलि समर्पित की। कवि अल्पज्ञता के कारण अपनी साधारण 
कृति के लिए. विद्वानों से कज्षमा-याचना करते हुए कहता है कि 
यदि गंगा की वड़ी महिमा है तो सामान्य नदियों की अग्नी उपयोगिता हैं 
वह अपने काव्यको जिद्वन्मंडली अथवा मूखंमडली के अनुपयुक्त समभता है 
ओर आशा करता है कि मध्यमवर्ग का पाठक इसे अपनाएगा। द्वितीय 
प्क्रम में मुल कथा इसप्त प्रकार प्रारम्म होती है। विजयनगर ( विक्र म- 
पुर ) में राहुग्रस्त चंद्रमा के समान मुखवाली एक प्रोषित-पतिका नायिका 
अपने पति के आगमन का मार्ग जोहती हुई नेत्रों से निरंतर अश्रु वर्षा कर 
रही है। वियोग-संतप्ता नायिका समीप के ही एक मार्गपर जाते हुए पथिक 


( २६ ) 


से रोते-रोते उसके गंतव्य स्थान का नाम पूछुती है। पथिक अपना परिचय 
देते हुए कहता हैं कि मैं मूलस्थान ( सामोर ) से आ रहा हूँ और अपने 
स्वामी का संदेश लेकर स्तंमतीथ जा रहा हूँ। स्वंभतीयं नगर का नाम 
सुनते ही वह नायिका विकंपित हो उठी। कारण यह था कि उसका पति 
निरकाल से परिणीता की सुधि भूलकर उसे विरहाग्नि में तपा रहा था। 
पथिक ने उसके पति के लिए. जब संदेश माँगा तो उसने कहा कि जो हृदय- 
हीन व्यक्ति घन के अजन में अपनी प्रिया को विस्मृत कर जाता है उसे 
क्या संदेश दूँ । 

इसी प्रकार दोनों में वार्तालाप होता रहा। नायिका ने ग्रीष्म से 
प्रारंभ कर वसंत तक आनेवाली अपनी विपदाओं का उल्लेख किया । 
काम वाश से बिद्ध बाला ने झंत में पथिक से विनय की कि यदि पतिदेव के 
संबंध में मुझसे अ्रविनय हो गईं हो तो आप उन शब्दों का उल्लेख न 
करें | 

पथिक को विदा कर ग्रह को लौटते हुए ज्यों ही उसने दक्षिण दिशा में 
देखा उसे प्रवासी पतिदेव पथपर आते दिखाई पड़े। वह आनंद से विभोर 
हो उठी । 


सन्देश-रासक 


अब्दुरहमान 
[१९वीं शती का अन्त] 


रयणायरधरगिरितरुवराइं गयणंगणंमि रिक्खाईं। 
जेण5ज्ज सयल सिरियं सो ब्रहयण वो सिव॑ देउ॥ १॥ 
माणुस्सदिव्वविज्ञाहरेहिं, णहमग्गि सूर-ससि-बिंबे । 
आएहिं जो शमिजइ ते खयरे शमह कत्तारं॥२॥ 
पतच्माएसि पहुओ पुव्वपसिद्धो य मिच्छदेसा त्थि। 
तह विसए संभूओं आरदहो मीरसणस्स ॥ ३ ॥ 
तह तणओं कुलकमलो पाइयकव्वेसु गीयविसयेसु । 
अदहमाणपसिद्धो संनेहयरासयं रइयं ॥ 9 ॥ 
पुव्वच्छेयाण णमो सुकश्ण य सदसत्थकुसलाण । 
तियलोए सुच्छंद॑ जेहिं. कय॑ जेदि खिद्दिद्ठ ॥ ५॥ 
अवहड्य-सक्य - पाइयंमि पेसाइयंमि_ भासाए। 
लक्खशछन्दाहरणे.. सुकछत्त॑ भूसियं जेहिं॥ ६॥ 
ताण<5णु कईण अम्हारिसाश सुइसदसत्थरहियाण । 
लक्खशछ॑दपमुक॑ कुकवित्त को. पसंसेइ ॥ ७॥ 
अहया ण॒ इत्थ दोसो जइ उद्दयं॑ ससहरेश णिसि समए | 
ता कि ण॒ हु जोइजइ भुअण रयणीसु जोइक्खे। ८ ॥ 
जइ परहुएहिं रडियं सरसं सुमशोॉहरं व तरुसिहर। 
ता कि भुवणारूढ्ाा मा काया करकरायन्तु ॥ ६॥ 
तंतीवायं शिसु्यं जइ किरि करपह्ृवेहि अइमहुरं। 
ता मदलकरडिरबं॑ मा सुस्मठ रामरमणेसु ॥ १० ॥ 
जइ मयगलु मउ झरए कमलदलब्बहलगंधदुप्पिच्छी । 
जइ अइरावइ मत्तो ता सेसगया म मच्ंतु॥ ११॥ 


( २८ 2) 


जइ अत्थि पारिजाओ बहुविह गंधड़ कुसुम आमोओ | 
फुछइ सुरिंदभुवणे ता सेसतरू म फुन्नंतु॥ १९॥ 
जइ अत्थि णई गंगा तियलोए णित्चपयडियपहावा | 
वच्चदई सायरसमुहा॒ ता सेससरी म चच्च॑ंतु ॥ १३॥ 


जइ सरवरंमि विमले सूरे उद्दयंभि विश्सिआणलिणी | 
ता कि वाडिविलग्गा मा विअसउ तुंबिणी कहवि।॥ ९४ ॥ 
जइ भरहभावछंदे णच्चइ णुवरंग चंगिमा तरुणी। 
ता कि गामगहिल्ली तालीसदे णु शच्चेइ ॥ १४॥ 
जइ बहुलदुद्धसंगीलिया य उल्ललइ तंदुला खीरी। 
ता कशणुकुकससहिआ रब्चडिया मा दडव्वडउ॥ १६॥ 
जा जस्स कव्वसत्ती सा तेश अलज्िरेण भमणियव्वा। 
जइ चहुमुहेण भणियं ता सेसा मा भणिजंतु ॥ १७॥ 
ण॒त्थि तिहुयणि जं॑ च णहु दिद्द , 
तुम्देहिं विज॑ न सुड विअडबन्धु सुच्छ॑दु सरसउ। 
शिसुणेविशु को रहइ, ललियहीशु मुक्खाह फरसउ। 
तो दुगाजच्विय छेअरिहिं. पत्तहि अलहंतेहिं। 
आसासिज्जइ कह कह वि सइवत्ती रसिएहिं। १८॥ 
शिअ्कवित्तह विजन माहप्प ; 
पंडितपवित्थरणु मणुजणंमि कोलियपयासिउ | 
कोऊहलि भासिअठ॒ सरलभाइ सनेहरासउ ॥ 
त॑ जाणिवि शणिमिसिद्धु खणशु बुहयण करवि सरोहु । 
पामरजणथूलक्खरहि ज॑ र णिसुणेहु ॥ १६॥ 
[ रडुच्छुन्दः ] 
संपडिउ जु सिक्‍्खइ कुइ समत्थु, तसु कह विबवुह संगहबि हत्थु । 
पंडित्तह मुक्खह मुण॒हि भेड, तिह पुरड पढिव्वउ ण॒ हु वि एड॥ २० ॥ 
णहु रहइ बुहा कुकवित्तरेसि, अबुहत्तरि अबुहृह णहु पवसि। 
जि णमुक्ख णु पंडिय मज्कयार, तिह पुरड पढ़िव्वउ सब्ब॒वार ॥ २१॥ 
[पद्रडी छंद ] 
अखुराइयरयहरू कामियमणहर, सयणमणह पहदीवयरो। 
विरहशिमइरद्धउ सुणहु विसुद्धक/ रसियह रससंजीवयरो ॥ २२॥ 


( २६ ) 


अइशणेहिण भासिउ रइमइ वासिउ, सवश सकुलियह अमियसरो। 
लइ लिहइ वियक्खणु, अत्यह लक्खरा, सुरइ संगि जु विअड़ नरो॥२३॥ 
'डिमिला छुंद] 


द्वितीयः प्रक्रमः 
विजयनयरहु कावि वररस्मणि 


उत्तंगथिरथोरथणि, बिरुडलक  धयरदपउहर । 
दीणाणण पहु शिहई, जलपवाह पवहंति दीहर ॥ 
विरहग्गिहि कशयंगितणशु तह सामलिमपवन्नु । 
णज्जई राहि विडंबिअउ ताराहिवइ सउन्‍्नु ॥ २४॥ 


फुसइ लोयण रुवइ दुक्खत्त, 

धम्मिल्लउमुकमुह, विज्लंभइ अरू अंगु मोडइ। 
विरहानलि संतविआ, ससइ दीह करसाह तोडइ । 

इस मुद्धह विलवंतियह महि चलणेहिं छिहंतु। 
अदूधुड्दीणड तिशि पहिउ पहि जोयउ पवहंतु ॥ २४ ॥(रडु०) 
तं जि पहिय पिक्खेविशु पिअ्रउक्क॑खिरिय, 
संथरगय सरलाइवि उत्तावलि चलिय। 

तह मंणहर चल्लंतिय चंचलरमणभरि, 
छुडवि खिसिय रसणावललि किंकिशिरवपसारि ॥ २६ ॥ 
त॑ ज॑ मेहल टठबइ गंठि णिद्ठ र सुहय, 
तुडिय. ताव थूलावलि णवसरहारलय । 

सा तिवि किवि संवरिवि चइंवि किवि संचरिय, 

रेवर चरण बविलम्गिवि तह पहि. पंखुडिय ॥ २८ ॥ 


पडि उद्वदिय सविलक्ख सलज्जिर संभसिय, 
तउ सिय सच्छ णियंसण मुद्धह विवलसिय। 


( ३० ) 


त॑ संवरि अशुसरिय  पहियपावयणमण, ह 
फुडवि शित्त कुप्पास विलग्गिय दर सिहण ॥ र८ ॥ 


छायंती कह कह व सलजञ्िर खियकरहि, 
कशयकलस. झंपंती णूं इंदीवरहि। 
तो आसन्न पहुत्त सगग्गिरगिर वयणि, 
कियउ सदूदु सबिलासु करुण दीहरनयणि ॥ २६ ॥ 


ठाठि ठाहि शिमिसिद्धु सुथिरु अवहारि मणु, 
णखिसुणि कि पि ज॑ जंपडः हियइ पसिज्नि खणु । 
एय. वयण  आयन्नि पहिड  कोऊहलिउ, 
णेय खिअतत्तज ता सु कमद्धु वि णहु चल्िउड॥ ३०॥ 


कुसुमसराउह रूवशिहि विहि शिम्मविय गरिद्ठ । 
त॑ पिक्खेविु पहियणिहि गाहा भणिया अट्ठ ॥ ३१ ॥ 


पहिड भणइ बिवि. दोहा तसु सु वियडुपरि। 
इकु मणि विंभउ थियड कि रूविशणि पिक्खि करि।॥ 
कि नु पयावइ अंधलड अहबि वियडुलु आहि। 
जिशि एरिसि तिय णिम्मविय ठविय न अप्पह् पाहि || 
अइकुडिलमाइपिहुणा विविहतरंगिणिसु सलिलकल्लोला | 
किसणत्तणंमि अलया अलिउलमालव्ब रेहंति ॥ ३२॥ 


रयणीतमविदवणो अभियंमकरणो सपुणणसोमो य | 

अकलंक माई वयण वासरणाहस्स पडिबिंबं ॥ ३३ ॥ 
लोयणजुर्य च ण॒ल्जइ रखविंददल दीहरं च राइल्लं ! 
पिंडीरकुसुमपुंज तरुशिकवोला कलिज्ञंति ॥ ३४ ॥ 
कोमल मुणालणलयं अमरसरुप्पन्न बाहुजुयलं से । 
ताणंते करकमलं खुज्नह दोहाइयं पउम॑ ॥ ३४॥ 


सिहणा सुयश-खला इब थट्ढा निच्चुज्ञया य मुहरहिया । 
संगमि सुयशसरिच्छा आसासहि बे वि अंगाइईं ॥ ३६ ॥ 


गिरिशइ समआवत्त जोइजइ गणाहिमंडलं गुहिरं। 
मज़्म॑ मचसुहं॑ मिव  तुच्छ॑ तरलग्गईहरणं ॥ ३७ ॥। 


( हे ) 


जालंधरिथंभजिया ऊरू. रेहंति तासु अइरम्मा। 
वट्टा य. णाइदीहा सरसा सुमणोहरा जंघा॥ ३८॥ 


[ क्षेपक ] 


रेहंति पउम्राइ व चलणंगुलि फलिहकुट्टि शहपंती | 
तुच्छ॑ रोमतरंगं. उव्विन्त॑ कुसुमनलणएसु ॥ ३६ ॥ 
सयलज्ज सिरेविशु पयडियाईं अंगाईं तीय सविसेसं। 
को कवियणाण दूसइ, सिद्ध विहिणा वि पुणरुत्त ॥ ४०॥ 
गाहा त॑ निसुणेविणु रायमरालगइ । 
चलणांगुद्धि. धरत्ति सलजञिर उल्लिहइ ॥ 
तड॒ पंथिड कणयंगि तत्थ. बोलावियड | 
कहिजाइसि हिव पहिय कह व तुह आइयउ ॥ ४१॥ 


श॒यरणामु सामोरु सरोरुहदलनयणि । 
णायरजण  संपुन्नु हरिंस ससिहरवयणि॥ 
घवलतुंगपायारिहि तिउरिहि मंडियड । 
णहु दीसइ छुई मुक्‍्खु सयलु जणु पंडियड ॥ ४२॥ 
विविहविअ्रक्खण सत्थिहि,. जइ पवसिईइ णिरु। 
सुम्मः छंदु. मणोहरु पायड महुरयरु॥ 
कह व ठाइ चउवबेइहि.ः बेड पयासियइ। 
कह बहु रूवि णिवद्ध/ रासठ भासियइ॥ ४३॥ 


कह व ठाइ सुदयवच्छ कत्थ व नलचरिड। 
कत्थ व विविहविणोइहि. भारह उच्चरिड | 
कह व ठाइ आसीसिय  चाइहि दयबरिहिं, 
रामायणु अहिएण वियआइ कत्थ वि कयवरिहें ॥ ४४॥ 


के आइन्िहिं वंसबीणकाहलमुरउ । 
कह पयवण्णणिबद्धउ सुम्मर गीयरड॥ 
आयश्णहि सुसमत्थ पीणउन्नयथणिय । 


चल्लहि.. चल्ल.. करंतिय. कत्थ बि णट्टणिय ॥ ४५॥ 


नर अउव्व॒ विंभविय विविहनडनाडइहिं, 
मुच्छिज्नहि पविसंत य॒ वंसावाडइहिं । 


( ३२ ) 


भमहिं का थि मयविंमल गुरुकरिवरगमणि, 

अन्न रयणताडंकिहे. परिघोलिरस्सवणि ॥| ४६ ॥ 
अवर कह व णिवडव्मरघण तुंगत्थणिहिं 
भरिण मज्कुणहु तुट्टः ता विभिड मणिहिं। 

का वि केण सम दर हसइ नियकों अखिहि। 
छित्ततुच्छ॒ तामिच्छ  तिरच्छिय लोयणिहि ॥ ४७ ॥ 
अवर का वि सुविग्रक्खण विहसंती विमलि, 

ह। ४. ८ ८ न ० & ५ 

णं ससिसूर  णिवंसिय रेहइ गंडयलि। 
मयण वर्ट, मिअणाहिण कस्स व पंकियउ, 

अन्नह भालु तुरकि विलइ आलंकियउ ॥ ४८ ॥ 
हारु कस वि थूलावलि णिट्दुर रयण भरि, 
लुलइ॒ मग्गु अलहंतउ थणावद्वह सिहरि। 
गृहिर णाहि. विवरंतरु कस्स वि कुंडलिउ, 

हू] ०८ ८ रु मंडलिउ 
तिवल तरंग पसंगिहि. रेहइ मंडलिउ ॥ ४६ ॥ 


रमण भार गुरु वियडड का कह्ठिहि धरइ, 
अइ मल्हि रड चमक्कउ तुरियठ णहु सरइ। 
जंपंती महुसस्खर . कस्स व कामिणिहि, 
हीरपंति सारिच्छ डसण भसुरारुणिहि ॥ ५०॥ 
अवर कह व वरमुद्ध हंसतिय अहरयलु, 
सोहालउ कर कमलु सरलु बाहह जुयलु। 
अज्नह तरुशि कर गुलिणह उज्जल विमल, 
8. ५ कलिज्ञहि 
अवर कवोल कलिज्ञहि दाडिम कुसुम दल ॥ ४१॥ 


भमुह जुयल सन्नद्ध/ कस्स व भाइयह, 
णाइ कोइ कोयंड अणंगि चडाइयइ। 
इक्ह णेबर जुयलय सुम्मह रठड घणड, 
अन्नह रयण निबद्धअआ मेहल रुणमुणउ ॥ ५२॥ 
चिक्रणरड चंबाइहिं लीलंतिय पवरु, 
णवसर आगमि णज्मइ सारसि रसिउ सरु। 


( रे३े ) 


पंचमु कह व मरुणंतिय भीणउ महुरयरु, 
णायं तुंबरि सज्जिउ सुरपिक्खणइ सरू ॥ ४३ ॥ 


इम  इकिकह तत्थ रूवु जोयंतयह, 
मसुरपिंग पथ खलहि पहिय पवहंतयह । 
अह बाहिरि परिभमणि कोइ जद नीसरइ, 

' पिक्खिवि विविह उज्जाणु भुवर]ु तहि वीसरइ।॥ ४४ ॥ 


[ अथ वनस्पति नामानि-- ] 


ढक कुंद सयवत्तिय कत्थ व रत्तबल; 
कह व ठाइ वर मालइ मालिय तह विमल | 
जूही खट्नण वालू चंबा बउल घण, 
केबइ तह कंदुद्यः अशुरत्ता सयण ॥ ४४॥ 


माउलिंग मालूर मोय मायंद मुर, 
दक्‍ख भंभ इखोड पीण आरू सियर। 
तरुणताल तंमाल तरुण तुंबर खयर, 
संजिय सइवत्तिय सिरीस सीसम अयर ॥ ५६ ॥ 
पिप्पल पाडल पुय पलास घणसारवण, 
मणहर तुज्ज हिरजन्न भुज धय बंसवण। 
नालिएर निंबोय निर्विजिय निंब वड, 
ढक्क चूय अंबिलिय कशयचंद्ण निवड ॥ ५७॥ 
आमरुय गुक्लर महय आमत्ति अभय, 
नायवेलि मंजिद् पसरि दृह दिसह गय ॥ ४८॥ 
मंदार जाइ तह. सिंदुवार। 
महमहईइ सु वाज़ड अतिहि फार ॥ 
[ रासा छंद |] 
किंकिल्लि. कुंज॒ कुंकुम कवोल, 
सुरयार सरल सल्लइ॒ सलोल। 
वायंब.. निंब निंबू चिनार 
सिमि साय सरल सिय देवदार ॥ ५४६॥ 

[ पद्धडी | 


( ३४ ) 


लेसूड एल लंबिय लवंग, कशयार कइर कुरबय खतंग । 
अंबिलिय कयंत्र त्रिभीय चोय, रत्तंजण जंबुय गुरुअसोय ॥६०॥ 


जंबीर सुहंजण नायरंग, बिज्वनउरिय अयरुय पीयरंग। 
नंदण जिम सोहइ रत्तसाल, जिह पत्षव दीसइ जरु पवाल ॥६१॥ 


आरिटिय दमणय गिद चीड, जिह आलइ दीसइ सउणि भीड । 
खज्नरि बेरि भाहण सयाईं, बोहेय डवण तुलसीयलाइईं ॥६२॥ 
नाएसरि मोडिम पूगमाल, महमहइ छम्म मरुअइ विसाल ॥६३॥ 
( अद्धम ) 

अजन्नय सेस महीरुह अत्यि जि ससिवयरि, 

मुणइ णामु तह कवरणु सरोरुहदलनयणि[ । 

अह सब्बइ संखेविशु निवड निरंतरिण, 

जोयण दस गंमिज्जइ तरुछायंतरिण ॥ ६४ ॥ 


[ पुरठ सुवित्थरु वन्नड अद्धड जइवि, 
करि अज्जु गमख़ु महु भगा धू अत्थवयि रवि ॥ ] 


तवण तित्थु चाउद्दिसि मियच्छि वखाशियइ, 
मूलत्थाररु सुपसिद्धअं महियलि जाणियइ। 
तिह हुंतत हुई इक्िण लेहड पेसियड, 
खंभाइत्तई बच्चउं पहुआएसियहु ॥ ६५॥ 


एय. क्यण आयन्नबि सिंधुव्भववयणि, 
ससिवि सासु दीहुन्हए सलिलब्भवनयणि। 
तोडि करंगुलि करुण सगग्गिर गिरफ्सरु, 
जालंधरि व समीरिण मसुंध थरहरिय चिरु ॥ ६६॥ 


रुइवि खणद्ध फुसबि नयण पुण वज्जरिड, 
खंभाइत्तह णामि पहिय तणु जज्जरिड। 
तह मह अच्छद णाहु विरहउल्हावयरु, 
अहिय कालु गम्मियय णु आयड णिदयरु॥ ६७॥ 


पउ मोडवि निमिसिद्ध पह्दिय जइ दय करहि, 
कहरउं किंपि संदेसठ पिय तुच्छक्खरहि। 
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पहिड भणइ कणयंगि कहह कि रुन्नयण, 

मिज्जंती णिरू दीसहि उत्विन्नमियनयण ॥ ई८ ॥ 
जसु सिग्गमि रेणुक्करडि, कीअ ण विरहदवेण । 
किम दिज्नइ संदेसडड, तसु णखिटदुरइ मणेण ॥ ६६॥ 
[ पाणी तशुइ विड॒इ, _कादमही फुट्श/ हिआ । 
जइ इम माणसु हो नेहु त साचड जाणीयइ॥ 
कंतु कहिव्वड भंति विशु, थू पंथिय जाणाई। 
अज्जइ जीविड कंत विशु, तिणि संदेसइ काईं ॥ ] 
जसु पवसंत शण॒ पवसिआ, मुइअ विशओोइ ण जासु | 
लज्जजउ संदेसडड, दिंती पहिय वियासु ॥ ७०॥ 
लज्जवि पंथिय जइ रहडं, हियउ है ड घरणड जाइ। 
गाह पढिज्सु इक्त पिय, कर लेविशु मन्नाइ॥ ७१॥ 


तुह विरहपहरसंचूरिआई _बिह॒डंति जं॑ न अंगाइईं। 
त॑ अज्ञकल्लसंघडण॒ ओसहे णाह ठग्गंति ॥ ७२॥ 
ऊसासडड न भिल्हवउ, दज्भूण अंग भणण। 
जिम हउ मुक्की वल्ाहइई, तिम सो मुक्क जमेण ॥ ७३॥ 
कहवि इय  गाह पंथिय,  मन्नाएव. पिड। 
दोहा पंच... कहिजसु, गुरुविशएण सड ॥ ७४॥ 
पिअविरहानलसंतविग्र,, जइ॒ वच्चठ सुरलोइ। 
तुआ छड्डिवि हियअटद्वियह, त॑ परिवाडि ण॒ होइ॥ ७५॥ 
कंत जु तइ हिअयदिियह, विरह विडंबइ काउ। 
सप्पुरिसह. मरणाअहिउड,. परपरिहव संताउ ॥ ७६॥ 
गरुअउ परिहवु कि न सहउ, पइ पोरिस निलएण। 
जिहि अंगिहि तूं विलसियउ, ते दद्धा विरहेश ॥७७॥ 
विरह परिग्गह छावडइ, पहराविड निरवक्खि | 
हल हक 4 «पे पिक्खि 
तुट्टी देह ण॒ हु हियड, तुआ संमाणिय पिक्खि॥ ७८ ॥ 
मह॒ ण॒ समत्यथिम विरह सउ, ता अच्छ॑ विलवंति । 
पाली रूआ पमाण पर, धण सामिहि घुम्मंति ॥ ७६॥ 


( ३६ 2 


संदेसदद॒ सवित्थरठ, हल कहणह  असमत्थ । 
7 पु 6. 
भण पिय इकत्ति बलियडइ, बेवि समाणा हत्थ ॥ ८० 


संदेसडड सवित्थरठ, पर मइ कहरणु न जाइ। 
जो कालंगुलि मूदडड, सो बाहडी समाइ॥ ८१ ॥। 


तुरिय णियगमरणु इच्छंतु तत्तक्खणो, 
दोहया सुणवि साहेइ सुवियक्खणोे । 
कहसु अह अहिउ जं किंपि जंपिव्वड, 
मग्गु अइदुग्मु मइ मुंधि जाइव्वड॥ 5२॥ 


वयण  णिसुणेवि मणमत्थसरवद्धिया, 
मयडसरमुक्क णूं हरिणि उत्तद्विया। 
मुक दीउन्हई।/ नीसास उससंतिया, 
पढिय इय गाह णखियणयणि वरसंतिया | ८३ ॥ 


अणियत्तचणं जलवरिहणेण लज्जंति नयण नहु घिट्ठा। 
खंडबंवशजलणं बविय विरहग्गी तबइई अहिययरं॥ 5४ | 


पढवि इय गाहू मियनयण॒ उव्विन्निया, 
भणाइ पहियस्स अइकरुणदुक्खिन्निया । 
कढिणनीसास रइआससुहविग्धिणे, 
विन्नि चउपइय पमणिज्ञज तसु निम्धिणे ॥ ८५५४॥ 


तुय समरंत समाहि मोहु विसम ट्वियउ, 
तह खखि खुबइ कवालु न वामकरटियड | 
सिज्लासण॒ुठ॒ न मिल्हड खण खट्टंग लय, 
कावालिय कावालिणि तुय विरहेश किय ॥ ८६॥ 


ल्हसिउ अंसु उद्धसिउ अंगु विलुलिय अलय, 
हुय उब्बिंबिरवयण खलिय विवरीय गय। 
कुंकुमकशयसरिच्छ  कंति कसिशावरिय; 
हुइय मुंध तुय विरहि शिसायर णिसियरिय ॥ ८७ || 


तह पुणु कज्नि हिआवलड, लिहिबि न सक्कउ लेहु। 
दोहा गाह कहिज्ज पिय, पंथिय करिबि सणेहु ॥ ८८ ॥ 


( ३७ ) 


पाइय पिय वडवानलहु,  विरहरग्गिहि उप्पत्ति। 
जं॑ सित्तन थोरंसुयहि, जलइ पढिल्ली भत्ति॥८६॥ 


सोसिज्न॑ंत विवज्जइ सासे दीउन्हएहि पसयच्छी। 
'निवंत बाहमर लोयणाइ धृूमइण सिद्न॑ंति ॥ ६० ॥ 


पहिड भणइई पडिउंजि जाड ससिहरवयणि, 
अहवा किवि कहणिज्न सु महु कहु मियनयणि। 
कहउ पहिय कि णु कहड कहिसु कि कहिययण, 
जिण किय एह अवत्थ खणेहरइरहिययण ॥ ६१॥ 


जिशि हड विरहह कुहरि एवं करि घक्षिया, 
अत्थ लोहि अक्रयत्थि इकल्लिय मिल्हिया । 
संदेसडदड सवित्थर तुहु उत्तावलड, 
कहिय पहिय पिय गाह वत्थु तह डोमिलड ॥ ६२॥ 


तइया निवरडंत शिवेसियाईं संगमइ जत्थ णहु हारो । 
इन्हि सायर-सरिया-गिरि-तरू-दुग्गाईं अंतरिया ॥ ६३ ॥ 


शियद्‌इ्यह उक्कखिरिय. किंवि विरहाउलिय, 

वियआसंगि पहुतिय तसु संगमि बाउलिय | 

ते पावहि सुविणंतरि धन्नठ पियतशुफरसु, 

आलिंगणु अवलोयर]ु चुंबगु चबणु सुरयरसु । 

इम कहिय पहिय तसु णिद्॒यह्‌ जइय कालि पब््सियउ तुहु । 

तसु लइ मई तशथि शिद रहु को पुणु सुविणइ संगसुहु ॥ ६४ ॥ 
( पदपदम ) 

पियंविरहविओए, संगमसोए, दिवसरयणि भूरंत मणे, 

शिरु अंगु सुसंतह, बाह फुसंतह अप्पह शिदय कि पि भरे 

तसु सुयण निबेसिय भाइण पेसिय, मोहबसण बोलंत खणे ॥ 

मह साइय बक्खरु, हरि गठ तक्खरु, जाऊ सरणि कसु पहिय मणे ॥६श॥ 
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इहु डोमिलड भणेविशु निशि ( सि ) तमहर वयणि, 
हुइय खिमिस णिप्फं+. सरोरुहदलनयरि । 
णहु किहु कहइ ण पिक्खइ ज॑ पुणु अवरु जणु; 


चित्ति नित्ति ए॑ लिहिय मुंध सच्चविय खगु ॥ ६६॥ 


( ह८ ) 


ओसासंभमरुद्धसास उसरुन्नमुह, वम्महसरपडिभिन्न सरवि पियसंगसुह। 
5 है च [कप ] 0०.९ ५८० 
दर तिरच्छि तरलच्छि पहिउ जं॑ जोइयउ, ण॒गुणसद्द उत्तद्ठि कुरंगि 
पलोइयड ॥॥ ६७ ॥ 


पहिउ भणइ थिरु होहि 'धीरु आसासि खणु, 
लड॒बिे वरक्षिय ससिसउन्‍्नु फंसहि वयशणु। 
तस्स वयणु आयबन्नि विरहभर भज्जरिय, 
लइ अंचलु मुहु पुंछिउ तह व सलज्जरिय ॥ ६८॥ 


पहिय ण॒ सिज्कह किरि बलु मह कंदप्पसउ, 
रत्तउ ज॑ च विरत्तऊ निद्दोसे य पिउ। 
णेय सुरिय परवेयण निन्नेहह चलह, 
मालिणिबित्त कहिव्वड इक्तब तह खलह ॥ ६६ ॥ 


जइ वि राइबिरामे शह्ठसोहों मुणंती, 
सुहय॒ तइय राओ डउग्गिलंतो सिणेहों। 
भरवि नवयरंगे इक कुंधो धरंती, 
हियड तह पडिल्लो बोलियंतो विरत्तो ॥ १०० ॥ 


जइ अंबरू उग्गिलदइ॒ राय पुणि रंगियइ, 
अह निन्नेहह अंगु होइ आभंगियइ। 
अह हारिजइ दविणु जिणिवि पुणु भिद्ठियइ, 
पिय विरत्त हुई चित्त पहिय किम वट्टियइ ॥ १०१ ॥ 


पहिउ भणइ पसयच्छि धीरि मरु पंथि घरु, 
संबरि णिरु लोयण॒ह वहंतठ नीरू भरु। 
पाव[सुय बहुकज्नि गमहि तहि परिभमइ, 
अणकियइ णियइ पडयणि सुंदरि ! णहु बलइ || १०२ ॥ 


ते य विएसि फिरंतय वम्महसरपहय, 
शियघरणिय सुमरंत विरह सवसेय कय। 
दिवसरयणि शियदईय सोय असहंत भरु, 
जिम तुम्हिहि तिम मुंधि पहिय मिज्मंति शिरु ॥ १०३ ॥ 


( ३६ ) 


एय. वयण आयज्निवि दीहरलोयरसिहिं, 
पढिय अडिज्न वियसेविशु मयणुक्तोयणिहिं। 
( अद्धम | ) 

जइ मइ णत्थि णेहु ताक॑ तहं, पंथिय कज्ञ साहि मह कंतहं । 
ज॑ विरहर्गि मज्म ण॒क्ंतह, हियड हवेइ मज्क णक्कंतह ॥ १०४ ॥ 

[ अडिल्लच्छुन्दः ] 
कहि श्‌ सवित्थर सककड मयणाउहबहिय, 
इय अवत्थ अम्हारिय कंतह सिर कहिय। 
अंगभंगि णिरु अणुरइ उज्लगठ शिसिहि, 
विहलंघल गय मग्ग चलंतिहि आलसिहि ॥ १०४॥ 
धम्मिलह संवरणु न घरु कुसमिहि रइड, 
कज्जलु गलइ कवोलिहि ज॑ नयणिहि घरिड। 
ज॑ पियआससंगिहि अंगिहि,. पलु चडइ, 
विरह हुयासि मलक्किउ, त॑ पडिलिड भड़इ ॥ १०६॥ 
आसजलसंसित्त विरहउन्हत्त जल॒ंतिय, 
णहु जीवउ ण॒हु मरठ पहिय! अच्छउ घुक्खंतिय । 
इत्थंत्तरि पुण पुणवि तेरि। पहिय घरेवि मर, 
फुल्लउ भशियउ दीहरच्छि शियणयण फुसेविशु ॥ १०७॥ 
सुन्नारह जिस सह हियउ, पिय उक्तिख करेइ। 
विरहहुयासि दहेवि करि, आसाजलि सिंचेइ | २०८॥ 
पहिउ भणइ पहि जंत अमंगलु मह म करि, 
रुयवि रुयवि पुणरुत्त, वाह संवरिबि धरि। 
पहिय ! होड तुह इच्छ अज्ज सिज्कठ गमणु, 
मइ न रुननु विरहग्गिधूम लोयणसवरसु » १०६॥ 


पहिउ भणुइई पसयच्छि ! तुरियउ कि बज्वरहि, 
रवि दिणसेसि पहुत्त पडुंजहि दय करहि। 
जांह पहिय | तुह मंगल हांउः पुणशन्नवउ, 
पियह कहिय हिव इक मडिल अन्न चडिलड ॥ ११०॥ 


तणु दीउन्हसासि सोसिजइ, अंसुजलोहु णेय सो सिज्जइ । 
हियड पडक्क पडिउ दीवंतरि, णाइपतंगु पडिउद्ीवंत्तारि॥१९९ ॥ 


( ४० ) 


उत्तरायरि बड्डिहि दिवस, णिसि दक्खिण इहु॒ पुव्व खिउ्टड । 
दुच्चिय बडुहि जत्थ पिय, इहु तीयउ विरहायरु होइयडउ ॥ ११२ ॥ 
गयउ दिवस थिड सेसु पहिय ! गम्मु मिल्हियइ, 

णिसि अत्थमु बोलेवि दिवसि पुरणु चल्लियइ। 

बिंबाहरि दिण बिंब जुन्ह गोंसिहि बलइ, 

तो जाइअइ अ कहल्नि मइ अइआवलइ, 

जइ न रहहि इंखि ठाइ पहिय ! इच्छहि गमरु, 

चूडिल्ल+आ खडहडउ पियह गाहाइ भणु॥ ११३॥ 

फलु विरह्गि पवासि तुआ, पाइउ अम्हिहि जाइ पियह भर | 
चिरु जीव तउ लद्भु वरु, हुअउ संवच्छरतुल्लड इक दिणु ॥११४७॥ 
जइ पिम्मविओय विसुंठलयं हिययं, 

जइ अंगु अणंगसरेहि हय॑ छिहुय॑ । 

जइ बाहजलोह कवोलरणय णुयणं, 

जइ णिन्च मणंमि वियंभिययं मयणं ॥| ११४५॥ 


ता पहिय ! केम शिसि समए पाविज्जइ निवइ य तह णिद 
जीविजइ ज॑ पियविरहणीहि दिवसाइ त॑ चुज्जं॥ ११६॥ 


पहिउ भणुइ कणयंगि ! सयलु जं तुम्हि कहिड, 
अन्नर ज॑ं मइ दिद्ू, पयासिसु ते अहिउ। 
पउमद्लच्छि पलट्टिहि इच्छा. खियमुवरु, 
हड पुणि मग्गि पयट्टठ भंजि म मह गमणु। 
पुव्वदिसिहि तमु पसरिठ, रवि अत्थमणि गठ। 
शिसि कट्ठिहि गम्मियइ, मग्गु दुग्गमु सभउ ॥ ११७॥ 


पहियवयण आयन्निवि पिम्मविओ्ओोइरिय, 

ससि उसासु दीहुन्हउ पुण॒ खामोयरिय, 

अंसुकणोहु कवोलि जु किम्मइ कुइ रहइ, 

खं विद्दुमपुंजोवरि मुक्ति सुई सहइ। 

कह रुबइ विलवंती पियपावासहई। 

भणइ कहिय तह पियह इक्क खंघहु दुबइ॥ ११८॥ 
मह हिययं रयणनिही, महिय॑ गुरुमदरेश त॑ णिज्न॑ । 
उम्मूलियं असेसं, सुहरयरं कड्डियं च तुह पिम्मे ॥ ११६ ॥ 


( ४१ ) 


मयशणशसमीरविहुय विरहाणल दिद्विफुलिगणिब्भरो; 
दुसह फुरंत तिव्व मह्‌ हियइ निरंतर माल दुद्धरो। 
अणरइछारुछितु पश्चिलझ तज्जइ ताम दडुए, 
इहु अच्चरिड तुज्क उक्कठि सरोरुह अम्ह बड़ुए॥ १२० ॥ 


खंधउ दुबवइ सुणंति अंगु रोमंचियड, 

णेय पिम्म परिवडिउ पहिउ मणि रंजियउ । 

तह पय जंपइ भियनयाणणि सुणिहि घीरि खर्‌, 

शिंहु पु्छक ससिवयणि पयासहि फुड वयखसु ॥ १९१॥ 


णवघणरेहविणग्गय. निम्मल  फुरइ  करु, 
सरय रयरि पत्रक्खु करंतड अमियमरु । 
तह चंद्ह जिण॒णत्थु पियह संजणशिय सुह, 
कइयलग्गि विरहग्गिधूमि मंपियड मुह ॥ १२२ ॥ 


वंककडक्खिहि तिक्खिहे मयशणाकोयरिहिं, 
भगु वद्गहि कइ दियहि मुरंतिहिं लोयरिहिं। 
जालंघरि व सकोमलु अंगु सोसंतियह, 
हंससरिस सरलयवबि गयहि लीलंतियह ॥ १२३ ॥ 


इम दुक्‍्खह तरलच्छि कांइ तइ अप्पियइ, 
दुस्तह विरहकरवत्तिहे अंगु करप्पियइ। 
हरिसुयवाणखुरप्पिहि कइ दिए मणु पहउ, 
भरा कइ कालि पडुत्तड सुंदरि तुआ सुहड॥ १२४॥ 


पहियवयण  आइजन्निवि दीहरलोयणशिहि । 
पढियदड गाहचउक्तद मयणाकोयरिहि ॥ १२५॥ 

( अद्धम्‌ कुलक पश्नमि: । ) 
आएटहि पहिय कि पुच्छिरण मह पियपवासदियहेण । 
हरिऊण जत्थ सुबर्ख लड़ दुक्खाण पडिवट्ट' ॥ १२६॥ 


ता कहसु तेण कि सुमरिएण विच्छेयजालजलणेश । 
ज॑ गओ खणडद्धमत्तो णाम॑ मा तस्स दियहस्स ॥ १०२७॥ 


( ४२ ) 


जत्थ गओ सो सुहओ तद्दिह दिवसाउ अम्ह अणियत्ती । 
शिच्छठ हियए पंथिय कालो कालु व्व परिणमइ॥ १२८॥ 


मुक्का5हं जत्थ पिए डज्कमड गिम्हानलेण सो गिम्हों । 
मलयगिरिसोसणेश य सोसिज्लड सोसिया जेण ॥ १२६ ॥ 


तृतीयः प्रक्रमः 


[ अतो ग्रीष्म वर्शनम्‌ | ] 


ण॒वगिम्हागसि पहिय शणाहु जं॑ पव्सियड, 
करवि करंजुलि सुहसमूह मह शिवसियड। 
तसु अणुअंधि पलुडट्टधि विरहहवितविय तगु, 
वलिवि पत्त शियभुयण्ि विसंठुल विहलमरु ॥ १३० ॥ 


तह अणरइ रणरणउ असुहु असहंतियहं, 
दुस्सहु मलयसमीरण  मयणाकंतियहं । 
विसमकाल भलकंत जलंतिय तिव्वयर, 
महियलि वशतिणुद्हण तवंति य तरणिकर ॥ ९३१ ॥ 


जमजीहह णूं चंचलु णहयलु लहलहइ, 
तडतडयड धर तिडइ ण॒ तेयह भरू सहइ। 
अइउन्हड वोमयलि पहंजरु ज॑ वहई, 
त॑ मंखरू विरहिणिहि अंगु फरिसिउ दहइ॥ १३२ ॥ 


पिउ चावइहि भणिजइ नववण कंखिरिहिं, 
सलिलनिवहु तुच्छचल्‍छउ सरइ तरंगणिहिं। 
फलहारिण उन्नभियठ अइसच्छयइ सुहि, 
कुजरसवणसरिच्छ. पहल्लिर गंघवहि ५ १३३ ॥ 


तह पतिहे संसग्गिहि चूयाकंखिरिय, 
कीरपंति परिवसइ शिवड णिरंतरिय। 


( ४३ ) 


लइ पल्चव भुज्जञति समुद्रिय करुणभुशि, 
हडउ किय शिस्साहार पहिय साहारबणि ॥ १३४ ॥ 
( युग्मम ) 
हरियंदरु सिसिरत्थु उबरि ज॑ लेवियउ, 
त॑ सिहण॒ह परितवइई अहिड अहिसेवियड। 
ठविय विविह विलवंतिय अह तह हारलय, 
कुसुममाल तिबि मुयइ माल तड हुईं सभय ॥ १३५ ॥ 


णिसि सयणिह जं खित्त सरीरह सुहजणरु, 
विउणउ करइ उबेड कमलदलसत्थरर] । 
इम सिज्ञह उद्धंत पडंत सलज्िरिहिं, 
पढिउ व॒त्थु तह दोहउ पहिय सगग्गिरिहिं॥ १३६ ॥ 


वियसाविय रवियरहि तविहिं अरविय तबणि, 

अमियमयूहु ण॒ सुह जणइ दहइ विसजम्मगुणि । 

दसिड दूसणिहिं भुअंगे अंगु चंदरणु खयहि, 

खिवइ हारू खारुव्भवु कुसुमसरच्छयहि |। 

राईव चंदु चंदरु रयश सिसिर भणित्रि जगि संसियहिं । 
उल्हवइ ण॒ केणइ विरहज्मल पुण वि अंग परीहिंसियहिं ॥१३७॥ 


तणु घणसारिण चंदर्शिण अलिउ जि किवि चच्न॑ंति। 
पुण वि पिएणए व उल्हवइ पियविरहग्गि निभंति ॥ १३८॥ 


[ अथ वर्षा वशनम्‌ ] 


इम तबियड बहु गिंभु कह वि मइ वोलियउ, 
पहिय पत्तु पुण पाउसु घिटठु ण॒ पत्त पिड। 
चउदिसि घोरंघारु पवन्नउ गरुयभरु, 
गयणि गुहिरु घुरहुरइ सरोसड अंबुहरु ॥ १३६॥ 


पउदंडड पेसिज्इ माल मलकंतियइ, 
भयभेसिय अइराबइ गयणि खिवंतियइ। 
रसहि सरस वव्वीहिय णिरू तिप्पंति जलि, 
वगह रेह णहि रहइ शुबधण जंति तलि॥ १४०॥ 


( ४४०) 


मिंभ तविण खर ताबविय बहु किरणुक्वरिहिं, 
पउ पडंतु पुक्खरहु ण मावइ पुक्खरिहिं। 
पयहत्थिण किय पहिय पयहि पवहंतयह, 
पद पह पेसइ करलउ गयणरि खिबवंतयह | १४१ ॥ 


णिवडलहरि घणअंतरि संगिहिं दुत्तरिहिं 
करि करयलु कल्ञोलिहि गज्निउ वरसरिहिं। 
दिसि पावासुय थक्तिय णियकज्ञागमिहि, 
गमियइ णाविहिं मग्गु पहिय-ण तुरंगमिहि ॥ १४७२॥ 


कदमलुल॒ घव्रलंग विहाविह सज्मरिहि, 
तडिनए [वे पयभरिण अलक्ख सलबज्मरिहि | 
हुड तारायरु अलखु वियंनिंड तमपसरू, 
छन्नठ इंदोएहि. निरंतर धर सिहरु ॥ १४३ ॥ 
[ क्षेपक ? ] 


बगु मिल्हवि सलिलदृहु तरुसिहरिहि चडिउ, 
तंडवु करिवि सिहंडिहि वरसिहरिंहि रडिउ। 
सलिलिहि वर सालूरिहि फरसिउ रसिड सरि, 
कलयलु कियड कलयंठिहि चडि चूयह सिहरि ॥ १४४ ॥ 


णाय शिवड पह रुद्ध फर्शिदिहिं दह दिसिहिं, 
हुईझय असंचर मग्ग महंत महाविसिहिं। 
पाडलदलपरिखंड रु नीरतरंगभरि, 
उरुन्नऊः भिरिसिहरिहि हंसिहि करुणसरि॥ १४५॥ 
मच्छरभय संचडिड रत्नि गोयंगशिहि, 
मणहर रभियद नाहु रंगि गोयंगणिहि। 
हरियाउलु धरबलड कयंब्रिण महमहिउ, 
कियड अंगु अंगंगि अशंगिण मह अहिउठ ॥ १७६॥ 


विसमसिजविलुलंतिय अइदुक्खिन्नयइ, 
अलिउज्ञमाल विशग्गय सर पडिभिन्नियइ । 
अशिमिसनयणुव्विज्ञिय णिसि जागंतियह; 
वत्थु गाहू किउ दोहड रिद अलहंतियइ ॥ १४७॥ 


( ४५ ) 


मंपवि तम वदलिश द्सह दिसि छायउ अंबरु, 
उन्नवियड घुरहुरइ घोरु घणु किसणाडंबरू | 
शहहमग्गि शुहवलह्लिय तरल तडयडि वि तडकइ, 
दद्दुररडरशा रउद्दुसदूदु कुवि सहवि ण॒ सक्तई । 
निवड निरंतर नीरहर दुद्धर धरधारोहभरु, 
किस सहउ पहिय सिहरद्ठियइ दुसहड कोइल-रसइन्सरु ॥२४८॥ 


उल्हविय॑ गिम्हहवी धारानिवहेश पाउसे पत्ते। 
अच्चरियं मह हियए विरहग्गी तवइ अहिय [ य ] रो ॥ १४६ ॥ 


गुणणिहि जलविंदुब्भवहि, ण-गलत्थिय लज्जंति। 
पहिय ज॑ थोरंसुइहि, थण थड्डा डज्मंति ॥ १४०॥ 


दोहठड एड पढेविशु, विरहखेआलसीइ, 
उ अग्गइ अइखिन्नी मोहपरावसीइ । 
सुविणंतरि चिरु पवसिड जं॑ जोइअउ पिड, 
संजाशिवि कर गहिवि मइ भशिड इहु॥ १५१॥ 


कि जुत्त सुकुलग्गयाण मुत्तण जं च इह समए, 
तडतडणशातिव्व-धणघडणसंकुले दइय बच्चंति ॥ १५२॥ 


शुवमेहमालमालिय शहम्मि सुरचाव रत्तदिसि पसरो। 
घणछन्नकछम्म इंदोइएहि पिय पावस दुसहं ॥ १४३ | 


रायरुद्ध कंठग्गि विउद्धी जं॑ सिवणि, 
कह ह् कह पिड पत्थरंगि ज॑ न मुइय खणि | 
जइ णहु शिग्गड जीड पावबंधहि जडिउ; 
हियउ न किण किरि *फुट्टड णं बज्िहि घडिउ ॥ १५४ ॥ 


इसरसरि सालूरिव कुणंवी करुणसरि। 
इंहु दोहड सइ पढियउ निसह पबच्छिमपहरि ॥ १५६ ॥ 


जामिणि जं वयणिज्ञ तुआ, त॑ तिहुयणि णहू माइ | 
दुक्खिहि होइ चडग्गणी, मिल्नइ सुहसंगाइ॥ १५६ ॥ 


( ४६ ) 


[ अ्रथ शरद्‌ वर्णानम्‌ ] 


इम बिलवंती कहव दिश पाइड, गेड गिरंत पढंतह पाइड। 
पियअणुराइ रयणित्र रमणीयव, गिज्नइ पहिय मुणिय अरमणीयव | १५७॥ 


जामिणि गमियइ इम जग्गंतह, पहिय पियागमि अस तगंतह। 
गोसुयरंत मिल्हि सिज्लासणु, मणि सुमरंत विरहणिज्ञासरणु ॥ १४८॥ 


दुक्खिण मग्गु णियंतह भत्तिहिं, दिद्द अइत्थिरिसिउ मइ मत्तिहिं । 
मुणियड सु पाउसु परिगमिअउ, पिड परएसि रहिउ णहु रमिअउ | १५६॥ 


गय विदरवि वलाहय  गयणिहि, 
मणहर रिक्ख पलोइय रयणिहि | 
हुयउवासु छम्मयलि फरिंदह, 

फुरिय जुन्ह निसि निम्मल चंदह ॥ १६० ॥ 


सोहहइ सलिलु सारिह सयवत्तिहि, 
विविहतरंग. तरंगिणि जंतिहि। 

ज॑ हय हीय गिंभि शवसरयह, 

त॑ पुण सोह चडी णव॒ सरयह ॥ १६१॥ 


हंसिहि कद॒द्टठिहि घुट्टिवि रसु, 

फकियठ कलयलु सुमणोहरु सुरसु। 
उच्छलि भुवण भरिय सयवत्तिहि, 

गय जलरिज्लि पडिक्षिय तित्यिहिं॥ १६२ ॥ 


घवलिय धवलसंखसंकासिहि , | 
सोहहि सरह तीर संकासिहि । 
णिम्मलणीरसरिहिं पवहंतिहि , 
तड रेहंति विहंगमपंतिहि ॥ १६३ ॥ 


पडिबिंबउ दरसिज्नइ विमलिहिं, कदम भारु पमुक्किउ सलिलिहिं | 
सहमि ण॒ कुंजसद सरयागमि, मरमि मरालागमि णहु तग्गमि ॥ १६७ ॥ 


( ४७ ) 


मभिज्मउ पहिय जलिहि भिज्मंतिहि, 

खिज़ड खज्लोयहिं. खज्जंतिहि | 

सारस सरसु रसहिं कि सारसि, 
मह्‌ चिर जिणणदुक्खु कि सारसि ॥ १६५ ॥ 
खिट्ठुर करुणु सदु समणमहि लव, दड्डा महिल होइ गयमहिलव । 
इम इक्िकह करुण भरणंतह, पहिय ण॒ कुइ घीरवइ खणुंतह ॥ १६६॥ 
अच्छिहि जिह सन्निह घर कंतय, रच्छिहि रमिहि ति रासु रमंतय । 
करिवि सिंगारु विविह आहरणिएहिं, चित्तविचित्तइ तरुपंगुरणिहिं ॥ १६७॥ 
तिलउ भालयकि तुरक्कि तिलक्किवि, कुंकुमि चंदरि तणु॒चचत्चंकिवि | 

७ क ८४, & ५ तिहि ६ 92: ८७ तिहि 
सोरंडहिं करि लियहि फिरंतिहि, दिव्वमणोहरू गेड गिरंतिहि ॥१६८॥ 
धूव दिंति गुरुभत्ति सइत्तिहे, गोआसशिहिं तुरंगचलत्यिहि । 

| अप * ८४४७ [० प 
त॑ जोइवि हुई शियय उन्विन्निय, णेय सहिय मह इच्छा पुन्निय ॥ १६६ ॥ 

( युग्गम्‌ ) 

तड पिक्खिय दिसि अहिय विचवित्तिय, णाय हुआसणि जरु पक्खित्तिय । 
मणि पञ्नलिय विरह झालावलि, नंदणि गाह भणिय भमरावलि ॥१७०॥ 
सकसाय णुवब्भिस सुद्धणले, घयरइ-रहंग रसंति जले। 
गयदंति चमकरिएं पवरं, सरयासरि णेवर  भीणसर ॥ १७१॥ 
आसोए सरय महासरीए पयखलिर वेयवियडाए। 
सारसि रसिऊण सर पुणरुत्त रुयाविया दुक्खे॥ १७२॥ 
ससिजुन्ह निसासु सुसोहिययं धवलं, वरतुंगपयार मणोहरयं अमलं। 
पियवज्िय सिज्ञ लुलंत पमुकरए, जमकुट्टसरिच्छ वहारगए सरए॥१७३॥ 
अच्छिहि जिह नारिहिं नर रमिरइ, सोहइ सरह तीरि तिह भमिरइ । 
बालय वर जुवाण खिल्लंतय, दीसइ घरि घरि पडह वज्नंतय ॥ १७४ |॥ 
दारय कुंडबाल तंडव कर, भमहि रच्छि वायंतय सुंदर । 
सोहहि सिज्ज तरुशि जणसत्थिहि, घरि घरि रमियइ रेह पलित्थिहि॥१७४५॥ 
दिंतिय शिसि दीवालिय दीवय, ण॒वससिरेहसरिस करि लीअय । 

मंडिय 82% क्खिहिं. महिलिय देति हे अक्खिहिं ः 
मंडिय भुवण तरुण जोइक्खिहिं, महिलिय दिंति सलाइयःअक्खिहिं। १७६॥ 
कसिणंबरिहिं विहाविह भंगिहिं, कड्डिय कुडिल अशणेगतरंगिहिं । 
मयणाहिण मयवद्ट मणोहर, चच्चिय चक्कावट्ट पयोहर ॥ १७७॥ 


( ४८ ) 


अंगि अंगि घर घुसिणु विलत्तड, णुं कंदप्पि सरिहि विसु खित्तड । 
सज्िउ कुसुमभारु सीसोवरि, णं चंदद्द, कसिण घणगोवरि ॥ १७८ |॥ 
भसुरु कपूर बहुलु मुहि छुदउ, ण॑ पच्चूसिहि दिशपहु बुद्धउ । 
रहसच्छलि कीरइ पासाहण, वररय किंकिणीहिं सिज्ञासण ।॥| १७६ ।॥। 
इम किवि केलि करहि संपुन्निय, मई पुरु रयणि गमिय उव्विन्निय । 
अच्छइ घरि. घरि गीउ रबन्नउ, एगु इकट्ठु कट्ट मह दिल्लड॥ १८०॥ 
पुण पिउ समरिउ पहिय ! चिरुगड, णियमणि जाणि तह वि सूरम्गड 
घण जलवाहु बहुल्ल मिल्हेविणु, पढिय अडिल्ल मइ बत्थु तहेवि सु ॥१८१॥ 
णिसि पहरद्धु णेय णंदीयइ, पियकटद्द जंपिरी उणंदीयइ। 
रयशिमिसिद्धु अद्धु णं दीयइ, विद्धी कामतति णं दीयइ॥ १८२ ॥ 

कि तहि देसि णहु फुरइ जुन्ह शिसि णिम्मलचंदह, 

अह कलरउ न कुणंति हंस फलसेवि रविंदह | 

अह पायड शहु पढइ कोइ सुललिय पुण राइण, 

अह पंचड णहु कुणइ कोइ कावालिय भाइण। 

महमहइ अहव पच्चूसि शहु ओससिउ घणु कुसमभरु। 

अह मुणखिउ पहिय ! अशुरसिउ पिउ सरइ ससइ जु न सरइघरु 

॥ ६८३ ॥ 
[ अथ हेमंत वर्शनम्‌ । ] 

सुरहिगंधु रमणीउ सरड इम बवोलियड, 

पावासुय अइधिट्ठि णु॒ खलि घरू संभरिड। 

इम अच्छठ जं करुण मयणपडिभिन्नसरि, 

अवलोइय.. धवलहर सेयतुस्सारभरि ॥ १८४ ॥ 

जलिउ पहिय सब्बंगु विरहअग्गिण तडयडबि, 

सर पमुक्त कंदप्प दृष्पि घराणु कडयडवि। 

त॑ सिज्महि दुक्खिज्जि ण॒ आयउ चित्तहरु, 

परमंडलु हिंडंतु कवालिड खलु सबरू॥ १८४५ ॥ 

तह कंखिरि अणियत्ति णियंती दिसि पसरु, 

लइ ढुकउ कोसिल्लि हिमंतु तुसार भरु। 

हुइयअणायर सीयल झुवणिहि पहिय जल, 

ऊसारिय सत्थरहु. सयल  कंदुद्ददल ॥ १८६ |॥॥ 


( डेये ) 


सेरंधिहें घणसारु ण॒ चंदणु पीसियइ, 
अहरकआओलालंकरणशि सयणु संमीसियइ | 
सीहंडिहिं वज्जियड घुसिणशु तणि लेवियइ, 
चंपएलु मियणाहिण सरिसउ सेवियइ ॥ १८७ | 
णहु दलियइ कप्पूरसरिसु जाइहलह, 

दिजझ्लाइ केवइवासु ण॒ पयड॒ड फोफलह । 
भुवरणुप्परु परिहरवि पसुप्पए जामिणिहि, 

उयारइ पल्नंध विच्छाइय कामिणिहि ॥ १८८ | 
धूइज्जइ तह अगरु घुसिरु तशि लाइयइ । 

गाढउ निवडालिंगरु अंगि सुहाइयइ । 

अज्नह दिवसह सन्निहि अंगुलमत्त हुय, 

महु इकह परि पहिय णिवेहिय बम्हजुय ॥ १८६ ॥ 
विलवंती अलहंत निंद निसि दीहरिहि, 

पढिय व॒त्थु तह पंथिय इकल्लिय घरिहि ॥ १६० ॥ 
दहि उसासिहि दीहरयशि मह्‌ गइय णिरक्‍्खर, 
आई ण॒ णिद॒य सिंद तुज्क सुयरंतिय तक्खर । 
अंगिहिं तुह अलहंत घिद्ठ करयलफरिसु, 

संसोसिउ तखु हिमिए हाम हेमह सरिसु । 

हेम॑ति कंत विलबंतियह, जइ पलुट्टि नासासिह्सि । 
त॑ तइय मुक्ख खल पाइ मइ, मुइय विज्ज कि आविहसि ॥१६१॥ 


८ ७5 ५ 
[ अथ शिशिरवणुनम्‌ । ] 
इम कट्ठिहिं मइ गमिउ*्पहिय हेमंतरिड, 
सिसिर पहुत्तउ धुत्तु णाहु दूरंतरिड । 
उद्ठिडउ कखडु गयणि खरफरसु पवरणि हय, 
तिणि सूडिय कडि करि असेस तहि तरुय गय ॥ १६२॥ 
छाय फुल्ञ फल रहिय असेविय सउशियण, 
तिमिरंतरिय दिसा य तुहिण धूइण भरिण | 
मग्ग भग्ग पंथियह श्‌ पवसिहि हिमड रिश, 
उज्जाणहं ढंखर इञ सोसिय कुसुमबण ॥ १६३ ॥ 
४ 


( ५४० ) 


कै 

तरुशिहि कंत पमुक्तिय शिय कैलीहरिहि, । 

सिसिर भइणि किउ जलरु सरणु अग्गीहरिहि, 

आवाणिय केलीरसु अब्मिंतरभुयण, 

उज्जाणह दुम्मिहि वि ण्‌ कीरइ किवि सयण ॥ १६७४ ७ 

मत्तमुक संठविउ विवहगंधकरिसु, 

पिज्जइ अद्धावट्टठउ रसियहि इक्खरसु । 

कुंदचउत्थि वरच्छणि पीसुन्नयथणिय, 

शियसत्थरि पलुटंति केबि सीमंतिशिय ॥ १६५ ॥ न 
| 


केवि दिंति रिडणाहह उप्पत्तिदि दिखिहि, 
शियवल्लह कर केलि जंति सिज्जासणिहि | 
इत्थंतरि पुण पठिय सिज्ज इकलियइ ॥ १६६ ॥ 

मइ जाशिउ पिड आणि मज्क संतोसिहइ, 

णहु मुशिअउ खलु घिट्टू सो वि महु मिल्हिहुइ । 
पिड णाविड इहु दूड गहिबि तत्थ वि रहिउ ॥ 

सच्चु हियउ महु दुक्ख भारि पूरिउ अहिउ ॥ १६७ ॥ 


ण॒द्व मूलु पिअ्संगि लाहु इच्छ॑तियइ, 
खिसुथि पहिय ज पढिउ वत्थु विज्वंतियइ ॥ १६८ ॥ 


[ अद्धम्‌ ] 


मइ घरु दुक्खु सहप्पि मुणवि मणु पेसिउ दूअड, ह' 
णाहु ण॒ आणिउ तेण सु पुणु तत्थव रय हूअउ । 

एम भमंतह सुन्नहियय ज॑ं रयण्िि विहाणिय, 

अणिरइ कीयइ कम्मि अवसु सणि पच्छुत्ताणिय ॥ 

मइ दिन्लु हियउ शहु पत्तु पिड, हुईं उबम इहु कहु कबण । 

सिंगत्थि गइय उवाडयरि।, पिक्ख हराविय णित्र सवण ॥ १६६ ॥ 


[ अथ वसन्तवर्णनम्‌। ] 


गयड सिसिरु वणतिण दहंतु, महु मास मणोहरु इत्थ पत्त । 
गिरि सलय समीरण णिरु सरंतु, मयणग्गि विड्यह विप्कुरंतु ॥२००॥ 


(५१ )2 


सं केवइ जणइ सुहँ विआ्ञासु, विअ्संतु रवन्नउ दह दिसासु । 
श॒वकुसुमपत्त हुय विविहवेसि, अइ रेहइ ण॒बसरइ विसेसि ॥२०१॥ 


बहु विविहराइ घण मणहेरहि, सियसावरत्तपुप्फंवरेहि । 
9, ४5 हि हक [च ६5.4. ८ गिरं [] 4 
पंगुरणिहिं चश्चिउ तर विचित्तु, मिलि सहीयहि गेउ गिरंत्ति शित्त।२०२॥ 


महमहिड अंगि बहु गंधमोउ, णं तरणि पमुक्कड सिसिर सोउ । 
ते पिखिवि मइ मज्कहि सहीण, 
लंकोडउ पढियड नववल्लहीण ॥ २०३ ॥ 


गयहु गिम्हु अइदुसहु वरिसु उव्विन्नियइ, 
सरउ गयउ अइकट्ठि हिमंतु पवन्नियई। 
सिसिर फरसु वुल्लीणु कहव रोवंतियइ, 
दुकरू गभियइ एहु णाहु सुमरंतियइ ॥ २०४ ॥ 


वाहिज्जइ नवकिसलयकरेहिं, महुमास लच्छि ण तरुवरेहिं । 
रुणकुण करेंहि वि भमरु छुद्ध, केवयकलीहि रसगंघलुद्ध ॥२०५॥ 


विज्मति परुप्पर तरू लिहंति, कंटग्ग तिक्ख ते णहु गणंति । 
तण़ु दिज्जइ रसियह रसह लोहि, 
णहु पाहु गशिज्जइ पिम्ममोहि ॥ २०६ ॥ 


महु पिक्खियि विभिउ मणिहि हूउ । 
सुणि पहिय कहिउ रवशिज्ज रूड ॥ २०७ ॥| 


पज्जलंत विरहग्गि तिव्व भालाउलं, 
मयरद्धउ वि गज्जंतु लहरि घण भाउल | 


सहवि दुसहु दुत्तर विचिरिज्जइ सब्भयं, 
मह णेहह किवि दुग्गु वशिज्जइ शिव्मयं ॥ २०८ | 


किसुयइ कसिण घणरत्तवास, पतच्चक्ख पलासइ घुय पलास । 
सवि दुसहु हूय पहंजणेण, संजणशिड असुहु वि सुहंजणेण ॥ २०६॥ 


( ४२ ) 


निवडंत रेशु धरपिंजरीहि, अहिययर तविय णुवमंजरीहि । 

मरु सियलु वाइ महि सीयलंतु, 

णहु जणुइ सीउ ण॑ खिवइ तंतु॥ २१० ॥ 

जसु नाम ऑलक्कड कह लोउ, णशहु हरइ खणदूधु असोठ सांउ 
कंदप्प दष्पि संतावेय आगे, साहारइ णाहु णु सहार ओंगे ॥२११॥ 


लहि छिद्दु वियंभिड बिरह घोरु, करि तंडडउ मुश् रडंत मोरु । 
सिह्दि चडिउ पिक्खि मायंदसाह, 
सुशि पंथिय जं मइ पढिय गाहू ॥ २१२॥ 


दुइज्जउ दूइय वरहिणीहिं कयहरिस णघ्ट्वरहम्मि । 
गयणे पसरियणवदुम धणभंती मुशिय पुण दुम्म॑ ॥ २१३ ॥ 


इय गाह पढिबि उद्ठधिय रुवंत, चिर जुन्न दुक्ख मणि संभरंत । 
विरहग्गिकाल पल्जलिञ अंगि, 
जज्जरिड बाणिहि तशु अणंगि ॥ २१४ ॥ 
खरा मुणिउ दुसहु जमकालपासु, 
बर कुसुमिह्ि सोहिउ दस दिसासु । 
गय णिवउ णिरंतर गयरि चूय, शुवमंजरि तत्थ वसंत हूय ॥२१४॥७ 
तहि सिदरि सुरत्तय कसिणु काय, उच्चरहि भरहु जरु विविह भाय । 
अइ मणहरु पत्तु मणोह रीड, उच्चरहिं सरसु महुयर कुणीउ ॥२१६॥ 
कारंड करहि तह कौर भाइ, कारुन्‍न पउक्कउ तह कुणाइ। 
अइ एरिस मयणपरव्वसीठ, कह कहव धरंती कट्ठि जीउ ॥ २१७ ॥ 
जलरहिय मेह संतवित्न काइ, किम कोइल कलरड सहण जाइ। 
रमणीयण रत्थिहि परिभमति, तूरारवि तिहुयण बहिरयंति ॥२१८॥ 
चच्चरिंहि गेउ कुणि करिवि तालु; नश्चीयइ अउब्ब वसंतकालु। 
घण निविड हार परिखिल्लरीहि, 
रुणमुण रउ मेहलकिंकिणीहिं ॥ २१६ ॥ 
गज्जंति तरुणि शवजुवन्वणीहिं, 
सुणि पढिय गाह पिअकंखरीहिं ॥ २०० ॥ 

[ अद्धम ] 
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एआरिसंमि समए घणदिणरहसोयरंमि लोयंमि | 
४5 + ञञं 49 ] 
अच्चहियं मह हियए कंदप्पो खिवइई सरजातल्नं ॥ २२१ ॥ 


जइ अशुक्खरू कहिउ मइ पहिय | 

घणदुक्खाउन्नियह मयणअग्गि विरहिणि पलितिहि, 

त॑ फरसउ मिल्हि तुहु विशयमग्गि पम्शिज्ज मंत्तिहि । 
तिम मंपिय जिम कुबइ शहु तं पत्रणिय जं॑ जुत्त, 
आसिसिवि वरकामिशिहिं वहाऊ पडिउत ॥ २२२॥ 

त॑ पडुंजिबि चलिय दीहच्छि, 

अइ तुरिय, इत्थंतरिय दिसि दक्खिण तिणि जाम द्रसिय, 
आसन्न पहावरिड दिद्व णाहु तिणि कत्ति हरसिय । 

जेम अचितिउ कज्जु तसु सिद्धु खशद्धि महंतु, 

तेम पढंत सुणंतुयह जयड अणाइ अणंतु ॥ २२३ ॥ 


भरतेश्वर बाहुबलि घोर रास 


परिचय 
धंदेश रासक' के उपरांत “भरतेश्वर ब्राहुबलि घोर रास” सबसे प्राचीन 
है। इस रचना को प्रकाश में लाने का श्रेय श्री अगरचंद नाहटा को है, 
जिन्हें सबंप्रथम इसकी एक प्रति जैसलमेर के खरतरगच्छीय पंचायती भंडार 
में प्राप्त हुई । 
नामकरण का कारण 


नाहटाजी का मत है कि इस रास में भरत और बाहुबलि के घोर युद्ध 
का वरशान प्रधान है, अतः इस रास का नाम भी “भरतेश्वर बाहुबलि घोर! 
रास रखा गया । 


जैनियों के प्रथम तीथ॑ंड्डर ऋषमदेव के भरत, बाहुबलि आदि सौं पुत्र 
थे। आयु के श्रंतिम दिनों में उन्होंने अपना राज्य अ्रपने पुत्रों में बॉँट कर 
स्वयं तपस्वी जीवन बिताना प्रारंभ किया। भरत 
कथा वस्तु अपने भूभाग से श्रसंतुष्ट होकर एक चक्रवर्ती राज्य 
स्थापित करने का प्रयास करने लगे । उन्होंने क्रमशः 
अपने सभी श्राताओं का राज्य अपहृत कर लिया; केवल बाहुबलि का राज्य 
अवशिश रह गया | बाहुबलि के अतिरिक्त अन्य श्राता तो पिता के वरामश 
से आत्म-साधना के पथिक बन गए, किंतु बाहुत्रलि ने भरत का खुला विरोध 
किया । दोनों माइथों में मल-युद्ध होने लगा । भरत के मुष्टि प्रहार को सह 
कर बाहुबलि ज्येष्ठ भ्राता ( भरत ) के ऊपर प्रह्दार करते समय रुक गए। 
उनके मनमें यह आत्मग्लानि हुई कि राज्य के लोभ से में सत्रथ से पतित हो 
रहा हूँ । उन्होंने अपने मनमें संकल्प किया कि "मुझे उसी पर प्रह्दार करना 
चाहिए. जिसने भाई पर ग्रह्ार करने के लिए मुझे प्रेरित किया |? इस संकल्प- 
सिद्धि के लिए बाहुबलि ने मुनित्रत ले लिया और आत्म-शत्रुओं को पराजित 
करने के लिए बन के एक कोने में ध्यानावस्थित दशा में साधना करने लगे | 
साधना करते-करते संपूर्ण मनोविकारों पर विजय प्राप्त करने पर भी उनके 
मन से अहंकार नहीं गया । अंत में ऋषमदेव के उपदेश से वह भी दोष 
निकल गया ओर उन्हें केवल्थ-यद की प्रासि हुई । 


( ५५ ) 


इसी कथानक के आधार पर प्राकृत भाषा में ११ हजार इलोकों का एक 

विस्तृत ग्रंथ लिखा मिलता है। भरतेश्वर-बाहुबलि-रास की कथा-वस्तु भी यही 
। इसके संबंध में आगे विवेचन किया जायगा | 

इस रास के पद्मचांक २६ में ग्रंथकार ने अपना नाम बजञ्लसेन सूरि अपने 

गुरु का नाम देवसूरि लिखा हैं। देवसूरि का स्वगंवास सं० १२२६ वि में 

हुआ । यदि बज््सेन सूरि ने निज गुरु के जीवनकाल 

रचना-काल में यह ग्रंथ लिखा तो इसका रचना-काल 

सं० १२२५ माना जा सकता है | नाहठाजी फा मत 

है कि 'भरतेश्वर बाहुब्नलि रास! से इसकी माषा प्राचीनतर प्रतीत होती है, 

अत; इसका रचना-काल सं० १२२४ वि० के आस-पास संभव जान पड़ता हैं । 


/गै? ही) 


भरतेश्वर बाहुबलिघोर-रास 


वजसेन स्रि रचित [ सं० १२२४ के आसपास ] 


पहिलउ' रिसह जिणंदु नमवि भवियहु ! निसुणह रोलु घरेवि॥ 
॥ बाहूबलि केरठ विजउ ॥ १॥ 
सयलह पुत्तद राशिव देवि। भरहेसरू निय पाटि ठबे वि॥ 
रिसहेसरि सिंजमि थियड॥ २॥ 
वरिसु जाउ दिखि दिशि उपवासु | मूनिहि थाकड वरिस सहासु ॥ 
इव रिसहेसरि तपु कियड ॥ ३॥ 
तो ज्ुगाइ-देवह सुपहाणु | उप्पन्नं वर केवल-नाणु ॥ 
चकक्‍कु रयरु भर हेसरह।॥ ४ ॥ 
भर हेसरू जिण बंदण जाइ। रिद्धि नियंती अंगि न माइ॥ 
मरु-देवी केवलु लहइ ॥ ५४॥ 
तो थक्‍की दिगु-विजउ करेवि। भरहेसरू राणा मेलेवि ॥ 
अवमा-नयरिहि आइयड ॥ ६॥ 
तो सेणावइ कहिय॑ देव ! तज्जड आउह-सालह अब ॥ 
चककु र्यरु नउ पइसरइ ।॥| ७ ॥ 
भरहु भणहु कुन मन्नइई आण | देवबन्धु सवि खंध सवाण ॥ 
बाहुबलि पुण आगलड ॥ ८ ॥ 
बन्धु बाहु ! तुम्हि आजु-इ आजु । करड आशु कय छंडउ राजु ॥ 
भरहिं दूय पठावियड ॥ ६॥ 
तो बंधव गय तापह पासि। सव्वे केवलि हुय गुण रासि ॥ 
राहू वलि मंडिउ थियड ॥ १० ॥ 
पहु भर हेसर अब, बाहु बलिहि कहा वियउ। 
2७. २. ४5 /£ 
जइ बहु मन्नहि सेव, तो .प्रवणउ संग्रामि थिउ ॥ ११॥ 
गरूया अकइ नांव, दूवोलिहिं गंजण वडिय। 
सो बाहुबलि तांव, दूअड गलइ लियाबवियड ॥ १२॥ 


( ५४७ ) 


सो बाहुबलि वाणशि, संभलेवि अवमह गयउ। 
भरह तणइ अत्थाणि परशमेविरु दूअठ भणइ॥ १३ ॥ 
परणमेविणु 

मइं लाध॑ तहि ठामि, मउंडि महेसरू जं करइ। 
अवरूईं सांभलि सामि बाहु बलिहिं कहावियड ॥१४। 
खंतह गांगह तीरि दडउ जेंब उच्छालियउ | 
घाउ भ होउ सरीरि पडत उदय करिमालियड ॥१५॥ 
त॑ बीसरियं आजु, मरहेसरू मय भिंसलउ। 
जइ करि लाधड राजु तकि अम्ह सेव मना विस्थइ ॥९६। 
गंग सिंधु दुइ रांड अनु जइ नाहल साहिया। 
अ तीणुइ छइ खांड जीतई मानइ भाभटउ ॥१७॥ 
ओरिस वयणुसुणेवि त्रिलि-बिलि हुँतिन गोहडिय । 
अंगूठह टेरेंवि वाहुवलि बाहा-बलिहि ॥१८॥ 
अत्थं तरि नह गामि आबे विशु नार उभणइ। 
तलि महियलि अरूसागि नउ थी बाहुबलि संवउ ॥१६॥ 
कोवानल  पज्जलिउ तावभरहेसरू जंपइ। 
रेरे दियहु पियाण ठाक जिमु महियलु कंपई ॥२५॥ 
गुलु गुलंत चालिया हाथि नं गिरवर जंगम। 
हिंसा-रवि जहि रिय दियंत हज्लिय तुरंगय ॥२१॥ 
घर डोलइ खलभलइ सेनु दिशियरू छाइज्जइ 
भर हेसरू चालियठ कटकि कसु ऊपम दीजइ ॥२२॥ 
तः निसुण बिशु वाहुबलिश सीवह गय गुडिया। 
रिणरहस हिंच उरंग दलिहि बेउ पासा जुडिया ॥२३॥ 
अति चाबिड पाडरं होइ अति ताणिउ बूटइ। 
अति मथियं होइ कालकूट अति भरियं फूटइ ॥२४॥ 
मंडॉलयउ वाहूबलि मणइ मन मरइ अखूटइ। 
जा भुयद्‌डह पडइ पाखि सा किमुइ न छूटइ ॥२४॥ 
दुव-सूर परशमंवि सयलुतिय-ज्ञीय. बदीतउ। 
वयरसशण सूरे भणइ ओऔहु रण रंगुजु वीतड ॥२६॥ 


( ८ ) 
तापहिलइ रिण-रंगि अनलु वेगु तहि मूमियउ | 
पडियड भंगो-भंगि आगि वाणि भरहह तणइ ॥रण। 
काहू लूया कूच काहं माथा मूंडिया। 
केबि किया खर छूच विज्ञा हरि विज्ञा बलिहि ॥२८॥ 
इश परिजड भडवाउ मउड वधा ऊतारियड। 
तउ भरथेसरू राउ आपकशि ऊट वणशिय, करइ ॥२६॥ 
तावह बिज्जु पथंडु अनलवंगु नह-यलि गयउ। 
मोडिवि तिरु धय-दंडु भरहेसरू विलखड कियउ ॥३०॥॥ 
चक्तिहें छिंदइ सीसु भरहेसरू विज्ञा हरह। 
इण रण रंगि जु वीतु देवा हुई नइवीसरइं ॥३२॥ 
तो बहु जीव संहारू देखेविरु बाहु बलिण। 
भणिय॑ पर-बल सारू मुज्कुवि तुज्कमवि लागठइ ॥३०२॥ 
जइ बूमसि तउ बूमि काईं मांडलिओं मारिओ। 
पहरण पाखइ भू अंगो अंगिहि कीजिसइ ॥३३॥ 
तड॒घुरि जोबंताहँ शखिहिं पाणिं आइयउ | 
बादहि बोलंतांह भरथहि पाडिऊतरू नहि ॥३४॥ 
भूमु वि भुअ-ददंडेहि मज्ञ'मसुतहिं निम्मियं। 
मूठिहिं अरू दंडहि भरहु जीतु बाहू बलिहिं ॥३५॥ 
तो चिंतइस-विसाउ जो दाइयहं दूवलड। 
तहि कहियउ राउ चक्त रयणु तह सुमरियं ॥३६॥ 
करियलि चक्‍कु घरेवि जाल-फुलिंगा मेल्हतर्ड। 
मूक बलि अक्खेबि प्रवहइ नाहईं गोत्रियह | ३७॥ 
तावहू भणइ हसेवि बाहुबलि भरहेसरह। 
ओकह छू मर देवि, चक्त-रयणि सं निदूदलउ ॥३८॥ 
पुण॒त॑ भट्ठू पयंतु तउ मईं मूकउ जीवतड। 
मइ पुरु किड सामंतु पंचह मूठिदे लोचु किउ ॥३६॥ 
तो पाओ लागेषि भर हेसरि मन्नावियड | 
बँघव ! मुज्मु खमेहि तईं जीतड मईं हारियड ॥७०॥७ 


( ५६ ), 


ऊतरू ताव न देइ बाहुबलि भरहेसरह। 

राणे सरिसउ ताव भरहेसरू धरि आइयउ ॥४९॥ 

पहु भरिहेसरि राई रिसह जिणसरू पूछियर्। 

हु बाहूबलि भाई सामिय काईं हरावियड ॥४७२॥ 

तउ महुरक्खर बाशि(ओ) रिसहनाहु पहु वज्जर्‌इ । 

कारणु अवरू म जाणि(ओ) पुव्व-कियं परि परिणामइ ॥४१॥ 
पंचपूत अम्हि आसि(ओ)वयरसेण तित्थंकरह । 

राजु करि वि तहिं पासि(अ)तपु किउ अम्हि निम्मलड ॥४४॥ 
मइ' तहिं तित्थयरत्तओ) तइ' पुणु बाघ भोग-फलु । 

मुणिहें. मलेविणु गातु(ओ): 'बाहूबलिहि ॥४४५॥ 

बंभी सुंदरि बेवि(ओअ)मायाकरि हुई जुबई। 

भवियहु इहु जाणेवि(अ)माया दूरिं परिहरउ ॥४६॥ 
बाहूबलि हू नाण(ओ)माणि पणुडइ' तड हुयडं। 

अवरुम करिसउ माणु(अ)वयरसेण सुरि बजरइ ॥४७॥ 

भावण तिंव भावेड जिंव भावी भरहेसरिहिं । 

तउ केवल पावेहु(अ)राजु करंता तेश जिंव ॥४८॥ 


इति भरदेसर-बाहूबलि घोर समाप्त 


हि भरतेशवर बाहु-बलि-रास 
परिचय 


देशी भाषा के उपलब्ध रास-प्रथों में 'भरतेश्वर-बाहु-बलि? फी गणना 
प्राचीनतम रास के रूप में की जाती है। इसके रचयिता शालिभद्र सूरिं 
राजगच्छु नामक आम्नाय के प्रमुख आचाय थे । 
इसकी रचना सं० १२४१ वि० के फाल्गुन मास की पंचमी तिथि को 
समाप्त हुई | इस रास को सव प्रथम प्रकाश में लाने का श्रेय श्री मुनिजिन 
विजय जी को हे, जिन्होंने सन्‌ १६१४ ई० में बड़ोंदा 
रचना-काल हेमचंद्रयुग के पाटण जैन-मंडार का सुव्यवस्थित रूप से 
निरीक्षण करके अनेक दुलभ प्रंथों को प्रकाश में 
लाने के लिए. अ्रकथ श्रम किया | उन्होंने सन्‌ १६१४ ई० में गुजराती- 
साहित्य-परिषद्‌ के निमित्त एक विस्तृत निबंध प्रस्तुत किया, जिसमें पाटण- 
जैन-मंडार से प्राप्त अपश्रंश ग्रन्थों पर अभिनव प्रकाश डाला | 


सुनिजिन विजय के शोधकाय से पूर्व विद्वानों की धारणा थी कि मरेंद्रसूरि 

के शिष्य धर्म नामक विद्वान्‌ द्वारा विरचित “जंबू स्वामिरास? प्राचीनतम 

रासग्रंथ है, किन्तु अब तो स्व सम्मति से यह बात प्रमाणित हो चुकी है कि 
इससे भी २५ वर्ष पूर्व भरतेश्वर बाहु-बलि रास की रचना हो चुकी थी । 

रासकर्ता आचाय शालिभद्र सूरि ने अपने स्थान का कहीं भी संकेत नहीं 

किया है, किंतु मुनि जिनविजय की ऐसी धारणा है कि वे प्रायः पाठ्य में 

ही निवास करते थे । इस ग्रंथ की रचना के दस वर्ष पूव प्रसिद्ध आचार्य 

हेमचंद्र का स्वगंवात्ष हो चुका था। किंतु उनकी प्रमा का ग्ालोक वर्षों तक 

विद्वानों का पथ-प्रद्शक बना रहा | इसी कारण श्री मुनि जिन विजय इस 

रास को हेमचंद्र युग की श्रेष्ठ कृतियों में परिगणित करते हैं। 

इस रास की एकमात्र प्राचीन प्रति बड़ोंदा में अवस्थित श्री कांतिविजय 

जी के शास्त्र संग्रहालय से प्रास हुईं । इस प्रति में ११३ और ४३ ई० की 

साइज के ६ पन्नें हैं! इस प्रति पर कहीं भी प्रति- 

सबसे प्राचीन प्रति लिपि-काल का उल्लेख नहीं मिलता, किंतु अनु- 

मानतः यह ४०० अथवा ४५४०० वर्ष पुरानी प्रति 

होगी । इस प्रति की लेखशेली में एकरूपता का अभाव है। विशेषकर 


( ६१ ) 


इकार-उकार, इस्व-दी्घ का कोई नियम नहीं। एक शब्द एक स्थान पर 
हस्व 'इ? से लिखा मिलता है, किन्तु वही शब्द दूसरे स्थान पर दीर्घ 'ई? 
से | इसी प्रकार एक ही शब्द में 'उकार' और “ऊकार' दोनों पाए जाते हैं । 
इतना ही नहीं, 'इकार! ओर “डकार? में मी भेद नहीं पाया जाता | उदाहरण 
के लिये 'हवे” शब्द लीजिए. | इसके अनेक रूप हि, हिवु, हिंवउ, हिवि, 
हिवइ, हवि, हव आदि पाए जाते हैं। इस त्रुटि के कारणों पर भूमिका में 
प्रकाश डाला जा चुका है। 
इस रास की भाषा का वही स्वरूप मिलता है जो १३ वीं शताब्दी में 
विरखित “जंबूस्वामिरास”, 'रेबंत-गिरिरास”, तथा “आबू गिरिरास' में 
पाया जाता है। इसकी छुंद-योजना मां प्रायः उस 
भाषा युग के अन्य रासों के सहश ही है। इसमें दोहा, 
वस्तु ओर चडठपईइ आदि छुँंद मिलते हैं। 
( ढालवाला ) ढाब्ववाला राग में गाया जाने वाला रासा छुंद भी पाया 
जाता है। प्रत्येक ठवरणि के उपरांत छुंदवाली पंक्ति ( कड़िओं ) को प_्थक्‌- 
पृथक्‌ रागों में गाया जाता था । यही रासा छुंद की विशेषता थी । 
इस रासग्रंथ फी कथा-वस्तु जैन-साहित्य की एक श्रति प्रचलित 
घटना है। युगादि पुरुष भगवान ऋषभ देव के दो पूत्र ये--भरत 
ओर बाहुबलि | इन दोनों में राज्याधिकार के 
कथा वस्तु निमित्त संघरष छिंड़ गया। दोनों में घोर युद्ध 
हुआ | उस युद्ध के अंतिम परिणाम का वर्णन 
बड़े ही नाटकीय ढंग से किया गया है । 


शालिमद्रसूरिक्रत 
भरतेश्वर-बाहुबली रास 


( एक प्राचीनतम-पद्मकृति ) 
॥ नमो 5हेड्रथः ॥ 
्ड 


'रिसह जिणेसर पय पणमेवी, सरसति सामिणि मनि समरेवी; 
नमवि निरंतर गुरुचलणा।। 

भरह नरिंदह तणुं चरित्तो, जं जुगी वसहांवलय वदीतोः 
बार बरिस बिहुं बंधवहं।। 

हुं हिव पभणिसु रासह छंदिहिं, त॑ जनमनहर मन आखंदिहिं; 
भाविहिं भवीयण ! संभलेउ ॥ 

जंबुदीवि उबक्काउरि नयरो, धणि कणि कंचणि रयशिहिं पवरो; 
अवर पवर किरि अमर परो॥ 

करइ राज तहिं रिसह जिणेसर, पावतिमिर भयहरण दिणेसर; 
तेजि तरणशि कर तहिं तपइ ए ॥ 

नाभि सुनंद सुमंगल देवि, राय रिसहेसर राणी बे वि; 
रूव रेहि रति प्रीति जित॥ 

बिवि बेटी जनमी सुनंदन, तेह जि तिहूयण मन-आनंदनः 
भरह सुमंगल-देवि तणु॥ 

बि सुनंदन नंदन बाहूबलि, भंजइ मिडड महाभड भूयबलिः 
अवर कुमर वर वीर घर॥ 

पूरब लाख तेणि तेयासी, राजतर्णी परि पुहवि पयासीः 
जुगि जुग मारग दाषीड ए॥ 

उवभापुरि भरहेसर थापीय, तक्षशिला बाहुबलि आपीय; 
अवर अठाणुं वर नयर ॥ 

दान दियइ जिणवर संवत्सर, विसयविरत वहइ संजमभर; 
सुर असुर नरि सेवीड ए॥ 


4] 


हा] 


6 


११ 


( छ$ई ) 


परमतालपुरि केवलनाएुं, तस उसपन्नू प्रगट प्रमारां: 
रू ० ५ 
जाण  हवुँ भरहेसरह ॥ 


[0० दिणि 


श्र 


विणि दिशि आउधसालहं चक्को, आवीय अरीयण पडिय ध्रसको; 


भरह विमासइ गहगहीउ ॥ 
धनु धनु हुं धर-मंडलि राउ, आज पढम जिश॒वर मुझ ताउ; 
कंवललच्छि अलंकीयउ ॥ 
पहिलुं ताय-पाय परणशमेसो, राजरिड्वधि राखिम-फल लेसो; 
चकरयण॒ तब अणशुसरउं॥ 
बह 


चस्तु--चलीय गयवर, चलीय गयवर, गडीय गज्ंत, 
हूं पत्तर रोसभरि, हिण॒हिणुंत हय थट्ट हल्लीय । 
'रह भय भरि टलटलीय मेरु, सेसु मरि। मउड खिल्लीय । 
सिउ' मरुदेविहिं संचरीय, कुंजरी चडिउ नरिंद । 
समोसरणि सुरवरि सहिय, बंदिय पढम जिणुद ॥ 


पढम जिश॒वर, पढम जिणवर-पाय पर्मेवि, 
आशणुंदिहिं उच्छव करीय, चक्तरयण वलिवलिय पुजइ । 
गडयडंत गजकेसरीय, गरुय नदि गजमेह गज्जइ । 
बहिरीय अंबर तूर-रवि, वलिउ नीसाणे घाउ। 
रोमंचिय रिउरायवरि, सिरि भरहेसर राउ॥ 


रच 
ख्वणि २९. प्रहि उगमि पूरवदिसिहिं, पहिलउ' चालीय चक्क तु । 
धूजीय घरयल थरहर ए, चलीय कुलाचल-चक्क तु ॥ 
पूठि पीयारु तड दियए, भूयब॒लि भरह नरिंद तु। 
पिडि पंचायण परदलहं, इलियलि अवर सुरिंद तु॥ 
वज्जीय. समहरि संचरीय, सेनापति सामंत तु। 
मिलीय महाधर मंडलीय, गाढिम गुण गज्नंत तु। 
गडयडंतु गयबर गुडीय, जंगम जिम गिरिश्शंग तु। 
सुंडा-इंड चिर चालवइ', वेलइईं अंगिहिं अंग तु॥ 


१३ 


१७ 


श्र 
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( ६४ ) 
गंजइ' फिरि फिरि गिरि सिहरि, भंजइ' तरुअर डालि तु । 
अंकस-वसि आवइ' नहीं य, करइ' अपार अणालि तु ॥ 
हीसईं हसमिसि हशहरणईं ए, तरवर तार तोपार तु । 
खूंदडं खुरलइं खेडबवीय, मन समानईं असुवार तु ॥ 
पाखर पंखि कि पंखरू य, ऊडाऊडिहि जाइ तु । 
हुंफईं तलपइईं ससईं घसईं, जडइईं जकीरीय धाइं तु ॥ 
फिरइं फेकारइं फोरणइं, फुड फेशाउलि फार तु । 
तरणि तुरंगम सम तुलइईं, तेजीय तरल ततार तु ॥ 
धडहडंत धर द्रमद्रमीय, रह रूँघईं रहवाट तु । 
रव-भरिं गणुईं न गिरि गहण, थिर थोभइईं रहयाट तु ॥ 
चमरचिंध धज लहलहूईं ए, मिल्हई मयगल माग तु। 
वगि वहंता तीहं तणुईं ए, पायल न ज्ह३ लाग तु ॥ 
दडवर्डंत दह्‌ दिसि दुसह ए, पसरीय पायक-चक्क तु । 
अंगोअंगि३ अंगमईं, अरीयणि असरि अणंत तु ॥ 
ताक३ तलपइं तालि मिलिई, हणि हणि हणि पत्रणंत तु। 
आगलि कोइ न अछट मलु ए, जे साहमु जूमंत तउ ॥ 
दिसि दिसि दारक संचरीय, वेसरं वह३ अपार तु। 
संप न लाभईं सेन-तर्णी, कोइ न लहइं सुधि सार तु ॥ 
बंधव बंधवि नवि मिलइं, न बेटा मिलइं न बाप तु। 
सामि न सेवक सारबइईं, आपिहिं आप विआप तु ॥ 
गयवडि चडीउ चक्तघरो, पिडि पयंड भूयदंड तु। 
चालीय चिहु' दिसि चलचलीय, दिईं देसाहिब दंड तु ॥ 
वज्जीय समहरि द्रमद्रमीय, घण-निनाद नीसाण तु । 
संकीय सुरवरि सभग्गि सवे, अवरहं कमण प्रमाण तु ॥ 
ढाक हूक त्रंबक तणुईं ए, गाजीय गयण निहाण तु । 
घट पंडह घंडाहिवहँ, चालतु चमकीय भाण तु ॥ 
भेरीय रब भर तिटहु भूयरि सहित किमइं न माइ तु। 
कंपिय पय भरि शेष रहिउ, विण साहीउ न जाइ तु॥ 


३० 


३१ 


३३ 


३४ 


श्र 


( ६५४ ) 

सिर डोलावइ धरणिषिं ए, टूंक टोल शिरिश्श्ंग तु। 
सायर सयल वि कलमलीय, गहलीय गंग तुरंग तु / 
खर रवि षूंदीय मेहरवि, महियलि मेहंधार तु । 
उजूआलइ आउध तणुईं, चालई रायखंधार तु ॥ 
मंडिय मंडलवइ न मुहे, ससि न कबईं सामंत तु। 

. राउत राउतवट रहीय, मनि मू कई मतिवंत तु ॥ 
कटक न कवणिहिं भर तणुं, भाजइ भेडि भडंत तु। 
रेलइं रयगणायर जमले, राणोराणि नमंत तु ॥ 
साठि सहस संवच्छरहं, भरहस भरह खंड तु। 
समरंगणि साधइ सधर, वरतइ आण अखंड तु ॥ 
बार वरिस नमि विनमि, भड भिढीय मनावीय आण तु। 
आवाठटी तडि गंग तणइ, पामइ नवह निहाण तु ॥ 
छत्रीस सहस मउडुघ सिर, चऊद रयण संपत्त तु। 
आधविउ गंग भोगवीय, एक सहस वरसाउ तु ॥ 


कक 


खझ्ाणि २ 


तड तिहिं आउधसाल, आवइ आउधराउ नवि । 
तिणि खिशि मणि भूपाल, भरह भयह लोलावडओ॥ 
बाहिरि बहूय अणालि, अल्आरीय अहनिसि करइ ए | 
अति उतपात अकालि, दाणश॒व दल वरि दाषवइ ए ॥ 
मतिसागर किणि काजि, चक्क त (न) पुरि परवेस करइ | 
तई जि अम्हारइ राजि, धोरीय घर घरीड धरहं ॥ 
देव कि थंभीड एय, कवणि कि दानव मानविहिं । 
एड आखि न मुझू भेउ, वयरीय वार न लाईइ ए॥ 
बोलइ मंत्रिमयंक, सांभलि सामीय चकघरो । 
अवर नही कोई बंकु, चक्तरयण रहवा तणउ ॥ 

छ्‌ 


३६ 


३७ 


४१ 


श्र 


४३ 


४७ 


छे५ 


४६ 


( ६६ )2 


संकीय सुरबर सामि, भरहेसर तूंय भूय भवणे । 
: नासईं ति सुणीय नामि, दानव मानव कहि कवि ॥ 
नवि मानइं तूंग आण, बाहूबलि बिहुं वाहुबले । 
वीरह वयर विनारु, विसमा विहड३ वीरवरों ॥ 
तीणि कारणि नरदेव, चक्त न आवइ नीय नयरे। 
विण बंधव तूंथ सेव, सहू कोइ सामीय साचवइ ए॥ 
तं ति सुशीय तीणइ तालि, ऊठीउ राड सरोसभरे | 
भमइ चडावीय भालि, पभणइ मोडवि मूछि मुहे॥ 
जु न मानइ मकर आण, कवण सु कहीइ बाहुबले । 
लीलहं लेसु ए राण, भंजउ' मुज भारिहिं. भिडीय ॥ 
स मतिसागर मंति, वलि वसुहाहिव वीनवइ । 
नवि मनि कीजइ खंति, बंधव सिउ' कहि कवण बलो ॥ 
दूत पठाबीयइ देव, पहिलईं वात जणावीइ ए। 

8. 
जु नवि आवइ देव, तु नरवर कटकई करड ॥ 
त॑ मनि मानीय राउ, वेगि सुवेगहं आइसइ ए। 
जझय सुनंदाजाउ, आण मनावे आपशीय ॥ 
जां रथ जोत्रीय जाइ, सु जि आएसिहिं नरबरहं | 
फिरि फिरि साहमु थाई, वाम तुरीय वाहणि तणुउ ॥ 
काजलकाल बिराल, आवीय आइडिहिं ऊतरइ ए। 
जिमणउ जम विकराल, खरू खु-रव उऊछलीय।॥ 
सूकीय बाउल डालि, देवि बइटीय सुर करइ ए। 
मंपीय काल मम्कालि, धूक पोकारइ दाहिणओ ॥ 
जिमणइ” गमइ' विधादि, फिरीय शिव फे करइ ए। 
डाबीय डगलइ सादि, भयरव भैरव रवु करइ ए ॥ 
वड जखनइ' कालीयार, एकऊ बेढुं ऊतरइ ए। 
नींजलीड अंगार, संचरतां साहमु हुई ए॥ 


काल भुयंगम काल, दंतीय दंसश दाखबइ ए । 
आज अखूटउ काल, षूटउ रहिं रहि इम भणइ ए ॥ 


9६ 


० 


१ 


श्र 


रे 


ब््छ 
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श्द्‌ 


74] 


६१ 


( ६७ ) 
जाइ जाणी दूत, जीवह जोषि आंगमइ ए | 
जेम भमंतउ भूत, गिणइ न गिरि ग़ुह वण गइण ॥ 
तईड नेसमि बेस, न गिणइ नइ दृह नींकरण । 
लंघीय देस असेस, गाम नयर पुर पाटशह॥ 
बाहरि बहूय आराम, सुरवर नइ तां नीकरण। 
मणि तोरण अभिराम, रेहइ धवलीय घवलहरो ॥ 
पोयणपुर दीसंति, दूत सुवेग सु गहगहीउ। 
व्यवहारीया वसंति, घरि कशि कंचणि मणि पवरो ॥ 
घरणि तरणि ताडंक, जेम तुंग त्रिगढुं लहइ ए । 
एह कि अभिनव लंक, सिरि कोसीमां कणयमय ॥ 
पोढा पोलि पगार, पाडा पार न पीमाइ ए। 
संख न सीहदूंयार, दीसइ' देउल दह दिसिइ ॥ 
पेखबि पुरह प्रवेसु, दूत पहूतउ रायहरे । 
सिउं प्रतिहार प्रवेसु, पामीय नरवर पय नमइ ए ॥ 
चडकीय माशिक थंभ, माहि बईंठउ बाहुबले । 
रूपिहिं जिसीय रंभ, चमरहारि चालइ' चमर ॥। 
मंडीय मणिमइ दंड, मेघाडंवर सिरि धरिय | 
जस पयडे भूयुदंडि, जयवंती जयसिरि वसइ ए॥ 
जिम उद्याचलि सूर, तिम सिरि सोहइ मणिमुकुटो | 
कसतुरीय कुसुम कपूर, कुचूंबरि महमहइ ए॥ 
मलकइ ए कुंडल कानि, रवि शशि मंडीय किरि अवर | 
: गंगाजल गजदानि, गाढिम गुण गज गुडअडई ए।॥। 
उरबरि मोतीय हार, वीरवलय करि मलहलइ ए । 
तवल अंगि सिशणुगार, खलक ए टोडर बाम [३] ०॥ 
पहिरणि जादर चीर, कंकोलइ करिमाल करे। 
गुरूठ गुणि गंभीर, दीठठ अवर कि चकघर ॥ 


रंजिउ चित्ति सु दूत, देषीय राशिम तसु तणीय । 
धन रिसहेरपूत, जयवंतु जुगि बाहुबले ॥ 


धर 


६३ 


६४ 


दर 


६६ 


६७ 


६६ 


ही 


७१ 


७२ 


७३ 


७४ 
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( ६८ ) 


बाहुबलि पूछेइ कुबण, काजि तुम्हि आवीया ए। 
दूत भणइ निज काजि, भरहेसरि अम्हि पाठव्या ए॥ ७६ 


कक 


वस्तु 


राउ ज॑पइ, राउ जंपइ, सुणि न सुझि दूत; 

भरहखंड भूमीसरहं, भरह राउ अम्ह सहोयर । 

सवाकोडि कुमरिहिं सहीय, सूरकुमर तहिं अवर नरवर । 

संति महाधर मंडलिय, अंतेडरि परिवारि | 

सामंतह सीमाड सह, कहि न कुसल सविवार ॥ ७७ 


दूत पभणुइ, दूत पभणइ, बाहुबलि राउ; 

भरहेसर चक्वर, कहि न कवणि दृहवणह किज्जइ । 

जिहु लहु बंधव तूंय, सरिस गडयडंत गज भीम गज्इ ) 
' जइ अंधारइ रवि किरण, भड भंजइ वर वीर । 

तु भरहेसर समर भरि, जिप्पई माहरी धीर ॥ 


| 


कट 


खरणि ३ 

वेगि सुवेग सु बुल्लइ, संभलि बाहूबलि । 
राउत कोइ तुह तुल्लई, इंणिइं अछइ रवितलि ॥ ७& 
जां तव बंधव भरह नरिंदो, जसु भुइं कंपईं सग्गि सुरिंदो । 
जीणइं जीतां भरह छ पंड, म्लेच्छ मनाव्या आण अखंड ॥ ८० 
भडि भडंत न भूयब॒लि भाजइ, गडयडंतु गढि गाढिम गाजइ । 

सहस बतीस मउडाधा राय, तूंय बंधव सवि सेवइं पाय ॥ ८ 
चऊद रयण घरि नवइईं निहाण, संख न गयघड जसु केकाण । 

[॥ ५ अभिषे 84. प | 
हूंय दवडां पाटह अभिषेको, तूंग नवि आवीय कबण विवेको ॥ ८२ 


( ६९ ) 
विश बंधव सवि संपय ऊणो, जिम विण लवण रसोइ अलूणी । 
' तुम्ह दंसण उतकंठिड राउ, नितु नितु वाट जोइ तुह भाड ॥ ८३ 
बडउ सहोयर अनइं वड वीर, देव ज प्रणमइईं साहस धीर । 
एक सीह अनईं पाखरीउ, भरहेसर नह तइ' परवरीउ ॥ पछे 


रथ 


ठरणि ४७ 
तु बाहूबलि जंपइ, कहि वयण म काचु । 
भरहेसर भय कंपइ, जं जग तुं साचुं ॥ ८५ 
समरंगणि तिशि सिउं कुण काछइ, जीह बंधव मइ' सरिसउ पाछइ । 
जावंत जंबुदीबि तसु आण, तां अम्ह कहीइ कवण ए राण ॥ ८६ 
जिम जिम सु जि गढ गाढिम गाढउ, हय गय रह वरि करीय सनाढु । 
तस अरधासश आपइ इदो, तिम तिम अम्ह सनि परमाणंदो ।। . ८5७ 
जु न आव्या अभिषेकह वार, तु तिणि अम्ह नवि कीधा सार। 
बडउ राउ अम्ह वडउ जि भाई, जहिं भावइ तिहां मिलिसिं जाई ॥ ८८ 
अम्ह ओलगनी वाट न जोईं, भड भरहेसर विकर न होइ । 
मम बंधव नवि फीटइ कीमइ, लोभीया लोक भणइ लख इंम्हई॥ ८६ 


22 


ठत्रशि ५ 
चालि म लाइसि वार, बंधव भेटीजइ । 
चूकि भ चींति विचार, मूय वयण सुलीजइ ॥ ६० 
वयण अम्हारुं तूय मनि मानि, भरह नरेसर गणि गजदानि | 
संतूठठ दिई कंचण भार, गयधड तेजीय तुरल तुषार ॥ ६१ 
गाम नयर पुर पाटण आपइ, देसाहिव थिर थोभीय थापइ । 
देय अदेय नं देतु विमासइ, सगपणि कह नवि किंपि विशासइ॥ ६२ 
जा ण॒ राउ ओलगिडं जाणइ, माणण हार विरोषिइ' मारइ | 
प्रतिपन्नउं प्रगट प्रतिपालइ, प्रारथिड नवि घडी विमरालइ ॥ ६३ 


( ७० 
तिणि सिर देव न कीजइ ताडउ, सु जि मनाविइ मांड म आडड | 
हुँ हितकारणि कहूँ सुजाण, कूडूं कहूं तु भरहेसर आण ॥ ६9 


रद 


वस्तु 


राइ जंपइ, राउ जंपइ, सुणि न सुणि दूत; 

त विहि लहीउ भालहलि, तं जि लोय भवि भविहिं पामइ । 

इमइ नीसत नर ति ( नि ) गुण, उत्तमांग जण जण॒ह नामइ । 

बंभ पुरंदर सुर असुर, तीहं न लंघइ कोइ । 

लब्भइ अधिक न ऊण पशि, भरहेसर कुण होइ ।। ६५ 


रक्ड 


ठवणि ६ 


नेसि निवेसि देसि घरि मंदिरि, जलि थलि जंगलि गिरि गुह कंदरि। 
दिसि दिसि देसि देसि दीपंतरिं, लहीउं लाभइ जुगि सचराचरि॥॥। ६६ 


रि दूत सुणि देवन दानव, महिमंडलि मंडल वेमानव । 
कोइ न लंघइ लहीया लीह, लाभइ अधिक न उला दीह | ६७ 


धण कण कंचण नवइ निहाए, गय घड तेजीय तरल केकाण | 
[कप 3 2 ५ 
सिर सरवस सपतंग गमीजइ, तोइ नीसत्त पणु३ न नमीजइ॥  ध्८ 


कक 


ठवणि ७ 
दूत भणइ एहु भाई, पुन्निहिं पामीजइ । 
पइ्ट लागीजइ भाई, अम्ह कहीउं कीजइ ॥| ६६ 


अवर अठाणू जु जई पहिल्‌ , मिलसिई तु तुक मिलिउं न सयलुं । 
हि विलंब कुण कारणि कौज़इ, मास म नीगमि वार वलीजइ ॥ १०० 


( ७१ ) 
बार वरापह करसण फलीजइ, इंशि कारणि जई वहिला मिलीइ | 
जोइ न मन सिंउं वात विमासी, आगईइ वारूआ वात विणासी॥ १०१ 
मिलिउ न किहां कटक मेलावइ, तउ भरहेसर तईं तेडावइ । 
जाण रघे कोइ भ्रूक करेसिइ, सहू कोइ भरह जि हियडइ धरेसिइ ॥१०२ 
गाजंता गाढिम गज भीम, ते सवि देसह लीधा सीम । 
भरह अछइ भाई भोलावउ, तउ तिणि सिड न करीजइ दावड॥ . १०३ 


ध् 


पस्तु 


तब सु जंपइ, तव सु जंपइ, बाहुबलि राउ; 

अप्पह बाह भजां न बल, परह आस कहइ कवणु कीजइ | 

सु जि मूरष अजाण पुण, अवर देषि बरवयइ ति गज्इ । 

हुं एकल्लउ समर भरि, भड भरहेसर घाइ । 

भंजउ' भुजबलि रे मिडिय, भाह्‌ न भेडि न थाइ ॥ १०४ 


के 


ठत्रणशि ८ 


जइ रिसहेसर केरा पूत, अवर जि अम्ह सहोयर दूत । 
किक ० मेल्हईं + 075 6 
ते मनि मान न मेल्हईं कीमईं, आलईयाण म मंपिसि इम्हहद ॥ . १०४ 


परह आस किणशि कारशि कीजइ, साहस सइंवर सिद्धि वरीजइ । 
हीउ' अनइ हाथ हत्थीयार, एहू जि वीर तणुउ परिवार ॥ १०६ 


जइ कीरि सीह सीयालइईं खाजइ, तु बाहुबलि भूयबलि भाजइ । 
जु गाईं वाघिणि:षाई जइ, अरे दूत तु भरह जि जीपइ ॥ १०७ 


रच 


खाणि & 


जु नवि मन्नसि आण, बरबहं बाहूबलि । 
लेसिइ तु तूं प्राण, भरहेसर भूयबलि ॥ १०८ 


( ७२ ) 

जस छन्नवइ कोडि छईं पायक, कोडि बहुत्तरि फरकइं फारक । 

नर नरवर कुण पामइ पारो, ससी न सकीइ सेनाभारो ॥ १०६ 
जीवंता विहि सहू संपाडइ, जु तुडि चडिसि तु चडिउ पवाडइ । 

गिरि कंदरि अरि छपिउ न छूटइ, तूं बाहुबलि मरि म अखूटइ॥. ११० 
गय गददह हय हड जिस अंतर, सीह सीयाल जिसिड पटंतर | 

भरहेसर अन्नइ तूंय विहरड, छूटिसि किम्हइ करंत न निहरू।।... १११ 
सरवसु सुंपि मनावि न भाई, कहि कुणि कूडी कुमति बिलाई । 

मूंकि म मूरष मरि म गमार, पय पणमीय करि करि न समार। ११२ 
गढ गंजिउ भड भंजिड प्राणि, तइं हिब सारइ प्राण विनाणि। 


अरे दूत बोली नवि जाण, तुंह आव्या जमह प्राण ॥ ११३ 
कहि रे भरहेसर कुण कहीइ, मइं सिउं रणि सुरि असुरि न रहीइ। 

जे चकिईं चक्रवृत्ति विचार, अम्ह नगरि कूंभार अपार ॥ ११० 
आपशणि गंगातीरि रमंता, धसमस धूंधलि पडीय धमंता। 

तइं ऊलालीय गयणि पडंतउ, करुणा करीय वली मालंतत॥ . ११४ 


ते परि कांइ गमार वीसार, जु तुडि चडिसि तु जाशिसि सार । 
जउ सउडुधा मउड ऊतारउ', रुहिरु रिल्लि जु न हय गय तारड' ॥ ११६ 


जड न मारउ' भरहेसर राउ, तड लाजइ रिसहेसर ताड | 


३ €ः आई र्‌ वेगि कप 
भड भरहंसर जई जणावे, हय गय रह वर वेगि चलावे ॥ ११७ 
व 
चस्तु 


दूत जंपइई; दूत जंपइ, सुशि न सुणि राउ; 

तेह दिवस परि म न गिणसि, गंगतीरि खिल्लंत जिणि दिणि। 
चल्लंतईं दल भारि जसु, सेससीस सलसलइ फरिमणि। 

इमई याण स मानि रणि, भरहेसर छह दूरि। 

आपापूं वेढिउ' गणे, कालि ऊगंतईं सूरि ॥ ११८ 
दूत चल्लिउ, दूत चल्लिउ, कहीय इम जाम; 

मंतीसरि चिंतविउ, तु पसाउ दूतह दिवारइ। 


( छ३ ) 


अवर अटठारां कुमर वर, वाइ सोइ पहतु पचारइ 
तेह न मनिठ आविउ, वलि भरहेसरि पासि । 
अखई य सामिय संधित्रल, बंधवसिर्ड म॒ विमासि ॥ ११६ 


2 


ठवाणि १० 


तज कीपिहिं कलकलीउ काल के'' 'य कलानल, 

कंकोरइ कोरंबीयड करमाल महाबल | 

कालह कलयणि कलगलंत मउडाधा मिलीया, 

कलह तणइ कारणशि कराल कोपिहिं परजलीया ॥ १२० 


हुऊउ कोलाहउ गहगहा[टि गयणुंगणि गज्िय, 

संचरिया सामंत सुहूड सामहरणीय सज्जीय । 

गडयडंत गय गडीय गेलि गिरिवर सिर ढालइ', 

'गूगलीया गुलणइ चलंत करिय ऊलातलइ ॥ १२१ 


जुडइ' मिडइ' भडहडईं खेदि खडखडइ खडार्खाड, 

धाणीय धूणीय धोसवइ दंतूसलि दोत [तडा] डि। 

खुरतलि खोणि खणंति खेदि तेजीय द्रवरिया, 

समइं घसई धसमसईइं सादि पय सईं पाषरिया ॥ १२२ 


कंधग्गल केकाण कबी करडइं कडीयाली, 

रणुणुइ' रवि रण बखर सखर घणु घाघरीयाला । 

सींचाणा वरि सरइ' फिरइ' सेलइ' फोकारइ', 

'ऊडइ आडइ' अंगि रंगि असवार विचारइ' | १२३ 
'धसि घामइ धडहडई घरणि रथि सारयि गाढा। 

जडीय जोध जडजोड जरद सन्नाहि सनाढा | 

पसरिय पायल पूर कि पुण रलीया रयणार | 

लोह लहर वरवीर वयर वहवटिइ' अवायर ॥ १२७ 


रणणीय रवि रण तूर तार त्रंबक त्रहत्रह्या, 
डाक दढूक ढम ढमीय ढोल राउत रहरहीया । 


( ७४ ) 


नेच नीसाण निनादि नींकरण निरंभीय, 
रणमेरी मुंकारि भारि भूयबलिहिं वियंभीय ॥ १२४ 


चल चमाल करिमाल कु'त कडतल कोदंड, 
भलकइ साबल सबल सेल हल मसल पयंड । 
सींगिणि गुण टंकार सहित बाणावलि ताणइ', 
परशु उलालइ' करि घरइ' भाला ऊलालइ' ।॥ १२६ 


तीरीय तोमर मिडमाल डबतर कसबंध, 

सांगि सकति तरुआरि छुरीय अनु नागतिबंध, 

हय खर रवि ऊछलीय खह छाईय रविमंडल, 

धर धूजइ कलकलीय कोल कोपिड काहड्डुल ॥ १२७ 


टलटलीया गिरिटंक टोल खेचर खलभलीया, 

कडडीय कूरम कंधसंधि सायर मलहलीया । 

कडडीय कूरम कंधसंधि सायर घलहलीया। 

चल्लीय समहरि सेससीसु सलसलीय न सकइ, 

कंचणगिरि कंघार भारि कमकमीय कसकइ ॥ १्श्८ 


कंपीय किनर कोडि पडीय, हरगण हडहंडीया, 

संकिय सुरवर सम्गि सयल दाणव दडवढीया । 

अतिप्रलंब लहकइ' प्रलंच चलविंध चिहु' दिसि, 

संचरीया सामंत सीस सीकिरिहिं कसाकसि | श्र 


जोईय भरह नरिंद कटक मू छह बल घल्लइ', 

कुण बाहूबलि जे उ बरव मइं सिउं बल बुल्लइ । 

जड् गिरि कंदरि विचरि वीर पइसंतु न छूटइ, 

जइ थली जंगलि जाइ किम्हइ तु मरइ अषूटइ ॥ १३० 


गज साहणि संचरीय महु णर बेढीय पोयणपुर । 

वाजीय बूंब न बहकीयउ बाहूबलि नरवर । 

तसु मंतीसरि भरह राउ संभालीउ साचुं, 

ए अविमांसिउं कीं काइ' आज जि तइई' काचु ॥ १३१ 


( ७५ ) 


बंधव सिउ॑ नरवीर काँद इम अंतर देषइ, 

लहु बंधव नीय जीव जेम कहि कांइ' न लेखइ । 
तड मनि चिंतइ राय किसिउं एय कोइ पराठीड, 
ओसरी उवबनि वीर राउ रहीउ अवाठीउ ॥ 


गय आगलीया गलगलंत दीजइ' हय लास, 

हुईं हसमस'*” * 'भरहराय केरा आवास । 

एकि निरंतर बहई नीर एकि इघण आशणुइ', 

एक आलसिइ' परतरु पांगु आशिउ तृण ताणइ' ॥ 


एकि ऊतारा करीय तुरीय तलसारे बांधइ', 

इकि भरडइ' केकाण खाण इकि चारे रांघई' । 
इकि भीलीय नय नीरि तीरि तेतीय बोलावइ' 
एकि वारू असवार सार साहण वलावइ' ॥ 

एकि आकुलीया तापि तरल तडि चडीय मंपाव३', 
एकि गूडर साबाण सुहड चडरा दिवराव३' । 


सारीय सामि सनामि आदिजिण पूज पयासइं, 
कसतूरीय कुंकुम कपूरि चंदनि वनवासइं ॥ 


पूज करीउ चक्ररयण राउ बइटउ भूं जाई, 

वाजीय संख असंख राउ आउठ्या सवि धघाई | 
संडलवइ मउडुध मु ( सु?) हड जीमईं सामंतह, 
सईं हत्थि दियइ तंबोल कणय कंकश मलकंतह |॥ 


रद 


त्र्स्तु 
दूत चलीउ, दूत चलीडउ, बाहुबलि पासि; 


भणइ भूर नरवर निसुरि, भरह राउ पयसेव कीजइ । 
भारिहिं भीम न कवणि रणि, एउ भिडंत भूय भारि भज्जइ । 


2७ सिरवरि 


जइ नवि मूरष एह तरणीं, आशण वहेसि । 
सिर परिकरिईं समर भरि; सहूइ सयरि सहेसि ॥ 


१३२ 


१३३ 


श्रे४ 


१२५ 


१३६ 


१३७ 


(«०७६ ) 


राड बुल्लइ, राउ बुन्नइ, सुणि न सुणि दूत; 

ताय पाय पणमंतय, मुझ बंधव अति खरउ लज्जइ । 

तु भरहेसर तसतणीय, कहि न कीम अम्हि सेव किज्नइ । 
भारिईं भूयबलि जु न भिडउं, भुज भंजु भडिवाउ | 


तड लज्जइ तिहूयण धर्णी, सिरि रिसहेसर ताउ ॥ १३८ 
कक 
ठवणि ११ 


चलीय दूत भरहेसरहं तेय वात जणाबइ, 
कोपानलि परजलीय वीर साहण पलणावइ | 
लागी व लागि निनादि वादि आरति असवार, 
बाहूबलि रणि रहिउ रोसि मांडिउ तिणि वार ॥ १३६ 


ऊड कंडोरण रखणंत सर बेसर फूट, 

अंतरालि आवइं ई याण तीहं अंत अखूटईं । 

राउत-राउति योघध-योधि पायक-पायक्षिहिं, 

रहवर-रहवरि वीर-वीरि नायक-नायकिइं ॥ १४० 


वोढिक विढइ' विरामि सामि नामिहिं नरनरीया, 

मारइ' मुरडीय मूंछ मेच्छ मनि मच्छर भरीया । 

ससइ' हसइ' घसमसईइ' वीरघड वड नरि नाच३', 

राषस री रा रव करंति रुहिरे सवि राचइ' ॥ १४१ 

चांपीय चुरइ नरकरोडि भूयबलि भय भिरडइ', 

विण हथीयार कि वार एक दांतिहिं दल करडइ' | 

चालइ' चालि चम्माल चाल करमाल ति ताकई', 

पडइ' चिंघ कूफर कबंध सिरि समहरि हाक३' ॥| १9२ 

रुहिर रल्लि तहिं तर३इ' तुरंग गय गुडीय अमू कई, 

राउत रण रसि रहित बुद्धि समरंगणि सूकई | 

पहिलइ दिणि इम भूक हवुं सेनह मुखमंडरण, 

संध्या समइ ति वारणु ए करइ' भट विहु रण ॥ १४३ 
बह 


( ७७ ) 


ठवरणशि १२, हि सरस्वती धठल-- 


तड तहिं बीजए दिणि सुविहाणि, ऊठडीउ एक जि अनलवेगो, 
सडवड समहरे बरसए बाणि, छयल सुत छलीयए छावडु ए । 
अरीयण अंगमइ अंगोअंगि, राउतो रामति रणि रमई ए, 

लडसड लाडउ चडीय चउरंगि, आरेयणि सयंवर वरइ' ए॥ १४४ 


रक् 


त्रूटक 
वर वर३' सयंवर वीर, आरेणि साहस धीर । 
मंडलीय मिलिया जान, हय हीस मंगल गान । 
हय हीस मंगल गानि गाजीय, गयण गिरि गुह गुमगुमई', 
धमधमीय घरयल ससीय न सकइ, सेस कुलगिरि कमकमइ । 
घसधसीय धायइ' घारधा वलि, धीर वीर विहंडए, 
सामंत समहारि, समु न लह३, मंडलीक न मंडए | १४४५ 


रद 


चउल 


संडए माथए महीयलि राउ, गाढिम गय घड टोलवए, 

पिडि पर परवत प्राय, भडधड नरवए नाचवइ ए। 

काल कंकोलए करि करमाल, मामए भ्रूमिहिं कलहलइए, 

भांजए भड॒ घड जिम जम जाल, पंचायण गिरि गडयडए॥ ९४६ 
धड 


त्रूठटक 
गडयडइ' गजद्लि सीहु, आरेणि अकल अबीह । 
घसमसीय हयदल घाइ', भड॒हडई' भय भडिवाइ 
भडहडइई भय भडवाइ भुयत्रलि, भरीय हुई जिम भींभरी, 
तहिं चंद्रचूडह पुत्र परबलि, अपिड नरवइ नर नरतरी । 
बसमतीय नंदण वीर विंसमूं, सेल सर म दिखाडए, 
रहु रहु रे हणि हणि. .... .भणंतू, अपड पायक पाडए॥ . ९४७ 
बह 


५ ७८ ) 
घउल 


पाडीय सुखेय सेशावए दंत, पूंटिहिं निहणीय रणरणीय, 

सूर कुमारह्‌ राउ पेखंत, मिरडए भूयदंड बेउ...... । 

नयरणिहिं निरषीय कुपीयउ राउ, चक्तरयण तउ संभरइए, 

मेल्हइए तेह प्रति अति सकसाउ, अनलवेगो तहिं चिंतवइ ए॥ १४८ 
2.० 

त्रूटक 

चिंतवईय सुहडह राउ, जो अई उषूटड' आउ। 

हिव मरण एह जि सीम, रंजईअ चक्रवृत्ति जीम ॥ 

रंजवईय चक्रवृति जीम इम, भणि चकु मुद्विहिं पडपषली, 

संचरिउ सूरउ सूरमंडलि, चकु पुहचइ तहिं वली । 

घडषडीउ नंदण चंद्रचूडह, चंद्रमंडल मोहए, 

भलहलीय मभालि भमालि तुद्विहिं, चक्त तहिं तहिं रोहए।॥ . १४६ 
2.५ 


घउल 


रोहीउ राउत जाइ पातालि, विज्ञाहर विज्ञाबलिहिं, 

चक्त पहूचए पूठि तीश् तालि, बोलए बलवीय सहसजखो । 

रे रे रहि रहि कुपीउ राड, जित्थु जाइसि तित्थु मारिवु ए, 

-तिहयणि कोइ न अछइ अपाय, जय जोषिम जीणइ जीवीइ ए॥१४० 
ध्ह 

त्रूटक 

जीविवा छंडीय मोह, मनि मरणि मेल्हीय थोह, 

समरीय तु तीणि ठामि,; इकु आदि जिणवर सामि | 

इकु आदि जिणवर सामि समरीय, वज्ञपंजर अणसरइ, 

नरनरीउ पाषलि फिरीड तस सिरु, चक्त लेई संचरइ | 

पयकमल पुजइ भरह भूपति, बाहुबलिं बल खलभलइ, 

चक्रपारि चमकीय चींति कलयलि, कलह कारणि किलगिलइ॥ १४१ 
के ला 


( ७६ ) 


घउठल 
ऋलगिलइ चक्रघर सेन संग्रामि, बोलए कवण सु बाहुबले, 
तड पोयणपुर केरड सामि, बरवहं दीसए दस गरु ए। 
कवशण सो चक्त रे कवण सो जाख, कवण सु कहीइ ए भरह राउ । 
सेन संहारीय सोधउ' साष, आज मल्हावड' रिसहवंसो ॥ १४२ 


ठब्रशि १३, दिव॑ चडपई- 
चंद्रचूड विज्ञाहर राउ, तिशि वात३' मनि विहीय विसाउ | 
हा कुलमंडण हा कुलवीर, हा समरंगरि साहसधीर ॥ १४५३ 
कहीइ कहि नइ' किसिउ घरां, कलु न लजाबिड' तइ' आपणउ' | 
तइ पुणु भरह भलाविउ आप, भल्रु भणाविड तिहूयणि बापु ॥ १५७ 
सु जि बोलइ बाहूबलि पासि, देव म दोहिलुंइ हीइ विमांसि । 
कहि कुण ऊपरि कीजइ३ रोसु, एह जि देवहं दीजइ दोसु ॥ १५४ 
सामीय विसमु करम विपाउ, कोइ न छूटइ रंक न राउ। 
कोइ न भांजइ लिहिया लीह, पामइ अधिक न ओछा दीह॥ १९५६ 


भंजउ' भूयबलि भरह नरिंद, मई सिउ रणि न रह सुरिंद । 

इस भणि बरवीय बावन वीर, सेलइ समहारि साहस धीर ॥ १४५७ 
घसमस धीर धसइ' घडहडई३', गाजइ गजदलि गिरि गडयडइ' । 
जमसु भुइ भडहड हडइ भडक्क, दल दडवड॒इ जि चंड चडक ॥ १४५८ 
मारइ दारइ खल दल खणइ, हेड हणोहणि हयदल हणइ, 


अनलवेग कुण कूखइ' अछइ, इम पचारीय पाडइ पछइ॥ १४५६ 
नर निरुव३ नरनर्‌इ निनादि, वीर विणासइ वादि विवादि। 
तिन्नि मास एकल्लड भिडइ, तउ पुण पूरं चक्तह चडइ ॥ १६० 


चऊद कोडि विद्याधर सामि, तउ झरइ रतनारी नामि । 

दल दंदोलिउं दुडढ़ बरीस, तठ चक्किइ' तसु छेदीय सीस ॥ १६१ 
रतनचूड विद्याधर धघसइ, गंजइ गयघड हीयडइ हसइ 

प्वनजय भड भरहु नरिंद, सु जि संहारीय हसइ सुरिंद ॥ १६२ 
बहुलीक भरहेसरतरु, भड भांजणीय मिडीउ घर । 

, सुरसारी बाहूबलिजाउ, भडिउ तेण तहिं फेडीय ठाउ॥ १६३ 


लो , 


अमितकेत विद्योधर सार, जस पामीइ न पौरुष पार । 

चल्लीउ चक्रधर वाजइ अंगि, चूरिउ चक्रिहं चडिउ चडरंगि ॥ १६४ 
समरबंध अनइई वीरह बंध, मिलीउ समहरि बिहुं सिउं बंध । 

सात मास रहीया रणि बेउ, गई गहगहीया अपछरा लेड ॥ _ १६४५ 
सिरताली दुरीताली नामि, भिडई महाभड बेउ संग्रामि । 

आव्या बरवहं बाथोबाथि, परभवि पुहता सरसा साथि ॥ ._ १६६ 
महेन्द्रचूड रथचूड नरिंद, कूमाई हडहड हसई सुरिंद । 

हाकइं ताकई तुलपई त॒लइईं, आठि मासि जई जिमपुरि मिलइईं ॥ १३७ 
दूंड लेई धसीड युरदादि, भरतपूत नरनरइ निनादि । 

गंजीउ बलि बाहूबलितणुउ, वंस मल्हाविडउ तीणि आपरु ॥ _ १६८ 
सिंहरथ ऊठीड हाकंत, अमितगति मंपिड आवंत । 

तिन्नि मास धड धूजिईं जास, भरह राउ मनि वसिड वासु ॥ १६६ 
अमिततेज ग्रतपइ तहिं तेजिं, सिउ' सारंगिईं मिलिउ हेजि । 

धाईं धीर हणइं बे बाणि, एक मासि नीवड्या नीयाणि ॥ १७० 
कुंडरीक भरहेसरजाउ, जस भड भडत न पाछउ पाउ । 

द्रठढीय दलि बाहूबलि राय, तउ पययंकड् प्रशमीय ताय ॥ _ १७१ 
सूरिजसोम समर हाकंत, मिलिया तालि तोमर ताकंत । 

पांच वरिस भर भेलीय घाइ, नीय नीय ठामि लिवारिआ राइ ॥१७२ 
इकि चूर्‌३ इकि चंपई पाय, एकि डार्‌इ एकि मारइं घाइ | 
मलमलंत भूमइ सेयंस, धनु धनु रिसहेसरनुं वंस ॥ १७३ 
सकमारी भरहेसरजाउ, रण रसि रोपइ पहिलड पाउ। 

गिणइ न गांठ गजदल हणइ, रणरसि धीर धणावइ घणइ ॥ १७४ 
वींस कोडि विद्याघर मिली, ऊठिउ सुगति नाम किलिगिली । 
सिवन॑ंदनि सिउं मिलीउ तालि, बासठि द्विसि बिहुं जम जालि ॥१७४ 
कोपि चडिउ चल्लिउ चक्रपाणि, मारडं वयरी बाणविनाणरि । 

मंडी रहिउ बाहूबलि राउ, भंजउ' भणइ भरह भडिवाड ॥ १७६ 


बिहुं दलि वाजी रणि काहली, खलदल खोणि खे खलभली । 
धूजईं धसकीय धड थरहरइं, वीर वीर सिउं सयंवर वरइं॥। १७७ 


( «८१ ) 


ऊडीय खेह न सूकइ सूर, नवि जाणीइ सवार असूर | 

पडइं सुहुड घड धायईं घसी, हणइईं हणोहणि हाकईं हसी ॥ १७८ 
गडडई गयघड ढींचा ढलइं, सूनासमा तुरंग मल तुलईं । 

वाजईं धणुद्दी तणा धोंकार, भाजईं भिडत न भेडीगार ॥ १७६ 
वह रुहिर-नइ सिरवर तर्‌इं, री-रीयाट रणि राषस करइं। 

हयदल हाकईं भरह नरिंद, तु साहसु लहइ सग्गि सुरिंद॥. १८० 
भरहजाउ सरमु संग्रामि, गांजइ गजदल आगलि सामि । 

तेर दिवस भड पडीड घाइ, धूणी सीस बाहुबलि राइ॥ १८१ 
तीह प्रति जंपइ सुरवर सार, देषी एवडु भडसंहार । 

कांइं मरावउ तम्हि इस जीव, पडसिउ नरकि करंता रीव ॥ १८२ 
गज ऊतारीय बंधव बेड, मानिउं वयण सुरिंद्ह तेउ । 

पशसइं मालाखाडइ वीर, गिरिवर-पाहिइ' सबल शरीर. १८३ 
वचनम्ूमि भड भरहु न जिणइ, दृष्टिफूमि हारिउं कुणअणइ । 
दंडिकूमिि कड मंपीय पडइ, बाहु पासि पडिउ तडफडइ ॥ १८४ 
गूडासमडउ धरणि-मम्मारि, गिउ बाहूवलि मुष्टिप्रहारि । 

भरह्‌ सबल तइ' तीणइ' घाइ, कंठसमाणउ भूमिहिं जाइ॥ १८५ 
कुपीउ भरह छ-खंडह धणी, चक्र पठावइ भाई भणी। 

पाखलि फिरी सु वलीउं जाम, करि बाहूबलि घरिएं ताम ॥ ._ १८६ 
बोलइ बाहुबलि बलवंत, लोहखंडि त्ं गरवीउ हंत । 

चक्रसरीसड चूनउ करउ', सयलहं गोत्रह कुल संहरउ' ॥ १८७ 
तु भरहेसर चिंत३ चीति, मइ' पुण लोपीय भाई-रीति। 

जाणउ' चक्र न गोत्री हणइ, माम महारी दिव कुश गिणइ ॥ १८८ 
तु बोलइ बाहूबलि राय(उ), भाईय ! मनि म म धरसि विसाउ। 

तइं जीतउ' मइ' हारड' भाई; | शरण रिसहेसर-पाय ॥ (८६ 


ठवंणि १४ 


तउ तिहिं ए चिंत३ राउ, चडिउ संबेगिइ' बाहुबले । 
दृहविड ए मइ' चडु भाय, अविसांसिइ' अविवेकवंति ॥ १६० 
६ 


( ८२ ) 


घिग धिग ! ए एय संसार, धिग धिग ! राणिम राजरिद्धि । 
एवड ए जीवसंहार, कीधउ कुण विरोधवसि ?॥ 
कऋजइ ए कहि कुण काजि, जउ पुण बंधव आवरइ' ए। 
काज न ए इंशइं राजि, घरि पुरि नयरि न मंदिरिहिं | 
सिरिवरि ए लोच करेइ, कासगि रहीउ बाहुबले । 
अंसूउ ए अंखि भरेउ, तस पय पणमए भरह भडो ॥ 
बांघद ए काइ न बोल, ए्‌ अविमांसिं मई' कीउ' ए। 
मेल्हिम ए भाई निटोल, इणि भवि हुँ हिव एकलु ए। 
कीजई ए आजु पसाउ, छंडि न छंडि न छयल छलो। 
हीयडइ ए म धरि विसाउ, भाई य अम्हे विरांसीया ए ॥ 
९ मो ४० षु 

मानई ए नवि मुनिराउ, मोन न मेल्हइ मन्नवीय | 
मुकई ए नहु नीय माण, वरस द्विस निरसण रहीय ॥ 
बंभी ए सुंदारि बेड, आवीय बंधव बूमवइ' ए। 
ऊतरि ए माणगयंद्‌, तु केवलिसिरि अणसरइ ए ॥ 
ऊपनूं ए केवल नाण, तु विहर्‌इ रिसहेस सिउ' । 
आवीड ए भरह नरिंद, सिउ' परगहि अवमापुरी ए॥ 
हरिषीया ए हीइ सुरिंद, आपण पई' उच्छव करइ' ए। 
वाजई ए ताल कंसाल, पड॒ह प्वाउज गमगमइ' ए ॥ 
आवई ए आयुधसाल, चक्त रयण तड रंगभरे । 

० ००. राणिमहं 
संख न ए जस केकाण, गयधघड रहवर राशिमहं ॥ 
दूस दिसि ए वरतई' आण, भड भरहेसर गहगहइ ए। 
“रायह? ए धच्छ? सिणगार, 'वयरसेण सूरि! पाटधरो ॥ 
गुणगणहं ए तणु भंडार, 'सालिभद्र सूरि! जाणीइ ए। 
कीधर्ं ए तीणि चरितु, भरहनरेसर राउ छंदि ए॥ 
जो पढइ ए वसह वदीत, सो नरो नित्‌ नव निहि लहइ ए। 


१६१ 


१६३ 


१६७ 


१६५ 


१६७ 


श्ध्द्ध 


१६६ 


२०० 


२०१ 


२०२ 


संवत ए 'वार!** “'कएताल”* ' फागुण पंचमिइ' एड कीउ ए॥ २०३ 


के 


॥ इति भरतेश्वर--ब्रा हुबलि रास श्रीसालिभद्रसूरिक्रतसमाप्त | 


बुद्धिरास 


परिचय 


६३ फड़ियों का यह एफ रास ग्रंथ है। इसके भी रचयिता शालिभद्र- 
सूरि हैं। आचाये कवि ने इस रास में भरतेश्वर-बाहुबलि के समान अपना 
एवं गच्छ-गुरु आदि का नामोल्लेख नहीं किया। शअ्रतः सवथा निश्चित रूप 
से यह नहीं कहा जा सकता कि यह रास भी भरतेश्वर-बाहुबलि के रवयिता 
शालिभद्र यूरि का ही है। शालिभद्र सूरि नाम के एक दो ओर भी गंथका 
हो गए हैं और उन्होंने भी “रास! की रचना की है। किंतु प्रस्तुत बुद्धरास 
की भाषा का सूक्ष्म अवलोकन करने पर यही विशेष संभव जान पड़ता है कि 
भरतेश्वर-बाहुबलि के रचयिता शालिभद्र सूरि की ही यह भी रचना है। 

इसमें प्रथम तो सर्वसाधारण के जीवनोपयोगी--सामान्यतः श्राचरण के 
योग्य--अ्रत्यव्य शब्दों में बोध-बचन गुथे हुए. हैं और अ्रंत में शिक्षाप्रद उप- 
देश मुख्यतः आ्रावक वर्ग के आचरण के लिए. दिए गए हैं। ये सब बोध- 
बचन संक्षेप में सूत्र रूप से सरल भाषा में कंठ करने योग्य ग्रतीत होते हैं । 

भंडारों के अनुसंधान से ज्ञात होता है कि यह रास गत ७०० वर्षों में 
भलीविधि जनप्रिय हो गया था। सैकड़ों नरनारी इसको केवल कंठस्थ ही नहीं 
प्रत्युत निरंतर वाचन-मनन भी करते थे। फल-स्वरूप प्राचीन भंडारों में 
इसकी अनेकानेक प्रतियां यत्र-तत्र प्राप्त हो जाती हैं। विविध प्रतियों में 
पाठ-भेद इस बात का प्रमाण है कि दीर्घधकाल तक जनप्रिय होने के कारण 
देशकालानुरूप भाषा का समावेश होता गया । 

सबसे प्राचीन प्रति के आधार पर यहां पाठ दिया जा रहा है। अधिकांश 
प्रतियों में यही पाठ मिलता है और भाषा का जो सबसे अधिक प्रचलित 
स्वरूप मिलता है वही यहाँ दिया जा रहा है। कहीं-कहीं पाठ-भेद भी 
टिप्पणी में दे दिया गया है। पाठ-मेद के पर्यवेक्षण से यह निष्कष निकाला 
जा सकता है कि शब्द-योजना एवं माधा-शेली में समय समय पर परिवत्तन 
होने से किस प्रकार हिंदी का रूप बदलता गया | 


इस रास की शैली के अनुकरणु पर कालांतर में 'सारशिखामण रास', 
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“हितशिक्षारास” आदि कितनी ही छोटी बड़ी रचनायें मिली हैं जिनसे इस 
रास की विशेषता स्पष्ट हो जाती है । 

इसमें “उपदेश-रसासयन रास” की शैली पर क्तंव्याकतेव्य का विचार 
किया गया है। प्रारंभ में अंबा-देवी की बंदना के उपरांत सद्गुरु-वचन- 
संग्रह और लोक में उन बचनों के प्रचार पर विचार किया गया है। 
'आाचाय फी आज्ञा है कि जिस पर-णह में एकाकिनी” स्री का निवास हो 
उसमें प्रवेश वर्जित है। मानवधर्म हैं कि वह पर-सत्री को भगिनी* तुल्य 
समझे । न तो कमी किसी को अपमान जनक उत्तर दे ओर न शिक्षा देनेवाले 
पर आक्रोश दिखलाए । 

गृहस्थधर्म की व्याख्या करते हुए कवि दान-महिमा पर बल देता है। 
उसका विश्वास है कि पांचों” उगलियों से जो दान करता है उसे मानव- 
जन्म का फल मिल जाता है। आचाय जीवन को पतनोन्मुख करनेवाली 
साधारण से साधारण बात पर भी विचार करते हैं। उनका कथन है कि 
सज्जन से अधिक विवाद, किसी के शुन्यण्ह, श्रथवा नदी-सरोवर के जल में 
प्रवेश वर्जित है। जुआरी की मैत्री, सुजन से फलह, बिना फंठ का गान; 
गुरु-विहीन शिक्षा एवं धन-बिना अभिमान व्यथ है ।" 

श्रावक धर्म का विवेचन करते हुए आचाय ऐसे पुर में निवास वर्जित 
बताते हैं जहां देवालय अथवा पोसाल* न हो। मातृ पितृ-भक्ति पर बड़ा 
बल दियां गया है। सदाचार और दुराचार-वर्णन का उपसंहार करते हुए 
आचाय॑ इसे स्वीकार करते हैं कि गुरु के उपदेश अनंत है। इनका वर्शना 
सम्मव नहीं | अंत में वे आशीव॑चन देते हैं कि जो लोग मेरे उपदेश बचनों 
को हृदय में धारण करेंगे उनका जीवन सफल हो जाएगा । 





१. बुद्धिरास छुंद ५ | 
श क्र 99 द्‌ । 
डे, 99 97 र्ड । 
डे, 99 99 श्८। 
५, ५४ 5 २१-२३ । 
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बुद्धि रास 


शालिभद्रसरिक्रत 
परमवि देवि अंबाई, पंचाइण गामिणी । 
समरवि देवि सौधाईं, जिण सासण सामिणि ॥ १ 
पणमिउ गणहरु गोयम स्वामि, दुरिउ पणासइ जेहनइ नामिईइं। 
सुदगुरु वयणे संग्रह कीजई, भोलां लोक सीषामण दीजइ॥ २ 
केई बोल जि लोक प्रसिद्धा, गुरुउवण्सिइं केई लीद्धा । 
ते उपदेश सुणड सवि रूडा, कुणहइ आल म देयो कूडा ॥ ३ 


जाणीउ धरमु म जीव विणासु, अशजाणिइ घरि म करिसि बासु । 
चोरीकारु चडइ अणलीधी, वस्तु सु किमइ म लेसि अदीधी। ४ 
परि घरि गोठि किमइ म जाइसि, कूडर्ड आलु तुं मुहियां पामिस । 
जे घरि हुई एकली नारि, किमइं म जाइसि तेह घरबारि ॥ ५ 
घरपच्छोकडि राषे छोडी, बरजे नारि जि बाहिरि हीडी। 

परस्री बहिनि भणीनइ माने, परस्री वयण म धरजे काने ॥ ६ 
समइ एकलउ मारगि जाए, अणजाशिउ फल किमइं म षाए। 

जिमतां माणस द्रेठी म देजे, अकहिं परि घरि किंपि म लेजे ॥ ७ 
वां ऊतर किमइं न दीजईं, सीष देयंतां रोस न कीजइं । 
ओछइ वासि म वसिजे कीमइं, धरमहीरु भव जासिइ इमइ॥ 
छोरू वीटी ज हुई नारि, तड सीषामण देजे सारी | 

अति अंधारइ नइ झागासईं, डाहड कोइ न जिसवा बइसइं ॥ ६ 
सीधि म पिसुनपणु अनु चाडी, वचनि म दूमिसि तू निय माडी | 
मरम पीयारु प्रगट न कीजइ, अधिक लेइ नवि ऊछुं दीजइ॥ ९० 


विसहरु जातु पाय म चांपे, आबिइ मरणि म हीयडइ कांपे । 
ग्रहण पाषईं व्याजि म देजे, अणपूछिइ घरि नीर म पीजे ॥ ११ 


£ ॥ | 
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कहिसि म कुशहनीय घरि गूक्ो, मोटां सिड़' म मांडिसि मूजो । 


+ 


अणविमास्यां म करिसि काज, तं न करेव॑ जिशि हुईं लाज ॥ 
जणि वारितउ गामि म जाए, तं बोले ज॑ं पुण निरवाहे । 


षातु कांइ हींडि म मागे, पाद्धिम राति बहिलु जागे ॥ 


हियडढइ समरि न कुल आचारो, गणि न असार एह संसारो । 
पांचे आंगुलि ज॑ धन दीज३, परभवि तेहतणुं फलु लीजइ ॥ 


ध्ड 
खझणि १ 

मरम म बोलिसि वीरु, कुणहइ केरड कुतिगिहिं । 
जलनिहि जिम गंभीरु, पुहविइ पुरुष प्रसंसीइ ए॥ 
उछिनु धनु लेउ, त्यागि भोगि जे वीद्रवइ ए । 
पवहणि तडि पगु देउड, जाणे सो साइरि पडइ ए ॥ 
एक कन्हइ लिइ व्याजि, बीजाहइं व्याजि दीयए | 
सो नर जीविय काजि, विस वह्नि वन संचरइ ए? ॥ 
ऊडइ जलि म न पइसि, अधिक म बोलिसि सुयरुए्युं । 
सुनइ घरि म न पइसि, चउह॒टइ म विढिसि नारिस्युं ॥ 
बोल विच्यारिय बोलि, अविचारीय घांघल पडइ ए | 
मूरष मर्‌इ निटोल, जे धण जोवण वाउला ए्‌॥ 
बल ऊपहरऊ कोपु, बल ऊपहरी वेढि पुण । 
म करिसि थापशि लोप, कूडओ किमइ म विवहरसे ॥ 
म करिस जूयारी मित्र, म करिसि कलि धन सांपडए | 
घणुं लडाबि म पुत्र, कलह म करिजे सुयण सिंउ' तु ॥ 
धनु ऊपजतर्ड देषि, बाप तणी निंदा म करे । 
म गममु जन्मु अलेषि, धरम विहूणा धामीयहं ॥ 
कंठ विहूरुं गानु, गुरु विहूणउ पाढ पुण । 
गरथ विहूर!ुं अभिमान, ए त्रिहृईं असुहामणा ए ॥ 

रच 


श्र 


१३ 


श्छ 


१४ 


० 


५७ 


श्फ 


१६ 





१ प्राचीन प्रतिमे “विसवेलि विष संहरइ ए? पाठ है | 
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ठवणि २ 


हासउं म करिसि कंठइ” कूया, गरथि मूढ म॒ खेलि जूया, 
से भरिसि कूडी साषि किहईं ॥ 
गांठि सारि विणज चलावे, त॑ं आरंभी ज॑ निरवाहे" । 
निय नारी संतोष करे ॥ 
मोटइ सरिसुं ववर न कीज३', वर्डां माशस वितड न दीजइ। 
बइसि म गोठि फलहणीया" ॥ 
गशुरुयां उपरि रीस न कीजइ,? सीष पूछं॑तां कुसीष म देजे । 
विणउ करंतां दोष नवि ॥ 
म करिसि संगति वेशासरसी, धण कण कूड करी साहरसी । 
मित्री नीचिइ सि म करे ॥ 
थोडामाहि थोडेरु' देजे, बेला लाधी ऋपरु म होजे । 
गरव म करीजे गरथतरुं ॥ 
व्याधि शत्रु ऊठतां वारउ, पाय ऊपरि कोइ म पचारु । 
सतु क छंडिसि दुहि पडीउ |। 
अजाश्यारहि पढ़ म थाए, साजुण पीउ्यां वाहर घाए। 
मंत्र म पूछिसि सत्री कन्हए |। 
अजाणि कुलि म करि विवाहो, पाछइ होसिइ' हीयडइ दाहो । 
कन्या गरथिइ म वीकणसे ॥ 
पदेव म भेटिसि ठालइ हाथि, अशउलघीतां म जाइसि साथिइं । 
गूक म कहिजे महिलीयह ॥। 
(परहुणईं आठ्य३ आदर कीजइं, जूलुं ढोर न कापड लीज३ । 
हूत३ हाथ न खांचीइए ॥ 


छत 
5 


र्€ 


३३ 


३४ 





१ पाठान्तर-जु हियइ सुहाए! । 
२ पा० चउबटढए! | 
३ पाठान्तर-“गरुआसिउ अभिमान न कीजउ? । 
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पैगाढइं घाइं ढोर म मारठ, मातइ कलहि म॒ पइसि निवारु । 
पर घरि मा जिससि जा सकूया ॥ ३५ 
भगति म चूकीसि घापह मायी, जूठठ चपल म॒ छंडिसि भाई । 
गुरवु स करि गुरु सुहासिणी य ॥ ३६ 
नीपन३ धानि म जाइसि भूषिउ, गांठि गरथि स जीविसि लूघउ । 


मोटां पातक परहरउ ए ॥ ३७ 
गिड देशांतरि सूयसि म रातिइ, तिम न करेवुं जिम टल पांतिइ' । 

तृष्णा तारिड म न बहसे ॥ रे८ 
धणि फीटइ विवसाइं लागे, आंचल उडी म साजण मागे। 

कुणहइ कोइ न ऊधरीड ॥ ३६ 
[ *जावतरु जीवि रापीजइ, सविहु' नइ उपगार करीजइ । 

सार संसारह एतलु ॥ | ४० 

(0 [0 ५३ कई. 

माणसि करिवा सवि व्यवहारु, पापी घरि म न लेजे आहार । 

म करिस पूतन्र पडीगणुं ए ॥ ४१ 
जइ करिबवुं तो आगइ म मार्गिं, गांधीसि् न करेवउं भागि। 

मरतां अरथु म लेसि पुण ॥ छर 
उसड म॒ करिसि रोग अजाणिईं, कुणह' शुरथु म लेसि पराणि। 

सिरज्यां पाषइ अरथ नवि॥ ४३ 
धरमि पडीगे दुत्थित श्रवण, अनि आवतुं जाणे मरण | 

साणस धरम करावीइ ए | ४४ 
इसि परि बइद॒ह पाप न लागइं, अनइ जसवाउ भलेरड जागइ | 

राषे लोभिइं अंतरीड ॥ ५४ 

रब 
ठवर्णि ३ 
हि श्रावकना नंदनह, बोलसु केई बोल । 
८ हींड॑ ७. विणसई ध 

अवधघड मारगि हींडंतां ए, विणसई घरम नीटोल ॥ ४६ 





$ दूसरी प्रतियों में ये कड़ियाँ आगे पीछे लिखी मिलती हैं। 
# कुछ प्रतियों में ये कड़ियाँ नहीं मिलती अ्रतः क्षेपक प्रतीत होती हैं । 
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तिण पुरि निवसे जिश हवए, देवालउ पोसाल | 
भूष्यां त्रिस्यां गोरूयहं, छोरू करि न संभाल ॥ 
तिश्हिवार जिए पूज करे, सामायक ' बे वार । 

माय बाप गुरु भक्ति करे, जाणी धरम विचारु ॥ 
करमबंध हुई जिण वयशि, ते तउं बोलि म बोलि। 
अधिके ऊणो मापुले,* कुड किसइ म तोलि ॥ 
अधिक म लेसि मापुलइ', उच्छ किमइ म देसि। 
एकह जीहव कारणिहि, केतां पाप करेसि ॥ 

जिशवर पूठिइ' म न वससे, मराखे सिवनी द्रेठि। 
राजलि आगलि' म न बससे, बहूअ पाडेसि३' बंठि ॥ 
राषे घरि वि ) बारणां ए, ऊघत राषे नारि। 

इंधरि कातरणिण जलबहणि, होइ सछंदाचारि ॥ 
घटकसाल पांचइ तशीय, जयणा भली करावि । 
आठमि चडद्सि पूनीमिहि, धोयणि गारि वरावि॥ 
[+ अणगल जल म॒ न वावरू ए, जोड तेहनउ व्याप । 
आहेडी मांछीं तरणूं ए, एक चलु ते पाप ॥ 

लोह मीण लपघ धाहडी य, गली य चरम विचारि। 
एह सबिनूं विवहरण, निश्चउ करीय निवारि ॥ 


सुइमुहि जेतु' चांपीइ ए, जीव अनंता जाणि । 

कंद मूल सवि परहरू ए, धरम म न करइ हाणि ॥ 

रयणी भोजन म॒ न करिसि, बहूय जीव सिंहार । 
हक किम 

सो नर निश्चर नरयफल, हासिइ पाप प्रमारित ॥ | 


जांत्र जोत्र ऊषल मुशल, आपि म हल हथीयार । 
सइ हथि आगि न आपीइ ए, नाच गीत घरबारि ॥॥ 


५१ 


श्र 


४३ 


५७४ 


घर 





१ दूसरी प्रति में 'पडिकमणु” शब्द है । 
२ दूसरी प्रति में 'कायलेऊ' शब्द है। 
३ दूसरी प्रति में 'हेठलि? शब्द है । 


( ६० ) 


पाटा पेढी म न करसे, करसणश नइ अधिकारि । 


- न्‍्याई' रीतिई्ट विवहरु ए, श्रावक एह आचार ॥ घ््‌ 
वाच म घालिसि कुपुरसह, फूटइ मुधि महसेसि । 
बहुरि म आस पिराइह, बहु ऊधारि म देसि ॥ ६० 
बइ्द्‌ विलासणि दुइडीय, सुइआशीसु संगु । 
राषे बहिनर बेटडी य, जिम हुइ शील न भंगु ॥ ६१९ 
गुरु उपदेसखिइ अति घणा ०, कहू तु लहु' न पार । 
एह बोल हीयडइ घरीउ, सफल करे संसार ॥ हर 
'सालिभद्रगुरु? संकुलीय, सिविहूं गुर उपदेसि । 

पदुइ गुणइ जे संभलहिं, ताह्‌३ विघ्न टलेसि । ६३ 


॥ इति बुछ्धिरास समाप्तमिति ॥ 





+ इस फोष्ठक की ४ फड़ियाँ दूसरी प्रति में नहीं मिलती । 


जीवदयारास 

परिचय 

जीवदया रास के रचयिता आसिग ( आसगु ) कवि-विरचित एक नया 
रास ओर प्रात हुआ है । इस रास का नाम है “चन्दनबाला रास! । इस 
रास की रचना भी संमवतः सं० १२४७ के आसपास हुईं थी | प्रमाणों द्वारा 
यह सिद्ध हुआ है कि इन दोनों रासों की रचना राजस्थान में हुई थी। 
इन दोनों रासों की भाषा युजरात देश में विरचित प्राचीन रासग्र॑थों की 
भाषा से सबंथा साम्य रखती है | इससे डा० टार्सियरी का यह मत निर्विबाद 
सिद्ध हो जाता है कि प्राचीनकाल में गुजराती ओर राजस्थानी में कोई भेद 
नहीं था । 

इस रास में श्रावक धर्म निरूपित किया गया है। प्रारंभ में पुस्तक- 
धारिणी सरस्वती की बंदना है| तदुपरांत कवि मानव-जन्म को सफल बनाने 
वाले जिनवर धम की व्याख्या इस प्रकार प्रारंभ फरता है-- 

जीव दया का पालन करो और माता-पिता तथा गुरु की आराधना 
करो । जो जन देवभक्ति ओर गुरु-भक्ति में जीवन बिताते हैं, वे यम-पाश से 
मुक्त रहते हैं। जलाशय के सद्दश परोपकार करो । जिस प्रकार बन में दावराग्नि 
लगने पर हरिणी व्याकुल हो जाती है, उसी प्रकार मनुष्य इस संसार रूपी बन 
में महान्‌ संक्ों में पड़ा रहता है। कवि फहता है “अरे मनुष्यों, मन में ऐसा 
चिंतन करके धर्म का पालन करो, क्योंकि मनुष्य-जन्म बड़ा ही दुलभ है ।?? 

इस संसार में न कोई किसी का पुत्र है न कोई माता-पिता-सुता 
संबंधी, माई । पुत्र-कलत्न तो कुमित्र के समान खाते पीते हैं और अंत में 
धोका दे जाते हैं । 

जिस प्रकार एंद्रजालिक क्षणमात्र के लिए. ब्रिना बादल के ही आकाश 
से वर्षा कर देता है उसी प्रकार संसार में लोगों का प्रेम क्षशिक होता है | 
अरे मनुष्य, मन को बघकर स्वाधीन रख । इस प्रकार जीवित रहकर योवन 
का लाभ प्राप्त कर । ' 

कभी अलीक माघषण न करो | झुद्ध भाव से दान करो । धम-सरोवर के 
विमल जल में स्नान करो । यह शरीर दस-पांच दिन के लिए तरुण होता 
है । इसके उपरांत प्राण निकल जाने पर सूने मंदिर के समान हो जाता है | 
जब आयु के दिवस और मह्दीने पूरे हो जाते हैं तो चाहे वृद्ध हो या बाल 
वह यमराज से बच नहीं सकता | संसार से प्रस्थान करते समय केवल धर्म 
ही संबल रूप से जाता है। घम ही गुश-प्रवर-सञ्ञन है। धर्म ही से भव- 





जीवदया रास--छुंद---७ 


( ६२ ) 


सागर तरा जाता है। धर्म ही राज्य और रत्न का भंडार है। धम ही से 
मनुष्य सुख प्राप्त करता है, धर्म से ही भवसागर से पार होता है। धम से 
ही शंगार सुशोभित होता हे । 

धर्म से ही रेशमी वस््र धारण होता है, धर्म से ही चावल श्रोर दाल में 
घी मिलता है, धर्म से ही पान का बीड़ा ओर तांबूल मिलता है। प्रत्येक 
व्यक्ति को एक धर्म का पालन करना चाहिए । इससे नरक द्वार पर किवाड़ 
में ताल्ला बंद हो जाता हैं। अपने चंचल, मन को स्थिर करो और क्रोध, 
लोभ, मद और मोह का निवारण करो | पंचवाण कामदेव को जीत लेने से 
तुम शुद्ध सिद्धिमार्ग पा जाओगे । 

तीसवें छुंद के उपरांत कवि आ्रासिंग कलियुग की दशा का वर्शान करते 
है। वे कहते है कि संसार में समानता है ही नहीं। कितने लोग पेंदल परि- 
भ्रमण करते हैं कितने हाथी और घोड़े पर सुखासन बनाते हैं। कितने तिर पर 
काठ ढोते हैं कितने राजसिंहासन पर बेठते हैं। कितने अपने घर में चावल- 
दाल बना कर उसमें खूब घी डालकर खाते हैं | कितने आदमी भूख से दुखित 
दूसरे के घर मजदूरी करते हुए दिखाई पड़ते हैं। कितने ही जीवित मनुष्य 
( दुख के कारण ) मृतक के समान हैं । 

अब कवि श्रासिग संसार की नश्वरता पर विचार करते हुए कहते हैं 
कि बलि और बाहुबलि जैसे बली राजा चले गए.। धम के लिए डोम के 
घर पानी भरनेवाले राजा हरिश्चंद्र भी चले गए। राजा दशरथ ओर 
६ उनके प्रतापी पुत्र ) राम-लद्मण भी चले गए।। बह रावण भी चला 
गया जिसके घर को वायु बुहारता था। चक्र-धुरंधर भरतेश्वर, मांधाता, मल, 
सगर, कोरव-पांडव चले गए । जिस कृष्ण ने जरासंघ, केशी, कंस, चाणूर 
आदि को मारा और नेमि-कुमार की स्थापना की, वे भी चले गए । सत्यवादी 
स्थूलभद्र घले गए, | इस असार संसार को धिकार हैं। हे जीव, तू एक जिन 
धर को अपना परिवार बना ! 

कवि कद्दता है कि अ्रशहिल पुरी का जैसलराज चला गया जिसमे प्रथ्वी 
समाज फा उद्धार किया । कलियुग का कुँवर-नरेंद्र भी गया जिसने सब 
जआवों को अमय दान दिया | ४४ वें छुंद के आगे २८ ऋषियों, स्वामी 
आदि जिन नेमिकुमार इत्यादि धार्मिक महात्माश्ों को घंदना की गई है 
जो पाप रूपी अ्रंघकार को विनश्ट करनेवाले हैं। अन्त में कवि इस ग्रंथ का 
रचमा-काल और स्थान का वर्णन करता है। 


जीवदयारास 
कवि आसिग विरचित 
( सं० १२४७ के आसपास ) 
[ अपभ्रृश मिश्रित हिंदी की एक प्राचीनतर पद्मऊंति ] 


डरि सरसति आसिशु भणइ, नवउ रासु जीवदया-सारु । 

कंनु धरिवि निसुणेहु जण, दुत्तरु जेम तरहु संसारु ॥ १ 
जय जय जय परमउ सरसत्ती । जय जय जय खिवि पुत्थाहत्थी । 
कसमीरह मुखमंडणिय, तइं तुद्टी हठ रयउ कहां । 

जालडरड कवि वज्नर्‌इ, देहा सरवरि हंसु वखाणउं |) रे 
पहिलउ अक्खउं जिश्वरधम्मु । जिम सफलउ हुई माणुसजंमु । 
जीवदया परिपालिजए, माय वप्पु गुरु आराहिजए | 

सव्बह तित्थह तरुषर ठविजइ, ( जिम १) छाहदी फलु पाबीजइ॥ र३ 


देवभत्ति गुरुभत्ति अराहहु । हियडइ अखि धरेविणु चाहहु । 

धणु वेचहु जिणवर भवणि, खाहु पियहु नर वंधघहु आसा । 

कायागढ तारुण भरि; जं न पडहिं जमदेवहं पासा ॥ ४ 
सारय सजल सरिसु परघंघड | नालिउ लोउ न पेखइ अंघड । 

डुंगरि लग्गइ दव हरणि, तिम मारुसु बहु दुक्खहं आलउ। 

डज्जइ अवगण दोसडइ, जिम हिम वर्ण वशगहरु विसालड ॥ 4 
नालिड अध्पड अप्पद्‌ दक्खइ | पायहं दिद्धि बलंतु न पिक्खइ । 


गणिया लब्भहिं दिवसडईं, जंजि मरेबउ त॑ं वीसरियड । 

दाणु न दिंनठ तपु न किउ, जाणंतो वि जीउ छेतरियड ॥ ६ 
अरि जिय यउ चिंतिवि किरि धघंमु । वलि वलि दुलहु माणुसजंमु । 
नत्थि कोइ कासु वि तरणउं, माय ताय सुय सज्जणु भाय । 

पुत कलत्त कुमित्त जिम, खाइ पियइ सवु पच्छइ थाइ ॥ ७ 
धणि मिलिथद बहु मग्ग जण हार | कि तसु जयणिहि कि महतार । 
कि कंतउ सागइ घरखि पुत्रु, होइ प्राणी णेइ लेसइ । 

विहव श॒ वारहं पत्तयहं, बोलाविउ को साबु न देसई । दे 


( ६४ ) 


जणरणि भणइ मई उयरहं धरियउ । वष्पु भणइ महु घरि अवतरियउ | 
अशुखाइय महिलिय भणइ, पातग तशइ' न मारगि जाउ। 

जरथु धरमु विहंचिबि लियउं वि, दिनत्थी पतु घडसइ नहाउ ॥ . ६ 
यउ चिंतिबि निय मणिहिं धरिज्नइ। कुडी साखि न कासु वि दिज्जइ | 
आलि दि नह आलसउ जउ, अजु हूबउ कालु न होसइ । 


अनु चिंतंतहे अनु हुई, घंघर३ पडियड जीउ मरेसइ ॥। १० 
पुड्‌इ निपंन जेम जलबिंदु। तिम संसारु असारु समुंदु। 


इंदियालु नडपिखण॒उ जिम, अंवरि जलु वरिसइ मेहु । 
पंच दिवस मणि छोहलउ, तिम थहु प्रियतम सरिसउ नेहु ॥ ११ 


अरि जिय परतंह पालि बंधिजइ | जीविय जोवण लाहड लीजइ । 
अलियउ कह वि न बोलिजइ, सुद्ध३ भाविहि दिज्जइ दारु । 
धम्म सरोवर विमल जलु, कुंडपाउ नियमणि यउ जाग ॥ १२ 


पंच दिवस होसइ तारुननु | ऊडइ देह जिम मंदिर सुन्नु । 
जाणंतो विय जाणइ, दिक्खांता हुईं होइ पयाण॒उ। 
बट्नहं संवलु नहु लयठ, आगइ जीव किसउ परिमाणु ॥ १३ 


दिवसे मासे पूजइ कालु। जीउ न छूटइ विरधु न वालु । 
छडउ पयाण॒उ जीव तुहु, साजणु मितु बोलाबि बलेसइ। 
धम्मु परतह संवलओ, जंता सरिसउ तं जि बलेसइ ॥ १७ 


अरि जिय जइ बूककटद्दि ता बूक्‍्कु । वलि वलि सीख कु दीसइ तृक्‍्कू। 
वारि मसाशिहि चिय वलइ, कुडि दाउं ती गंधि न आवइ | 
पावकूव भिंतरि पडिउ तिणि, जिशधम्मु कियठ नवि भावइ ॥ १ 


जिम कुंभारिं घडियउ भंडू। तिम माणुसु कारिसउ करंडु | 
करतारह निष्पाइयउ, अट्टू त्तरसउ वाहिसयाइ । 
जिम पसुपालह खीरहरु, पुद्धिहिं लग्गठ हिंडइ ताई ॥ १६ 


देहा सरवर मज्मिहिं कमलु। तहि वइसउ हंसा धुरि धवलो | 
कालु भसरु उपरिं भमइ, आउखए रस गंधु वि लेसइ । 
अणुखूटइ नहु जिउ मर्‌इ, खूटां उपर घरी न दीसइ ॥ १७ 


( ९५ ) 


नयर पुक्क आया वशिजारा | जणणि समाणु अरिहिं परिवारा । 
धम्म फयाणउं ववहरहु, पावतणी भंडसाल निवारहु । 

ज्ञीवह लोहु समग्गलड कुमारगि जरु अंतउ वारहु ॥ 

एगिंदिय रे जीव सुश्ज्जिइ। बेइंदिय नवि आसा किल्नइ | 
तेइंदिय नवि संभलइ, चउरिंदिय महिमंडलि वासु । 

पंचिंदिय तुहुं करहिं दय, जिण॒धम्मिहिं कज्जइ अहिलासु ॥ 
धम्मिहिं गय घड तुरियहं घट्ट । भयमिंभल कंचण कसवद्ट । 
धम्मिहिं सज्जण गुणपवर, धम्मिहिं रज्ज रयण भंडार | 
अम्मफलिण सुकलत्त घरि, वे पक्खसुद्ध सीलसिंगार ॥ 

धम्मिहिं मुक्खसुक्ख पाविज्ज३इ । धम्मिहि भवसंसारु तरीजइ | 
धम्मिहि धणु कणु संपडइं, धम्मिहि कंचण आमरणाइ' । 

नालिय जीड न जाणइ य, एहि धम्महं तश फलाइ' ४ 

श्म्मिहि संपजञ्जइ सिशुगारों | करि कंकण एकावलि हारु। 
धम्मि पटोला पहिरिजहिं, धम्मिद्दि सालि दालि घिड घोलु । 
धम्मि फलिण वितसा ( रु? ) लिय३', धम्मिहिं पानबीड तंबोलु ॥ 
अरि जिय धम्मु इक्कु परिपालहु | नरयबारि किवाडइ” तालहु । 
मरणु चंचलु अविचलु बरहु, कोहु लोहु मय मोह निवारहु । 
पंचवाण कामहिं जिणहु जिम, सुह सिद्धिमग्गु तुम्हि पावहु । 
सिद्धिनामि सिद्धि वरसारु | एकाएकि कहहु विचारु। 
चउरासी लक्ख जोणि, जीवह जो घल्लेसइ घाड । 

अंतकालि संमरइ अंगि, कोइ तसु होइ हु दाहु ॥ 

अरू जीवइ' अस्संखइ मारइ' | मारोमारि करइ मारावइ | 
मुच्छाविय धरणिहि पडइ, जीउ विशासिवि जीतड मानइ | 
मच्छगिलिग्गिलि पुणु वि पुणु, दुख सहइ ऊथलियइ पंनइ॥। 
पन्नउ जउ जगु छन्न् मंनउ' । कूवहं संसारिहि उप्पंनठ । 

पुन म॒ सारिहि कलिजुगिहिं, ढीलइ ज॑ लीजइ बवहारु । 

एकहं जीवहं कारणिण, सहसलक्ख जीवहं संहारु ॥ 

वरिसा सड आऊषउ लोए । असी वरिस नहु जीवइ कोइ । 
कडी कलि आसिग॒ु भणइ, दयारीजि नय नय अवततारु । 

धंमु चलिउ पाडलिय पुरे, एका कालु कलिहि संचारु ॥ 


१६ 


६ ९६ ) 


माय भणेविशु विशउ न कीजह । बहिणि भणिवे पावडशु न कीजइ । 
लहुड बड़ाई हा'*'तिय मुक्ती, लाज स समुद मरजाद । 
घरघरिशिहिं बीया पियईं, पिय हत्यि थोवावइ पाय । रद 


सासुब बहूब न चलणे लग्गइ । इह छाहइ पाडडणइ मागई । 
ससुरा जिठ्ठह नवि टलइ, राजि करंती लाज न भावइ | 
मेलावइ साजण तणइ, सिरि उम्घाडइ बाहिरि धावइ ॥ सु 


मित्तिहि मुका मित्ताचारि | एकहि घरणिहिं हुई रखवाला। 
जे साजण ते खेलत गिईं, गोती क॒का गोताचारा । 
हाणि विधि वद्भावणइ , विहुरहि बार करहिं नहु सारा ॥ ३० 


कबि आसिग कलिअंतरु जाइ। एक समाण न दीसई कोइ। 
के नरि पाला परिभभहि, के गय तुरि चंडति सुखासणि | 
केई नर कठा बह॒हि, के नर वइसहिं रायसिंहासरि ॥ ३१ 


के नर सालि दालि भुंजता । घिय घलहलु मज्के विलहंता । 
के नर भूषा ( खा ) दूषि (खि ) यइ दीसहिं परघरि कमुं करंता ॥ 
जीवता वि मुया गणिय, अच्छहिं बाहिरि भूमि रुलंता ॥ श्र 


के नर तंबोलु वि संभाणहिं । बिबिह भोय रमणिहिं सउ माणहि | 
के वि अपुंनइ वप्पुडइ, अर हु तइ दोहला करंता । 
दाणु न दिंनउ अनं भवि, ते नर परघर कंमु करंता ॥ ३३ 


आसेवंता जीव न जाश॒हिं। अप्पर्हिं अप्पाउ नहु परियाणहि । 
चंचलु जीविउ धूय मण्ण्प, विहि विद्धाता वल इल सौसइ | 
मूढ धम्मु परजालियइ, अजरू अमरु कलि कोइ ना दीसइ ॥ ३छ 


नव निधान जसु हुता वारि। सो बलिराय गयउ संसारि । 
बाहूबलि बलवंत गउ, घण कण जोयण करहु म गारहु। 
डुबंह घर पाणिउ भरिउ, पुहविहि गयड सु हरिचंदु राउ ॥ ३५ 


गउ द्सरधु गड लक्खरु रामु। हिडइ घरउ म॒ कोइ संबिसाउ। 
बार बरसि वरु सेवियउ, लंका राहवि किय संहारु । 
गइय स सीय महासइय, पिफ्खाहु इंदियालु संसारु ॥ ३६ 


( ६७ ) 


जसु घरि जमुु पाशिड आणेई । फुल्लतरु जसु वणसइ देई । 
पवरु बुहारइ जसु ज्वहि, करइ तलारड चामुड माया | 
खूटइ सो रावशु गयउ, जिशि गह बद्धा खाटह पाए॥ 


गउ भरथेसरू चकक्‍्कधुरंधरु। जिरि अट्टावइ ठविय जिणेसरु । 
मंधाता नलु सगरु गओ, गड कयरव-पंडव परिवारों । 
सेतुजा सिहरिहिं चडेवि जिशि, जिएमवणण कियउ उद्धारु । 


जिशि रणि जरासिंधु विद्वारिउव । आहि दाणवु वलबंतउ मारिउ। 
5 0 0 पे जिशि ही 

कंस केसि चाणु«, जिरि ठवियड नेमिकुमारु । 

वारवई नयरिय घणिड कहहि, सु हरि गोविहि मत्तारु ॥ 


जिशु चउवीसमु वंदिउ वीरु । कहहि सु सेशिउ साहस धीरू। 
जिणसासण समुद्धरणु, बिहलिय जण वंदिय सद्धारु । 
रायग्गिह नयरियहं, बुद्धिमंतु गड अभयकुमारु ॥ 


पाड पणासइ मुखिवर नामि | वयरसामि तह गोयमसामि । 
सालिभइ संसारि गउ, मंगलकलस सुदरिसण सारो। 
थूलभद्दू सतवंतु गयो धिगु, धिगु यह संसारु असारु ॥ 


गउ हलधरु संजमसणगारु । गयसुकुमालु वि मेहकुमारु । 
जंबुसामि गण॒हरु गयउ, गउ घन्नह ढंढणह कुमारु । 
जड चिंतिवि रे जीव तुहं, करि जिणाधंमु इक्कु परिवारों ॥ 


जिशि संवच्रु महि अंब्राविउ । अंबरि चंदिहिं नाम्ठु लिहाबिड । 
ऊरिणि की पिरिथिमिं सयल, अणु पालिउ जिणु धम्मु पवित। 
उज्जेणीनयरी घशिड कह, अजरमकर विबकमदीतु ॥ 


गड अणहिलपुरि जेसलु राउ । जिणि उद्धरियलि पुहबि सयाउ। 
कलिजुग कुमरनरिंदु गठड, जिशि सब जीवहं अमउ दियाविउ । 
उवएसिहिं हेमसूरि गुरु, अहिणव 'कुमरविहारुः कराविड॥ 
इत्थंतरि जण निसुरहु भाविं । करहु धम्मु जिम मुच्चहु पावि | 
इहिं संसारि समुद्दजलि, तरण तरंड सयल तित्थाई । 

बंदहु पूयहु भविय जण, जे तियलोह जिशभवणाई ॥ 


३5 


रेप 


३६ 


४१ 


४३ 


४38 


हर 


( ९८ ) 


अद्वावइ रिसहेसरू वंदहु । कोडि दिवालिय जिम चिरु नंदहु । 
सित्तज्जहं सिहरिहिं चडिवि. अच्चर्ड सामभिउ आदिजिशिदु । 
आवुइ पशमउ पढमजिरु, उम्मुलइ भवतरुवरकंदु ॥ 


उज्जिलि वंदहु नेमिकुमारु। नव भव तिहुयणि तरहि संसारु । 
अंबाइय पणमेहु जण, अवलोयण सिहरि पिक्खेहू । 
विसम ठुंग अंबर रयणा, बंदहु संवु पजुनइ वबंउ ॥ 


थुणउ बीरु सच्चउरहं संडरु | पावतिमिर दुहकम विहंडरु। 
वंदउ मोढेरानयरि, चडावल्लि पुरि वंद्उ देउ । 
जे दिट्वठ ते वंदियड, विमलभावि दुइ करजोडि ॥ 


वाणारसि महुरह जिणचंदु | थंभरि! जाइवि नमहु जिशिंदु । 
संखेसरि चारोप पुरि, नागदृहि फलवद्धि दुवारि। 
बंदहु साभिठ पासजिएु, जालउरा गिरि 'कुमरविहारु! ॥ 


कास वि देह हडइ दालिहु । कासु वि तोडइ पावह कंहु। 
कासु वि दे निम्मल नयण, खासु सासु खेयरु फेडेइ 
जसु तूसइ पहु पासजिणु। तासु धरि नव निधान दरिसेइ ॥ 


वाला मंत्रि तशइ पाछोपइ । बेहल महिनंदन महिरोपइ। 
तसु सखहं. कुलचंद फलु, तसु कुलि आसाइतु अच्छंतु । 
तसु वलहिय पलल्‍लीपवर, कवि आसिगु बहुगुण संजुत्त ॥ 


सा तडपरिया कवि जालउरउ | भाउसालि सुंमइ सीयलरड | 
आसीद वदोही वयण, कवि आसिगु जालउरह आयडउ | 
सहजिगपुरि पासहं भवरिश, नवउ रासु इहु तिणि निष्पाइउ । 
संबतु बारह सय सत्तावन्नई । विक्कमकालि गयइ पडिउुंनइ। 
आसोयहं सिय सत्तमिहिं, हत्थों ह॒ृत्थिंजिण निष्पायड। 
संतिसूरि पयभत्तयरियं, रयउ रासु भवियहं मणमोहरा ॥ 


४६ 
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श्र 


श्री नेमिनाथ रास 


परिचय 

इस रास के रचयिता सुमतिगणि हैं जिनके जीवन का परिचय प्रारंभ में 
दिया जा चुका है। यहाँ पाठकों की सुविधा के लिए. इस रास का सारांश 
संक्षेप में दिया जा रहा है । 

प्रारंभ में कवि श्रुतज्ञान रूपी रत्न से विभूषित सरस्वती देवी को प्रणाम 
करके नेमिनाथ का रास वर्शान करता है। सौरीपुर नाम का एक प्रसिद्ध 
नगर है जिसका वर्शान बृहस्पति भी नहीं कर सकते। इस सुरपुर के सदश 
मगरी के महाराज समुद्रविजय ओर उनकी रानी शिवादेवी थीं। उस नवरूपा 
नवयोवना मृगनयनी रानी की कुक्ति में संख का जीव देवलोक से चलकर 
कार्त्तिक कृष्णा द्वाद्शी को अवतीर्ण हुआ | नियत समय आने पर श्रावण 
शुक्ला पंचमी को रात्रि बेला में दर्सो दिशाओं को प्रकाशित करनेवाले सूर्य 
के सहश नेमिनाथ का जन्म हुआ | 

जन्मकाल में ५६ दिक्कुमारियों ने रानी की परिचर्या की और चौंसठ 
देवेंद्र ओर सुरगण मेरुगिरि पर एकत्रित हुए । इन्द्र ने शिवादेवी को अवस्वा- 
पिनी निद्रा में मग्न किया ओर श्री नेमिनाथ को मेरु शिखर पर ले जाकर 
अभिषेक करके माता के पास पुनः पहुँचा दिया। भगवान नेमिनाथ ने 
गर्भावस्‍था में श्री अरिश्नेमि का दशशन किया था; श्रतः भगवान्‌ का नाम भी 
अरिश्नेमि पड़ गया । 

उस समय जरासंध के आतंक से यादवगण सोरीपुर त्याग कर समुद्र तट 
पर चले गए ओर द्वारावती में रहने लगे। श्री कृष्ण के प्रताप से देवताओं 
ने द्वारावती नगरी को खूब समृद्ध बनाया | 

नेमिकुमार अभ्रनुदिन विचरण करते हुए. एक दिन कृष्ण की श्रायुधशाला 
में गए. ओर लीलावश उन्होंने उनका ( कृष्ण का ) शंख बजाया । शंखध्वनि 
से निभुवन क्षुब्ध हो गया। कृष्ण भी भयभीत होकर बलराम से पूछने लगे 
कि फिसने मेरा शंख बजाया । लोगों ने जिनेश्वर का बल असंख्य (अपरिमित) 
बताया तो कृष्ण ने भयभीत होकर बलराम से कहा भाई, इस स्थान पर 
वास संभव नहीं; हाय | नेमिकुमार यह राज्य ले लेगा |! बलराम ने कह 
नमन में विश्वास करिए । परमेश्वर नेमिनाथ मोक्ष सुख के आढकांक्ी हैं। 
जो मूख राज्य-सुख की वांछा करता है वह निश्चय घोर नरक में पड़ता हैं। 
विषय-सुख नरक का द्वार है ओर संयम अनंत सुख फा मंडार |! 


(्‌ १५०० ) 


श्री कृष्ण ने एक दिन नेमिकुमार से कहा कि हम दोनों भाई बाहुयुद्ध 
द्वारा बल-परीक्षा कर लें | नेमिकुमार ने उत्तर दिया--“हे जनादन, युद्ध 
व्यथ है। मैं अपना हाथ पसारता हूँ, आप इसे झुका दें । श्री कृष्ण नेमिनाथ 
की भुजाओं पर बंदर के समान झलते रहे, पर भगवान नेमिनाथ का हाथ 
तिलमात्र भी न झुका सके | कृष्ण मन में छब्ध होते हुए भी मगवान के 
बल की प्रशंसा करने लगे। वह बोले--में धन्य हूँ कि मेरे भाई में 
इतना बल है |! 

( एकबार ) यादवों ने महाराज समुद्रविजय के संतोष के लिए नेमिकुमार 
के विवाह का प्रसंग उठाया | श्री कृष्ण ने भी भगवान नेमिकुमार से किसी: 
सुंदर बाला के साथ विवाह करने का अनुरोध किया । इस बार भगवान के 
मोन धारण करने से उनकी सम्मति जान उग्रसेन की श्रति लावण्यमयी कन्या 
राजिमती के साथ उनका सगाई कर दी गई । जब विवाह के लिए बरात गई 
ओर बरातियों के सत्कार के लिए. लाये गये अनेक पश्चु-पक्षियों का करुण- 
क्रंदन नेमिनाथ फो सुनाई पड़ा तो उन्होंने अपना रथ बिना ब्याह किये ही 
लौंठा लिया | उन्हें घोर वैराग्य हो गया ओर उन्होंने ३०० वर्ष तक कुमार 
अवस्था में रहकर ए.क सहस्र राजाओं के साथ संसार का त्याग किया! 
पालकी में बैठकर श्रावण श्री छठ को वे गिरनार पर्वत पर पहुँचे और 
प्रत्नजित हो गये । 

राजिमती ने आराध्यदेव नेमिकुमार के प्रत्॒जन का समाचार सुनकर 
मन में विचार किया कि इस ससार को धिक्कार है। जो देवता सुररमणियों 
को भी दुलंभ हैं वे मुक म॒ग्धा के साथ प्रण॒य कैसे स्वीकार करते । वे मुझे भले 
ही छोड़ जाएँ पर में तो सदा उनके चरणों का अनुसरण करूँगी | 

भगवान नेमिनाथ ने द्वारका में पर्यटन करते हुए परमान्न से पारण 
किया ओर ५४ दिन के उपरांत आसोज ( आश्विन ) अमावस्या को केवल 
ज्ञान फी प्राप्ति की। राजिमती ने भगवान से दीक्षा ग्रहण कर ली और 
नेमिकुमार से पूर्व ही बह सिद्धि प्रातति की अधिकारिणी बन गई। भगवान 
नेमिनाथ का निर्वाण आपाढ़ शुक्ला अष्टमी को हो गया। 

अंत में कवि अपने का जिनपति सूरि का शिष्य संबोधित कर मंगल 
कामना करता है कि शासनदेवी अंबा इस नेमिनाथ का रास देने वालों का 
विधष्न शीघ्र दूर करें। 


श्री नेमिनाथ रास 
श्री सुमीतगणि कृत 


पणमबि सरसइ देवी सुय रयण विभूसिय । 
पभणिसु नेमि सुरासों जण निसुणउ तूसिय ॥ १॥ 


धूयउ 
अत्थि पसिद्धु नयरि सोरियपुरु, जंवन्नेवि न सककइ सुरगुरु। 
जहिं पंडुर रेहहिं जिए मंदिर; नावइ हिमगिरि कूड़ समुद्धर ॥ २॥ 
हउं सकखा जिण जम्मण भूमी, तुहु पुणु जिनवर चवणण दूमी । 
इया हसइव ज॑ पवरुद्धय मिसि सुरपुरि निब्भय उब्मिय भूय ॥ ३ ॥ 
तहिं नरबइ वइरिहि अबराउ, नामि समुद्द विजउड विक्खाउ। 
दूस दसार जो पढम दसारू, जायव कुल सयलह विजु सारू ॥ ४॥ 
तस्सय नवरूवा नव जुब्वण, नव गुण पुञ्निविशिय गयव्वण। 
राणी इयणि यर सम बयणी सिवदेवित्ति हरिण बहु नयणी॥ ४ ॥ 
रायह तीइ पियाए विसयइई सेवंतह। 
अइगउ कित्तिउ कालो जिम्ब सग्गि सुरिंद्ह ॥ ६ ॥ 
संखजीव अहदेड चवित्त अवराइय कप्पाड पवित्तु । 
कत्तिय किण्ह दुवालसि कुच्छिहिं, उप्पन्नउ सिवदेविमयच्छिहिं ॥ ७॥ 
ते सापिच्छिवि चडद्स सुमिणइं, हट्ठ तुद्ठ उद्धिवि पिउ पमणइ | 
सामिय सुशिमइ सुमिणा दिद्ठ, चडद्स सुंदर गुशिहिं विसिद्ठ ॥ ८॥ 
राउ भणइ तुह सुंदरि नंदरु, होसइ जणमण नयणा शणंदणु । 
इय भणिया सा पभणइ राइणी, इय महु होस्यउ तुज्क पसाइण ॥ ६॥ 
अह सावशसिय पंचमि रतिहि, सुहतिहि सुह नक्खत्त मुहृत्तिहिं। 
दस दिसि उज्जोअंतउ कंतिहि, रवि जिंव तमहरु भुवण भरंतिहिं ॥ १० ॥ 
तिहि नाशिहि संजुत्तो ज॑ जिणवरू जायड। 
मायर पियरह ताम्व मणि हरिसु न मायठ ॥ ११॥ 


( १०२ ) 


तक्खिशि दिसि कुमारिय छषन्ना, सई कम्मु निम्मवर्हिं सुपन्ना। 
ताम्वहि जाशिवि हरि चउसट्ठि, करि समुदउ निम्मल तरदिद्टठि ॥ १२ ॥ 
ते गयमण सम वेगिं सुगिरि सिहरुप्परि। 
जाइ नमिवि जिण माया सहरिसु जंपइ हरि ॥ १३ ॥ 
धन्न पुन्न सुकयत्थिय सामिणि, तुह जीविउ सहलड सिव गामिणि। 
जीई उञरि घरियड गुण गामिणि, तित्थु नाहु तिहुयण चूडामणि ॥ १७ ॥ 
देवि नमुत्थु महिए तुह तिहुयण लच्छिहिं । 
जगभूषण उप्पन्नो जिशथक जसु कुच्छिहि ॥ १५॥ 


धूवउ 
जिम्ज निसि सोहइ पूनमियं का, जिम्बर सरसि रेहद्‌ कमलंका। 
रयणायर घर रयणिहि जेम्ब, तुहु जिणवरि करि सोहसि तेम्व ॥ १६ ॥ 
अहू अवसोयणि देवी देविंहिं देविंदु । 
मेरु गिरम्मि रम्मी गठ गहिय जिणांदु॥ १७॥ 


धूत्रड 


तहिं अइ पंडुकं बल सिल उप्परि, चडसटद्ठिवि हरिगिरि जिणवरु घरि | 
भूरि भत्ति भर निब्भर भाविण, पक्खालहिं पहु सहुनिय पाविण ॥ १८ ॥ 
मुवसम कुसुम माल समलंकिउ, वर विलेव कलियड अकलंकिड | 
कप्पदुम्मु विहिक संकप्पिउ, देवि दिणजिशु जणणि समप्पिउ ॥ १६ ॥ 
गव्भत्थह ज॒णणीए मणि रिहृह नेमि। 
दिद्डउ त किउ नामु जिणुबरू रिट्ठनेमि ॥| २० ॥ 
सो सोहाग निहाणु जिणेसरु रुवरेह जिय मयण मुणीसरु। 
सुरगिरि कंदरि चयउ जेम्व वद्धह नेमि सुहंसुही तेम्ब॥ २१॥ 
तहिं जिकालि राया जरसिंधु, तसु भय जायव गय सवि सिन्धु । 
बारवई धण करिहिं समिद्धि, कर्ह पुन्नि देविहिं करि रिद्धि॥ २२॥ 
तहिं वसंति जायब कुल कोड़िहिं हसहिं रमहिं कीलहिं चड़ि घोडिहिं । 
सग्गपुरी इन्दुव सब कालु, गयठ न जाणइ कितिड कालू॥ २३ ॥ 


( १०३ ) 
नेमिकुमरू अन दियहिं रमंतठ, गउहारि आउह साल भमंतउ। 
हे ८ ८ 2 
संखु लेबवि लीलइ बाएई, संख सददि तिह॒ुयण खोमेई ॥ २४ ॥ 
तंसुणि पम्रणइ कण्हों किण वायउ संखु | 
भरिडउ जणेण नरिंदों जिण बलुज असंखु ॥ २५ ॥ 


धूवउ 
तो भयभी उ भणइ हरि रामह भाउ नहिय वासु इह ठावह। 
लेसइ नेमिकुमरू तह रज्जू, हाहा हियइ घसकई अज्जु ॥ २६॥ 
जसु बालस्सवि जसउं महाबल्ु, कित्तिय मित्त तासु इहु महबलु । 
राम भणइ मन करइ विसाऊ, रज्जु न लेसइ तुह कवि भाड़ ॥ २७॥ 
इहु संसारु विरतु जिणेसरू, मुक््ख सुक्ख कंखिड परमेसरु । 
रज्जु सुक्ख करि मुदूधु जुबंछइ, घोर नर्‌इ सो निवड़इ निच्छइ॥ र८ ॥ 
पुणवि मणइ हरि रामह अग्गइ, बंधव गय इह पुहवि समग्गई । 
अतुल परिकमुनेमिकुमारू, लेसइ रज्जु न किणु३ सहारू ॥ २६॥ 
रामु जणइरणु पड़िबोहेई कुग्गइ कारण रज्जु कु लेई । 
मुद्ध जु बुद्धिवंतु कृषि होइ, अमिउ सुलहि किम्ब विसु भक्खेइ ॥ ३० ॥ 
तो निस्संकु हुअउ गोविंदू, भुंजः भोग सुई सच्छादू। 
नेमिकुमारू विनमिउ सुरिंदहिं, रमइ जहिच्छइ हलि गोविंदिहि ॥ ३२१ ॥ 
अन्न दियहि जायविहिं मिलेवि, मणिउ कुमरु पड़िबंधु कदेवि। 
परिशिकुमार मणोरबह पूरि पियरह जिम हुई सुक्खु सरीरि॥ ३९ ॥ 
बुल्लइ नेमिकुमारों मिल्लहि असगाहू। 
कशह माय पिय तुम्हि इड भणिड न साहू ॥ रे३॥ 


पूचउठ 


विसय सुक्खु कहि नरय दुवारू, कहि अनंत सुह्ठु संजम मारु । 
भलउ बुरउ जाणंतु विचारइ, कागिणि कारणि फोडि कु हारइ ॥ ३४ ॥ 


पुरण भणइ हरिगाह करेवी, नेमिकुमारह पय लग्गेवी । 
सामिय इक्कु पसाउ करिज्जउ, बालिय काविसरूव परणिज्जद ॥ ३५ ॥ 


( १०४ ) 


जिरु बोज्कु जणीयन जंपइ, हरि जाणिड हर मन्निउ संपइ | 
कवण स होसइ धन्निय नारी, जा अणुहरिसइ नेमिकुमारि ॥ ३६॥ 
हू जाणुउ मईं अच्छइ बाली, राममई बहु गुणिहिं विसाली। 
उग्गसेशण रायं गहि जाइय, रूब सुहाग खाशि विक्खाइय ॥ ३७॥ 
जसु धणुकेस कलावु लुलंतउ, नीलु किरण जालुब्व फुरंतड। 
दीसइ दीहर नयण सहंती, न॑ निलुप्पल लील हसंति ॥ रे८॥ 
वयरु कमलु न॑ छण ससि मंडरु, दिक्खवि भुल्लइ धूआ खंडलु । 
भणहरूु धणहरु मणु मोहेइ, कंचन कलसह लीह न देई॥ ३६॥ 
सरल बाहु लय कंति विगिज्ञिय, न॑ चंपय लयगयवरणि लज्ञिय । 
जसु सरूवु पत्तिण उत्तासिय नरइ गइयस कत्थ विनासिय ॥ ४० ॥ 
इय चिण॒वशु करिह सा बाल वराविय। 
नेमिकुमारह देसि ( जुपत्थिय ) जायब मेलाविय ॥ ४१ ५ 
धूवउ 
तुद्द रायमई कहवि न माई हलप्फल घरि हिंडई धाई। 
हउं पर धन्न इक्त सुकयत्थिय नेमि कुमारह रेसि जु॒ पत्थिय ॥ ४२॥ 
ए्‌ सुमिणेवि मणोरह्‌ नासी, जं महु नेमि कुमरू बरु होसी। 
नेमि कुमरु पुणु जाशिबि समऊ, लोगंतिय पड़ि बोहिउ अमऊ ॥ ४३ ॥ 
तिन्नि बरिस सय रहि कुमरत्तिहिं, संवच्छरू ज्ं देविणु दत्तिहि । 
राय सहस परिवुड् गुण गुढ्ड, उत्तर कुरु सिवयहि आरूढड ॥ ४४ ॥ 
उज्जल सिहरि चडेवि वज्निबि सावज्इ। 
सावण सिय छट्ठी ए पवज्ज पवज्जइ॥ ४४ ॥ 
त॑ निसुणे विशु रायमई चिंतइ, घिगु (घिगु एहु संसारू। 
निच्छय जाणिउ हेव मईं न परणुइ नेमि कुमारू | ४६॥ 
जो विहुयण रूपिण करि घडियजऊं, ज॑ वन्नंतु कुरुवि लडखडिउ । 
सुर रमणी हवि जो किर दुल्लुह, सो किम्ब हुई महु मुद्धिय वल्लहु ॥ ४७॥ 
पुणरवि चिंतइ रायमई जइ हूं नेमिकुमारिण मुक्ति। 
तुवि तमु अज्ववि पयसररु इहु मणि निच्छड लोयणु थक्कि ॥ ४८ ॥ 


अह जिणुवर बारवइ भंमंणह परमज्निण पाराविय संतह। 
हे अंति 2. 
दिण चउपन्नह अंति असोअह मावस केबलु हुयड असोयह ॥ ४६ ॥ 


( १०५ ) 
तो मुण साहुणि सावय साविय, गुशमणि रोहण जिशणमय भाविय। 
इहु पहुचउ विहु॒तित्थु पवित्तउ, नाग चरण दंसिशणिहि पवित्तड ॥ ५० ॥ 
रायमई पहु पाय नमेविशु नेमि पासि पवज्ञज लहेबिशु। 
परम महासई सील समिद्धिय नेमिकुमारह पहिल्ं सिद्धिय ॥ ५१॥ 
नेमि जिणुवि भवियरु पडिबोहिवि, सूरुं जेम्ब महि मंडलु सोहिबि । 
आसाढट्ंमि सुद्धि मुणिसरू, संपत्तउ सिद्धिहेँ परमेसरू॥ ५२॥ 
सिरि जिणव३ गुरू सीसिंइ इहु मण हर मासु । 
नेमिकुसमारह रहउ गशथि सुमइण रासु ॥ ५३ ॥ 
सासण देवी अंब्राई इहु रासु दियंतह। 
'विग्धु हरठ सिग्धू संघह गुणुवंतह॥ ५४ ॥ 


८2 


इति श्री नेमिकुमार रासक । पंडित सुमति गणि विरचितः ॥ 


रेबंतगिरिरास 
परिचय 


कवि विजयसेन सूरि कहते हैं कि में परमेश्वर तीथंश्वर को प्रशाम कर 
और अंबिका देवी को स्मरण करके रेवंतगिरिरास का वर्णन करूँगा | पश्चिम 
दिशा में मनोहर देव-भूमि के समान सुंदर गाव, पुर, बन, सरिता, तालाब 
आदि से सुशोभित सोरठ देश है। वहाँ मरफत-मणि के मुकुट के समान 
शोभायमान रेवंत गिरि ( गिरिदार ) शोमा देता हैं जहाँ निमंल यादव कुल 
के तिलक के समान स्वामी नेमि कुमार का निवास है। 

गुजर धरा की धुरी रूप धोलका में वीर घव्॒लदेव के राज्य में पोरवाड़ 
कुल के मंडन ओर आसाराज के नंदन वरमंत्री वस्तुपाल ञ्लोर तेजपाल दो 
भाई थे। आचाय विजयसेन सूरि का उपदेश पाकर दोनों नररत्नों ने धर्म 
में हढ़माव धारण किया । तेजपाल ने गिरनार की तलहटी में प्याऊ, गह 
एवं उपवन से सुसज्जित तेजलपुर बसाया। उसने इस नगर के आआसाराज. 
विहार में श्रपनी माता के नाम पर कुमर सरोवर निर्मित कराया | 

गिरनार के द्वार पर स्व रेखा नदी के तीर एक विशाल वनराजि थी 
जिसमें अ्रगुण, अंजन, आम्बली, अगर, अशोक, कडाह, कदम्ब, कदली, बकुल 
बड़, सहकार, सागवान इत्यादि अनेक ग्रकार के वृक्ष लहरा रहे थे। वहां 
घोर वर्षाकाल में वरमंत्री वस्तुपाल ने संघ की कठिन यात्रा ब्रुलाकर एकत्र की. 
ओर मानसहित वापस भेजा । 

द्वितीय कडवक में गुजर देश के भूगाल कुमारपाल का वर्णन है जिसने 
श्रीमाल कुंड में उत्पन्न आबड़ को सोरठ का दंडनायक नियुक्त किया। 
दंडनायक ने गिरनार पर विशाल सोपान-पंक्ति बनवाई। सोपान द्वारा 
ज्यों-ज्यों भक्त गिरनार के शिखर पर चढ़ता जाता है त्पों-त्यों सांसारिक: 
बासनाओं से दूर हटता जाता है। ज्यों-ज्यों उसके अंगों पर नि्र का जल 
बहता है त्यों-त्यों कलियुग का मल घटता जाता हैं। अब्च कवि गिरनार के 
शिखर का वर्णन करता है। मेब्रजाल एवं निर्भर से रमणीय यह शिखर 
श्रमर अथवा कज्जल सम इ्यामल है। यहाँ विविध धातुओं से सुवर्शमय 
मेदिनी जाज्वल्थमान हो रही है और दिव्य औषधियाँ ( वनस्पतियाँ ) 
प्रकाशमान हैं। विविध पुष्यों से परिपूर्ण भूमि दसों दिशाओं में तारामंडलः 


( १०७ ) 


के समान दीख पड़ती है। यहां प्रफुछ लवली कुसुमदल से प्रकाशित, 
सुरमहिला ( श्रप्सरा ) समूह के ललित चरशुतल से ताड़ित, गलित स्थल 
कमल के मकरंद जल से कोमल, विपुल श्यामल शिलाउद्द शोभित हैं। वहाँ 
मनोहर गहन वन में किन्नर किलकारी करते हुए हँसते हैं और नेमिजिनेश्वर 
का गीत गाते हैं। जिस भूमि के ऊपर स्व्रामो नेमिकुमार का पदपंकज पड़ा 
हुआ है वह भूमि धन्य है। इस पवित्र भूमि का दशन उन्हीं को होता 
है जो अन्न एवं स्वर्ण के दान से कम की ग्रन्थि क्षय कर डालते हैं । 

गुजर धरा में अमरेश्वर जेंसे श्री जयसिंहदेव ने सोरठ के राव खंगार को 
पराजित कर वहां का दंडनायक साजन को बनाया । उसने नेमिजिनेन्द्र का 
अभिनव भवन बनवाया । 

उत्तर दिशा में कश्मीर देश है। वहाँ से नेमिकुमार के दर्शनार्थ अजित 
ओर रत्न नामक दो बंधु संघाधिष होकर आए । उन्होंने कलश भर कर 
ज्योंही नेमिप्रतिमा को स्नान कराया तों ही प्रतिमा गल गई | दोनों भाइयों 
को परम संताप हुआ ओर उन्होंने श्राहार-त्याग का निय्रम ग्रहश किया । 
इक्कीस अनशन के उपरांत अम्बिका देवी आई | उन्होंने मशिमय नेमि- 
प्रतिमा प्रदान कर देवस्थापन फी आज्ञा दी | दोनों माइयों ने पश्चिम दिशा 
में एक भवन का निर्माण किया ओर इस प्रकार अपने जन्म-जन्मांतर के 
दुखों को विनष्ट कर डाला । 

इस शिखर पर मंत्रिवर वस्तुपाल ने ऋषभेश्वर का मंदिर बनवाया और 
विशाल इंद्र मंडप का देपाल मंत्री ने उद्धार कराया | यहां गयंदम कुंड, 
गगन गंगा, सहख्ताराम आम्रवन अत्यंत शोभायमान हैं । यहाँ अम्बिका देवी 
का रमणीय स्थान है। जो जन अवलोकन शिखर, इयामकुमार, प्रद्युम्न 
अधष्टापद नंदीश्वर का दशन करता है उसको रेवंत शिखर के दर्शन का फल 
प्रात होता है। कवि कहता है कि ग्रहगण में सूथ का एवं पबतों में मेरुगिरि 
का जो स्थान है वही स्थान त्रिभुवन के तीर्थों' में रेवंतगिरि का हे | जो भक्त 
नेमिनिनेश्वर के उत्तम मंदिर में धवल ध्वज, चमर, मंगल-प्रदीप, तिलक, 
मुकुठ, हार, छुत्र आदि प्रदान करते हैं वें इस संसार के भोग मोग कर दूसरे 
जन्म में तीथंश्वर श्री का पद प्राप्त करते हैं । 

इसके उपरांत इस गिरि के दशन की महिमा का वर्शन है। जो लोग 
विजयसेन सूरि का रचा हुआ यह रास रंग से रमते हैं उनके ऊपर नेमिजिन 
प्रसन्‍न होते हैं। उनके मन की इच्छायें अम्बिका पूर्ण करती हैं । 


रेवंत रि 
गिरि-रासु 
विजयसेन सूरिकृत सं० १९८७ 
प्रथम कडवम्‌ 

परमेसर-तित्थेसरह, पय-पंकय पणमेवि । 
भणिसु रासु-रेंबतगिरे, अंबिक-दिवि सुमरेवि ॥ 
गामागर-पुर-व ण-गह ण-, सरि-सरवरि सु-पएसु। 
देव-भूमि दिसि-पच्छिमह, मणहरु सोरठ देसु ॥ 
जिणु ( जणु ) तहि मंडल-मंडरऊ, मरगय-मउड-मंहतु । 
निम्मल-सामल-सिहर-भरे, रेहइ गिरि रेबंतु ॥ 
तसु-सिरि सामिउ सामलउ, सोहग-सुंदर-सारु । 
जाइब निम्मल-कुल-तिलउ, निवसइ नेमि-कुमारु ॥ 
तसु मुह-दंसरु दस-दिसि वि, देस-देसंतरु संघ । 
आवइ भाव-रसाल-भण, उहलि ( ९ ) रंग-तरंग | 
पोरुयाड-कुल-मंडणउ, नंदरु आसाराय । 
वस्तुपाल बर-मंति तहिं, तेजपालु दुइ भाय ॥। 
गुरजर-धर घुरि घवलकि ( १ ), वीरधवलदेव-राजि । 
बिहु बंधवि अवयारिउ, सू (स ) मु दूसम-मामि ॥ 
नायल-गच्छह मंडशाउ, विजयसेश-सूरिराउ । 
उवणसिहि बिहु नर-पवरे, धम्मि धरिड दिदु भाड ॥ 
तेजपालि गिरनार-तले, तेजलपुरु निय-नामि । 
कारिउ गढ-मढ-पव-पवरु, मणहरु धरि आरामि ॥ 
तहि पु-रि सोहिउ पास-जिणु, आसाराय-विहारु । 
निम्मिउ नामिहि निज-जणणि, कुमर-सरोबरू फारु | 
तहि नयरह पूरव-दिसिह्दि, उम्रसेश-गढ-दुग्गु । 
आदिजिणेसर-पमुह-निण-; मंदिरि भरिड समग्गु ॥ 
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( १०६ ) 
बाहिरि-गढ दाहिण-दिसिहि, चउरिउ-वेहि-विसालु । 
लाडुकलह ( ९ ) हिय-ओरडीय, तडि पसु-ठाइ ( ९) करालु ॥ १२ 
तहि नयरह उत्तर-दिसिहि, साल-थंभ-संभार । 


मंडणशु-महि-मंडल-सयल, मंडप दसह उसार ॥ श्डे 
जोइड जोइड भविय ( य ) ण, पेमिं गिरिहि दुयारि । 

कप 5. ०, मै ४ 
दामोदरू हरि पंचमउ, सुबन्नरेह-नइ-पारि ॥ श्छ 
अगुण (१ ) अंजण अंबविल्लीय, अंबाडय अंकुल्लु । 
» ५ [कप 92 £ 
उंबरू अंबरु आमलीय, अगरू असोय अहल्लु ॥ १४५ 
करवर करपट करुणतर ( १ ), करवंदी करवीर । 
कुडा कडाह कर्यंब कड॒ करब कदलि कंपीर ॥ १६ 
बेयलु वंजलु बउल वडो, वेडस वरण विडंग । 
वासंती वीरिशि विरह, वंसियालि वण वंग ॥॥ १७: 
सींसमि सिंबलि सिर (स ) सभि, सिंधुवारि सिरखंड | 
सरल सार साहार सय, सागु सिगु (९) सिण दंड ॥ श्द 
पह्वव-फुल्न-फलुल्लसिय, रेहइ ताहि (९) बणराइ । 
तहि उजञ्जिल-तलि धम्मियह, उल्लदु अंगि न माइ ॥ ६ 
बोलावी संघह तशीय कालमेघन्तर-पंथि (? ) | 
मेल्हविय ( ९ ) तहिं दिढ धणीय, वस्तपाल वर-मंति ॥ २० 


द्वितोयं कडवम्‌ 


दु ( ह ) विहि गुज्लनर-देसे रिउ-राय-विहंडगणु, 

कुमरपालु भूपालु जिए-सासण-मंडर[ ॥। 

तेण संठाविओ सुरठ-दंडाहिवो, अंबओ सिरे-सिरिमाल-कुल-संभवों ॥ 
पाज सुविसाल तिणि नठिय (९) अंतरे घवल पुणु परव मराविय ॥ 

घनु सु धवलह भाउ जिशि (९) पाग पयासिय, 

बार-विसोतर-बरसे जसु जसि दिसि बासिय १ 


(११० 2 


जिम जिम चडइ तडि कडणि गिरनारह, 

तिम तिम ऊडई जण भवशणसंसारह ॥ 

जिम जिम सेउ-जलु अग्गि पालाट ए, 

तिम तिम कलिमलु (९) सयलु ओहड्ू ए ॥ 
जिम जिम वायइ वाउं तहि निज्मर-सीयलु, 
तिम तिम भव दुह दाहो तरकरणि तुद्दद निश्चलु 


कोइल-कलयलो मोर-केकारवो, सुंमए महुयरमहुरु गुंजारबों ॥। 

पाज चंडतह सावयालोयणी, लाखारामु ( ? ) दिसि दीसए दाहिणी ॥। 
जलद-जाल-वंबाले नीभकरणि रमाउलु, 

_रेहइ उजिल-सिहरु अलि-कज्जल-सामलु ॥ 


वहल-बुहु (१ ) धातु-रस-भेउणी, जत्थ उलद्लइ सोबन्नमइ मेउणी ॥| 
जत्थ दिप्पंति दिवोसही सुंदरा, गुहिर वर गरुय गंभीर गिरि-कंदरा | 
-जाइ-कुदुं-विहसन्तो ज॑ं कुसुमिहि संकुलु, 

दीसइ दस-दिसि दिवसों किरि तारा-मंडलु ॥ 


मिलिय-नवलवलि-दल कुसुम-कलहालिया, 
ललिय-सुरमहिवलय-चलणु-तल-तालिया ॥ 
गलिय-थलकमल-मयरंद-जल-कोमला, 

विउल सिल-वबट्ट सोहंति तहि संमला ॥ 
मणहर-घण वणनहणे रसिर-हसिय-किंनरा, 
गेउ मुहुरु गायतो सिरि-नेमि-जिशेसरा ॥ 


जत्थ सिरि-नेमि-जिसु अच्छप अच्छरा, 
असुर-सुर-उरग-किनरय-विज्ञाहरा ॥ 
मजउड-मणि-किरण-पिंजरिय-गिरि-सेहरा, 
'हरसि आवंति बहु-भत्ति-भर-निव्भरा ॥ 
सामिय-नेमि-कुमार-पय-पंकय-लंबिउ, 
धर-धूल विजिण धन्न मन पूरइ बंछिड (९ ) 


जो भव कोडाकोडिड ( ९) अनु सोवन्न धर दाखु जउ दिल्लए ॥ 
सेवउ जड-कम्मघण-गंठि जड तिज्ए, 
तउ (१) उलज्ितसिहरु पाविज्जए ॥ 


( १११ ) 


जम्मणु जोव जाबिय तसु तहि कयत्थू 

जे नर उज्मिंत-सिहरु पेरकइ वरतित्थू 

आसि गुरजर-घरय ( ९) जेण अमरेसरु, 

सिरि जयसिंघ-देउ ( ९ ) पवर-पुहवीसरु ॥ 

हणुवि सोरठु विशि राड खंगारउ, ठविउ साजण ( उ ) दंडाहिब॑ सारड ॥ 
अहिणवुनेमि-जिशिंद तिशिभवणु कराविउ, 
निम्मलु चंदरु ब्िंबे निय-नाउं लिहाविउ ॥ ८ 
थोर-विरकंभ वाय॑ भ-रमाउलं, ललिय-पुत्तलिय कलस-कुल-संकुल॑ ॥ 

मंडपु दंड घरु तुंगतर तोरणं, 

घवलिय वज्मि रुणकणिरि किंकशि-घरं ॥ 

इकक्‍कारसय सहीउ पंचासीय वच्छरि, 

नेमि भुयणु उद्धरिउ साजणशि नर-सेहरि ॥ ६ 


मालव-मंडल-गुह-मुह-मंडर॒ु-भावड-साहु दालिधु खंडर]ु ॥ 
आमलसार सोबवन्नु तिशि कारिड, 

किरि गयणगण-सूरु अवयारिउ ॥ 

अवर-सिहर-वर कलस मलहलइ मणोहर, 

नेमि-भुयणि तिणि दिदट्वइ३ दुह गलइ निरंतर ॥ 


तृतीयं कडवम्‌ 


दिसि उत्तर कसमीर-देसु नेमिहि उम्माहिय, 

अजिड रतन दुइ बंध गरुय संघाहिबव आविय | 
हरसवसिण घण-कलस भरिवि ति ( ह ) न्हव॒णु करंतह, 
गलिड लेवमु नेमि-बिंबु जलधार पडंतह 

संघाहिवु संघेश सहिड निय मणि संतविउ, 

हा हा धिगु धिगु मह विमलकुलगंजरु आविड 
सामिय-सामल-धीर-चरण मह सरणि भवंतरि, 

इस परिहरि आहार नियमु लइ्उ संघ-घुरंधरि, 


( ११२ ) 


एकवीसि उपवासि तासु अंबिक-दिवि आविय, 
पभणुद सपसन्न दवि जयजय सद्दाविय 

उद्टेविणु सिरि-नेमि-बिबुतुलिउ ( ? ) तुरंतउ, 
पच्छलु मन जोएसि बच्छ तुं भवण्ि वल्लंतउ ॥ 
णइवि अंबि ( क-देवि ) कंचश-वलाणुइ, * 
( सिरि नेमि ) बिंबु मणिमउ तहि आशणुइ ॥ 

पढम भवरि देहलिहि देउ छुडिपुंड आरोविउ, 
संघाविहि हरिसेण तम दिसि पच्छलु जोइड ॥ १8 
टिउ निच्चलु देहलिहि देवु सिरि-नेमि-कुमारो, 
कुसुम-वुदिठमिल्हेवि देवि किउ जइजइकारो 
वइसाही-पुंनिमह पुंनवरतिश जिरु थप्पिउ, 

पच्छिम दिसि निम्मविउ भवरु भव दुह तरू कप्पिड । 
न्हबण-विलेवण-तणीय वंछ भवियण-जण पूरिय, 
संघाहिव सिरि-अजितु रतनु निय-देसि पराइय ॥ 
सयल विपत्ति कलि-कालि-काल-कलुसे जाणवि छाहिउ, 
मलहंलति मणशि-बिंब-कंति अंबि कुरूं आइय ॥ 


समुद्दविजय-सिवदेवि-पुत्त जायब कुल-मंडरयु जरासिंध-दल 
मलगरु मयरु मयणश-भड-माण-विहंडग। 
*राइमइ-मण हररु रमणुसिव-रमणि मणोहरु, 
पुनवंत पणमंति नेमि-जिणु सोहग-सुंदरू । 
वस्तपालि वरमंति भूयरतु कारिउ रिसहेसरु; 
अद्वावय-संमेयसिहर-वरमंडपु मशहरु । 
कउडि-जक्खु * मरुदेवि दुह वितुंगु पासाइड, 
धम्मिय सिरू धूणंति देव वलिवि ( ९) पलोइड। 
तेजपालि निम्मविउ तत्थ तिहुयणश-जण-रंजणु 
कल्याणउ-तउ-तुंगु-भुयरु लंघिउ-गयशुंगरु । 
दीसइ दिसि दिसि कुंडि कुंडि नीकभरण उमाला, 
इद्रमंडपु देपालि मंत्रि उद्धरिउ विसालो । 
अइरावणु-गयराय-पाय-मुद्दा-समटंकिउ, 


8] 








१, पाठा०-जरकु | 


६ ११३ ) 
दिठठु गयंदमु ( १ ) कुंड विमलु निज्कर-समलंकिउ । 
गउणगंग ज॑ सयल-तित्थ-अवयारु भणशिज्जइ, 
पक्खा 'लिवि तहि अंगु दुक्ख” जल-अंजलि दिल ) 
सिंदुवार-मंदार-कुरबक ( १ ) कुंदिहि सुंदरू; 
जाइ-जूह-सयवत्ति-विज्ञिफलेहि ( १ ) निरंतरू ॥ 
दिठ्ठ य छत्रसिल-कडणि अंववणण सहसारामु, 
नेमि-जिशेसर-दिक्ख ३--नाश-निव्वाणहठासु ॥ ३११ 


(७ 
चतुथ कडवम्‌ 
( गिरि ) गरुया ( ए ) सिहरि चडेवि, अंब-जंबाहिं बंबालिउं ए । 


संमभिणि (९) (णि )ए अंबिकदेवि, देउलु दीठु रम्माउलं ए॥.. ९ 
बज्जइ एताल कंसाल. वज्जइ मदल गुहिर-सर । 


रंगिहि नच्चइ बाल, पेखिवि अंबिक-मुह कमलु ॥ २ 
सुभ-करु एक ठबिड उछंगि, विभकरो नंदशु पासिक (१) ० । 

सोहइ एऊजिलि-सिंगि, सामिणि सीह सिघासणी ए॥ ३ 
दावइ ए दुक्खहं* भंगु, पुरइ ए बंछिउ भवियजण । 

रक्‍्खइ" ए उबिहु संघु सामिणि सीह-सिघासणी ए ॥ ४ 
दस दिसि ए नेमि-कुमारि, आरोही अवलोइ ( य ) उं ए। 

दीजइ ए तहि गिरनारि, गयणांगणु ( ? ) अवलोण-सिहरों ॥ ५ 
पहिलइ ए सांब-कुमारु, बीजइ सिहरि पज्जून पुण । 

पणमसई ए पामईं पारु, भवियण भीसशण-भव-भमण ॥ ६ 


ठामि ( हि ) ए ठामि ( रयण ) सोवन्न-बिंबं जिशेसर तहिं ठविय । 
पणमइ ए ते नर धनन्‍्न, जे न कलि-कालि मल-मयलिय ए ॥ 


७ 





१, पाठा० परका । २, पाठा० दुरक । ३, पाठा० दिरक | 
४. पाठा० दुरकह । ५, पाठा० ररकइ | 
थे . 


( ११४ ) 


ज॑ फलु ए सिहर-समेय, अठठावय-नंदीसरिहिं । 

सं फलु ए भवि पामेइ, पेखेविशु रेवंत-सिहरो ॥ 

गह-गणु-ए माहि (१) जिम भाणु-पव्वय-माहि जिम मेरुगरिरि। 
त्रिहु भुयणे तेम पहारु तित्थ॑-माहि रेबंतगिरि ॥ 

धघवल धय चमर भिंगार, आरत्ति मंगल पईव । 

तिलय मउड कुंडल हार, मेघाडंबर जाविय॑ (९) ए ॥ 

दियहिं नर जो ( पवर ) चंद्रोय, नेमि-जिणेसर-वरभुयणि । 
इह-भवि ए भुंजवि भोय, सो तित्थेसर-सिरि लहइ ए ॥ 
चउ-विहु ए संघु करेइ, जो आवइ उल्जिंत-गिरि | 

द्विस बहू ( ? ) रागु करेइ, सो मुंचइ चडगइ-गमणि ॥ 
अठ-विह ए ज्ञय ( ९) करंति, अद्ठाई जो तहिं करइ ए। 
अटठ-विह एकरम हरणांति सो, अट्ठ-भावि सिज्काइ (१)॥ 
अंबिल ए जो उपवास, एगासण नीवी करइं ए। 

तसु मणि ए अच्छईं आस, इह-भव पर-भव विहव-परे ॥ 
पेमिहि मुणि-जण अन्न ( ह ), दाणु धम्मियवच्छलु करइं ए। 
तसु कही नहीं उपसारणु, परभाति सरण तिणउ ( ९)॥ 
आवइ ए जे न उल्जिति, घर-धरइ घंघोलिया ए | 


| 


१० 


११ 


५२ 


१३ 


१७ 


१४ 


आधविही ए हीयह न ज॑ ( ? सं ) ति, निफ्फलु जीविडउ सास तणुउ॑॥ १६ 


जीविउ ए सो जि परि धन्नु, तासु समच्छर निच्छरु ए । 


सो परि ए मासु परि ( १ ) धन्लु, वलि हीजइ नहि वासर (१) ए। १७ 


का 


ज (जि ) ही जिणु ए उज्जिल-ठामि, सोहग-सुदर सामलु (०)। 
दीसइ ए तिहूण-सामि, नयणु-सलूणशउ' नेमि-जिसु ॥ 
नीमर ( णु ) ए चमर ढलंति, मेघाडंबर सिरि धरीईं । 
तित्थह ए सउ रेवदि, सिहासणि जयइ नेमि-जिण ॥ 
रंगिहि ए रमइ जो रासु, ( सिरि ) विजयसेण-सूरि निमविउ ए। 
नेमि-जिसु तूसइ तासु, अंबिक पूरइ मणि रली ए॥ 

॥ समत्त रेबंतगिरि-रासु ॥ 


हि 


१६ 


घण्० 


गयसुकुमातल रास 


परिचय 


इस रास के रचयिता श्री देल्हड़ खवेताम्बर-श्रावक प्रतीत होते हैं। 
रखयिता ने श्री देवेन्द्र सूरि के वचनानुसार इसकी रचना की । श्री देवेन्द्रसूरि 
सम्मवतः तपागच्छु के संस्थापक जगच्चन्द्र सूरि के शिष्य थे | जगच्न्द्रसूरि का 
समय सं० १३०० वि० के सन्निकट है। अतः इस रास का रचना काल ११वीं 
शताब्दी माना जा सकता है। 


इस रास में गजपुकुमार मुनिका चरित्र वर्शित है। कवि प्रारम्भ में 
रत्न-विभूषित श्रुतदेवी को प्रणाम करता है जिनके हाथ में पुस्तक और कमल 
हैं ओर जो कमलासन संस्थिता है। अ्रत्र कवि समुद्र के उपकंठ में बसी 
स्व एवं रत्नों से सजी द्वारावती नगरी का वर्णन करता है। उस नगरी 
पर कृष्णुनरेन्द्र का राज्य है जो इन्द्र के समान शोभायमान हो रहे हैं। 
जिन्होंने नराधिप्र कंस का संहार किया जिन्होंने मल्‍ल और चाणूर को विदीण 
किया । जरासिन्धु को जिन्होंने पछाड़ा । उनके पिता वहुदेव वररूप के निधान 
थे और उनकी माता देवकी गुणों से परिपूर्ण थीं। उनको देवता भी मस्तक 
झुक्ाते थे। वे नित्य मन्दिर जाती थीं जहाँ जुगल मुनि आते | जुगल मुनि 
के समान पुत्र की देवकी को इच्छा हुई। वह नेमिकुमार के पास चली 
गई” और उनसे अपनी मनोकामना प्रकट की । मुनि नेमिकुमार के आशी- 
बाँद से उनको पुत्ररत्न उतन्न हुआ जिसका नाम गय सुकुमाल रखा गया । 
गयसुकुमाल के जन्म से सारे लोक में आनन्द छा गया | किन्तु बाल्यकाल 
में ही गयसुकुमाल विरक्त हो गया। जिन वर नेमिकुमार को स्मरण कर 
गयसुकुमार ने कार्योत्सग किया और द्वारावती के बाहर एक उद्यान में तप 
करने लगे । जिस प्रकार खरपवन से सुरगिरि हिल नहीं सकता उसी प्रकार 
संसार की किसी बात से मुनि का ध्यान नहीं विचलित होता । तप करते करते 
श्रन्त में उनको शुभ शिव का स्थान प्राप्त हो गया | 


गजसुकुमाल मुनि का चरित्र प्राचीन जैनागम अ्रंतगडदसा सूत्र में पाया 
जाता है। उसी के आधार पर यह काव्य विरचित प्रतीत होता है। 


( ११६ ) 


[ इस रास के रहस्य को भली प्रकार समभने के लिये द्वारिका में घटित 
होने वाली एक घटना को समझ लेना चाहिए.। माता देवकी के एक ही 
पुत्र कृष्ण था। एक बार अ्रिश्नेमी म॒नि द्वारका पधारे और उन्होंने कृष्ण 
के ६ भाइयों फो जो मुनिकुमार हो गए थे, दो दो की टोली में माता देवकी 
के पास भिक्कार्थ भेजा। वे मुनिकुमार रूप में एक दूसरे से इतना साम्य 
रखते थे कि माता देवफी ने उन्हें एक ही समझा । अतः उन्हें शका हुई कि 
अरिश नेमी मुनि बार-बार इन्हीं दोनों साधुओं फो भिक्षा लेने के निमित्त भेरे 
पास क्‍यों भेजते हैं। श्ररिष्टनेमी के पास जाकर वे शंका निवारण के लिए. 
पूछने लगी--भगवन्‌, ये दोनों साधु बार-बार एफही घर में भिक्ना के 
लिए क्यों आते हैं ?” भगवान ने यह रहस्योद्धाटन किया कि एक समान 
रूपबाले ये छुबों भाई तुम्हारे पुत्र हैं। देवकी ने अपना दुख प्रकट किया 
कि मैं ७ पुत्रों की जननी हुई, पर मैं एक पुत्र की भी बाल-क्रीड़ा न देख 
सकी | भेरी अभिलाषा है कि एक पुत्र की बाल--लीला देखने का सुख मुझे 
प्रात्त हो । मुनि के आशीवांद से कृष्ण का लघु भ्राता उत्पन्न हुआ । हाथी 
के तलवे के सदश सुकुमार होने से उसका नाम गजसुकुमार रखा गया । वह 
बालक बाल्यावस्था में ही अरिष्ट मुनि रे दीक्षा लेकर साधु बन गया ! ] 


गयसुकुमाल रास 


देवेन्द्रछ॒रिकरृत सं० १२३०० वि० के आसपास 


पणमेविरु सुयदेवी सुयरयण-विमूसिय । 
पुत्थय कमल-करीए कमलासणि संठिय ॥ १॥ 
पश्मणु्ड गयसुमार--चरित्त 

पुव्विं भरह--खित्ति ज॑ं वित्त। 

जु उञज्जिल पुन्न--पएसू ॥ २ ॥ 

तह सायर-उवकंठे वारवइ पसिद्धिय । 

वर कंचण घण धन्नि वर रयण समिद्धिय ॥ ३ ॥ 
वारह जोयण जसु वित्थारू 

निवसइ सुन्द्रु गुणिहि विसालू । 

वाहत्तरि कुल कोडि विशिट्ठो । 

अज्नवि सुहड रणंगणि दिद्वा ॥ ४ ॥ 

नयरिहि रज्जु करेई तहि कन्हु नरिंदू। 

नरवइ मंति सणाहो जिव सुरगणि इंदू ॥ ५ ॥ 
संख चक्‍क गय पहरण धारा 

कंस नराहिव कय संहारा । 

जिणि चाणउरि मल्‍लु वियारिउ 

जरासिंधु बलबंतठ घाडिड ॥ ६॥ 

तासु जण॒उ वसुदेवो वर रूब निहाणू। 
महियलि पयड पयावो रिउ भड तम भाणू ॥ ७ ॥ 
जणणिहि देवइ गुण संपुन्निय 

नावइ सुरलोयह उत्तिन्निय । 

सा निय मंदिरि अन्छइ जाम 

तिन्नि जुयल मुणि आइय ताम्व ॥ ८ ॥ 
सिरिवच्छकिय वच्छे रूवि विक्खाया। 

चिंतइ घन्निय नारी जसु एरिस जाया ॥ ६ ॥ 


( ११८ ) 


मुणिवर सुंदर लक्खण सहिया 

महसुय कंसि कयच्छि गहिया । 

वारवई मुणि विंभउ इच्त्थू 

कहि वलिवलि मुणि आय इत्त्थू॥ १०॥ 
पूछइ देवइता पभणहि मुनिवर । 

ताम्वा ( अम्ह ) सम रूव सहोयर ॥ ११॥ 


सुलस सराविय कुर्व्खि धरिया 
जुन्वण विसय पिसाईं नडिया । 
सुमरिड जिणवरु नेमिकुमारू 

तसु पय मूलि लयउ वय भारू॥ १२॥ 


पुत्तसिणेह्ि ताम्वा देवइ डुल्लइ मणु । 

जसु करि कंकण होई तसु कयसु संदप्पणु ॥ १३ ॥ 
जाइवि पुच्छइ नेमिकुमारू, 

संसउ तोडइ तिहुयण सारू । 

पुब्बि छत्च रयणु तइ हरिया, 

विशि कारणि तुह सुय अवहरिया ॥ १४ ॥ 
कंसु वि होइ निमित्त वर करह करेई । 

सुलस सराविय ताम्वा सुरु अह्इ नेई ॥ १५ ॥ 
देवइ मुशिवर वबंदइ जाम्ब, 

हरिस विसाउ धरइ मणि ताम्व । 

सुलस सधन्निय जसु घारि तहिय, 

हडं पुण बाल विउइहि दद्धिय ॥ १६॥ 


रहु वालाविड ता 
रिसिय नारी पिच्छइ काई॥ १७ ॥ 
खिल्लावइ मल्हावइ जाम्व, 
देवइ मण दुम्मण हुई ताम्व । 
तं॑ पिक्खिय अहिय परं सूरइ, 
वाघुदेउ मण वंछिउ पूर्‌इ ॥ १८॥ 
सुभरइ अमर नरिंदो महु देहि सहोयरू । 
सयल गुणेह्िं जुत्तो निय जणणि मणोहरु ॥ १६ ॥ 


( ११९ ) 


बुज्ञइ सुरु सुरलोयह चविसी, 

देवइ कुक्खि सो संभविसा । 

जायउ सुन्दरु गुणिहिं विसालू, 

नामु ठविउ तस गयसुकुमालू ॥ २० ॥ 

साहिय सहिय कलाउ सतुद्द लोयह । 

जुब्बवण समय पहुत्तो नवि इच्छइ घूयह ॥ २१ ॥ 
सोम मरूव धूव परिणाविय, 

जायवि तहि जन्नतह आविय । 

नजचइ हरिसिय वज्जहिं तूरा, 

देवइ ताम्व मणोरह पूरा ॥ २२॥ 

तावह गयसुकुमालो संसार-विरत्तड । 

निहणिवि मोह-गइंदो जिश-पासि पहुत्तउ ॥ २३ ॥ 
पणमिवि तिन्नि पयाहिण देईं, 

घँसु सुणइ सो करु जोडंइ | 

पुणु पडिबोहिउ नेमि जिरिंदं, 

जायबकुल नहयल जयनंदं ॥ २४ ॥ 


काम गईंद मइंदों सिवदेविहि नंदरु। 

देसण करइ जिशिंदो सिवपुर पह संदगणु ॥ २४५ ॥ 
मोह महागिरि चूरण वज्जू! 

भव तरुवर उम्मूलण गज्जू । 

सुमरिवि जिशवरु नेमिकुमारू, 

गयसुकुमारु लेइ' "४ ** वय भारू॥ २६॥। 


ठिउ काउसरगिगं ताम्व जाएवि मसाणे । 
वारवई नयरीए वाहिर उज्जाणे ॥ २७॥ 

तंमि सु दियवरु कुवियड पेक्खइ, 

तहिरिय जल पज्ञालिउ दिक्खइ | 

अम्ह धुय विनडिय परिणिय जेणु, 

अभिनड तसु फलु करडं खणेण ॥ ८ ॥। 
तावह गयसुकुमाला सिरि पालि करेई । 
दारुण खयर अंगारा सिरि पूरणले ई ॥ २६ ॥ 


( १२० ) 


डज्कड मुशिवरु गयसुकुमालू, 

अहिणुउ दिक्खउ गुणिहि विसालू । 

जिव खर पवण न सुरगिरि हल्लइ, 

तिव खरु इक्कु न काणह चल्ल३ ॥ ३०॥ 
अवराहेसु गुणेसू किर होइ निमित्त। 


45. 


सहजिय पुठ्व॒ कयाइ हुय इवि थिर चित्त्‌॥ ३१॥ 
अहिया सइ मुणि गयसुकुमालू, 

निहुंर॒ डज्मइ कम्मह जालू। 

अंतगडिवि उप्पाडिउ नाखू: 

पाविउ सासय सिव-सुह ठाणू॥ ३२॥ 
सिरि देविंदसूरिंदह वयणे, 

खमि उवसमि सहियउ । 

गयसुकुमाल' '“ *“* 'चरित्तू, 

सिरि देल्हरणि रइयउ ॥ ३३ ॥। 

एहु रासु सुहडेयह जाई | 

रक्खउ सयलु संघु अंबाई। 

एहु रासु जो देसी गणिसी, 

सो सासय सिव-सुक्खइं लहिसी ॥ ३४ ॥ 


॥ गयसुकुमाल रास समाप्त ॥ 


आबू रास 


परिचय 


[ गुजर देश में अनेक वापी सरोवर आदि से विभूषित चन्द्रावती नगर 
है। वहाँ सोम नाम का राजा राज्य करता है। उसके राज्य में पुण्यमय 
आबू नामका गिरिवर है। वही अ्चलेश्वर श्री मासा ऋषभ जिनेन्द्र स्वामिनी 
अम्बा देवी का स्थान हैं। वह विमल मंत्री धन्य है जिसने यह मन्दिर 
बनवाया | 

गुजरात देश में लवण प्रसाद नाम का राणा था । उसका पुत्र नीरपवल 
शत्रु-राजाओं के उर के लिए. शल्य था। उसके मंत्री तेजपाल ने आबू पर 
मन्दिर बनवाने का निश्चय किया ओर राजा सोम से आबू में मन्दिर- 
निर्माण की आज्ञा माँगी । सोम ने आशा प्रदान फी और वस्तुपाल ओर 
तेजपाल ने ठाकुर ऊदल फो चन्द्रावती भेजा। वह महाजनों को लेकर 
बेलवाड़े पहुँचा और मन्दिर के लिए स्थान दे ढने लगा । उसने विमल के 
मन्दिर के उत्तर की ओर मन्दिर बनवाया। सोमन देव इसका सूत्रधार 
( 37०70 6७५ ) था। ) 


आबूरास 


॥ तेरहवीं शताब्दी को प्राचोन कृति ॥ 


पणमेविशु सामिशणि वाअसरि 
अभिनवु कवितु रयं परमेसरि 
नंदीवर धनु जासु निवासो 
पमणुउ नेमि जिणुंदह रासो ॥ 
गूजर देसह मज्मि पहाणं 
चंद्रवती नयरि वक्‍्खारां 
वावि सरोवर सुरहि सुणीजइ 
बहु यारामिहि ऊपम दीजइ ॥ 
त्रिग चाचरि चउहट्ट वियारा 
पढमंद्रि धवव्झहर पगारा 
छत्तिस राजकुब्ठी निवसेई 

धन्नु धनु धम्मिउ लोकु बसेई ॥ 


राजु करइ तह सोम नरिंदो 
निम्मब्ठ सोढ्ठ कला जिम चंदो 
हिव वण्णउ' गिरि पुहवि पसिद्धों- 
वहुयहं लोयहं तण॒उ ज्ु तीथों ॥ 
घण वणरायहं सजछु सुठाउ' 

तहिं गिरिवर पुणु आबू नाउं 

तसु सिरि बारह गास निवासो 
रारठीं गू गुलिया तहि तपसी ॥ 


4 आई 


तसु सिरि पहिलड देस सु्णीजइ 
अचलेसरू तसु ऊपमु दीजइ 

तहि छइ देवत बाब्ठ कुमारी 

सिरि मा सामिणी कहउ विचारी ॥ 


( १२३ ) 


विमलहिं ठवियड पाव निकंदो 
तहि छइ सामिड रिसह जिशिदो 
सानिधु संघह करइ सखेबी 

तहि छइ सामिणि अंबा देवी ॥ 
पुरूष पद्धिम धम्मिय तहिं आवहिं 
उतर दखिण संघु जिशवरु न्हावहिं 
पेखहि मंदिरु रिसह रवन्ना ॥ 

घनु धनु विमव्ठ जेणि कराविउ 
ससि मडक्ठि जिशि नाउ लिहाबिड 
विहंंसइ वरिसइ अंतरू मुणीजइ 
चीज्ञड नेमिहि मुवशु सुणीजइ ॥ 


खणि 


नमिवि विराणउ थुणि नमिवि वीजा मंदिर निवेसु 
पुहविहि माहि जो सलहिजओ उत्तिम गूजरू देस ॥ 
सोलंकिय कुल संभमिउ सूरड जगि जसु वाड 
गूजरात घुर समुघरणु राणउ लूशुपसाउ ॥ 
परिवलु दलु जो ओडव्ओ जिशि पेलिउ सुरताणु 
राज करइ अन्नय तणओ जासु अगंजिड माणु ॥ 
लुण-सा पुत्त जु विरधवलो राशुउ अरडकमल्लु 
चोर चराड़िहे आगलओ रिपुरायह उर सल्‍लु ॥ 


भासा 


वस्तपालु तसु तणइई महंतउ 

सहु परु तेजपाल उदयंतड 
अभिणवु मंदिर जेणु कराविय 
ठावि ठाबवि जिण बिंब भराविय ॥ 
महि मंडलि किय जहि उद्धारा 
नीर निवाणिहि सत्त कारा 


१६ | 


१४७ 


( १२४ ) 


सेन्रुंज सिहरि तब्ठावु खिशाबिउ 
अशुपम-सरू तसु नांमु दियाविउ ॥ 
नितु नितु सुर संघ पूजा कीजइ 
छाहि दरिसणि घरि दाणुव दीजइ 
संघ पुरिस पुहविहि सलहीजइ 
राजु बघेला बहु मनि कीजइ ॥& 
अन दिवसि निय मणि चिंतीजइ 
महतइ तेजपालि पमणीजइ 

आबू भणि जइ तीथहं ठांउ 

जइ जिशु-मंदिरु तह नीपाव् ॥ 
ठाकुर ऊदल ताव हकारिड 

कहिय वात कान्ह३ वइसारिउ 
आबू रिखभह मंदिरु आछाइ 
महतड तेजपालु इम पूछइ ॥ 

बीज नेमिहिं भुवण करेसहं 
पहित्तउ सोम नरिंदु पूछिजइ 

जइ जिणमंदिर थाहर लहिसहं 
कटक माहि जाइवि विनवीजइ ॥ 


ठवरणि 
महि तिहि जायवि भेटियड धावल देवि मल्लारु 
कड कोडेविशु वीनतओ सोम नरिंद प्रमारु ॥ 
विनती अम्ह तहं तणिय सामिय तुहु अवधारि 
मांगउ थाहर मंदिरह आबुय गिरिहि मझ्कारि ॥ 
तूठ३ थांवल देवि तणउ आगइ कहियड ओहु 
विमलह मंदिर आसनउऊं विजड करावहु देव ॥ 


अम्हि धरि गोठिय आबुयह आगे उछह निवाणु 
करिज मंदिर तेजपाल तुहं हियय म घरिजहु काणि॥ 





& पाठान्तर--मानोजइ | 
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€ १२५ ) 
भासा 


दिसइ आयसु तह सोम नरिंदो 
वस्तपालु तेजपालु अशंदी 

जिण संमिय मंदिरु वगि निपज्जअं 
आयसु रोपु दिव ऊदल दीजओ ॥ 
अइसि उदललु चंदावति आवअ 
सयब्ठ महाजनु घरि तेडावओ 
चालहु हिव आबुद्ट जाअसहं 

जिण मंदिर थाहर भूमि जोअसह ॥ 
चलिउ उदललु महाजनि सइतर्ड 
आबुय देवल-वाड़इ पहुतउ 

ठमि ठमि मंदिर भूमि जायेतओ 
मिलिउ मेलाबओ आबुय लोयहं ॥ 
मंदिर थाहर नवि आयेसहं 
प्राशिहिं भुवणु करण नवि देसहं 
आगओ विमल मंदिर निपन्नओ 
सिरया भूमिहिं दीनड दानओ ॥ 


ठव्णि 


ऊदल्ल तित्थु पसीय बहु परि मनावइ 
राडीवर गूगुलिया वास्तईं पहिरावइ ॥ 


भासा 


अम्हि धुरि गोठटिय दिव नेमिनाहा 
जिण भूमि खापहु तेइ सुवाहा 
विमल मंदिरु-ऊतरदिसि जाम 
लइय भूमि तेजपालु बधाविउ ॥ 
महत्तइ तेजपाल परणीजइ्‌ 
सोभनद्‌उ सुत-हार तेडीजइ 
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( १२६ ) 


जाइज आबुइ तुहं कमठाओ 
वेगिहि जिशमंद्र नीपाओं ॥ 
चालिउ पइटठ करिड सुतहारो 

८४ आह 
भूमि सुवण इक वार अहारो 

किक बेगि 
सोभनदेउ वेगि आबुइ आवइ 
कमठा मोहुतु आरंभु करावइ ॥ 


ठवाणि 


मूव्ठग्ग पायार घर पूजिड कुरू म प्रवेसु सिने 
भरिउ गडारउ तहि ज पुरे खरसिल हुयड निवेसु 
आसन्नी तहि ऊघडिय पाथर केरिय खाणि 

निपणि नु गडारड मूलिगओ देवलु चडिउ प्रमाणि ॥ 
रूपा सरिसउ सम तुलओे दसहिद्सावर जाइ 
पाहण तहिं आरासणउ आणिउ तहिं कमठाइ ॥ 
सरवरु धादु जो नीपजश्र मंदिर बहु विस्तारि 
अतिसइ दीसइ रूवड़्ड नेमि जिशिंद पयारु ॥ 


भासा 


सोभन देड सुतहारो कमठाड करावइ 
सइतऊ मंत्रि तेजपालो जिशु बिंब भरावइ 
खंभायति वर नयरि. बिंब निप्पज श्र 
रयण मउ नेमि जिसु उपम दीजश्रे ॥ 
दिसंति कंति रमण कंति सामत् धीरा 
बहु पंकति बहु सकति जाइ सरीरा 
निवसभ बिंबु जो सालह संठिओो 
विजयसेण सूरि गुरि पढम पतीठिओ ॥ 
निपुनु परिषूरनु सामल-देउ 

धणु तेजपालु जिणि आबुय नेओ 
घवल सुत सुरहि युत ठविय तहि रहवरे 
खडइ सुहडा सुमुहु आबुय गिरवरे ॥ 


३१ 


३४ 


३५ 


३६ 


३७5 


डेप 


( १२७ ) 


नयर वर गामह माहिहि आवसश्े 
सइतभविय हो जिण पहेरावओ 
आबुय तब्ठवटे रत्थ पहुत्तओं 
तशणियउ वरणशिय पांज चडंतओ ॥ 
थड उ थडइ रहु पाज विसमी खरी 
बेगि संपत्त अंबिक वर अछरि 
सानिर्ध अंबाइय रत्थु चडंतओ 
देवलवाडइ दिखि छठइ पहुत्तओ ॥ 


ट्वणि 
आबुय सिहरि संपत्त दे पहु नेमि जिणेसरू 
वशणुसइई सवि विहसणहं लग्ग आइय तित्थेसरु ॥ 
उच्छंगिहि जुगादि जिशु जिशु पहिलड टविज्ञइ 
तुहुँ गरुयठ नेमिनाथ बिंब तेजपालिहिं कीज३ ॥ 
हकारहु वर जोइसिय पइठह दिशु जोयहु 
त्ेड़ावहु चउवियहे संघ पुर पाटण गायहं ॥ 
वार संवछरि छियासओ परमेसरु संठउ 
चेन्रह तीजह किसिण पक्खि नेमि भुवशहि संठिड ॥ 
बहु आयरिहि पयद्ट किय बहु भाउ धरंतह 
रागु न वद्धइभांवय जरुह नाम तित्थ नमतह ॥। 


श्रावेहंडाबडा तणे जिशु पहिलड नहवियउ 
पाछइ नहंवियड सयल संघि तुम्हि पशमुह भवियहु ॥ 
रिसभ चित्र अद्ठमि जि नमु तासु कल्याशणि कु कीजइ 
दसमि तित्थु नेमि जात रेसि संघ पास मंगीजड ॥ 
संघ रहिउ जिशि जात करिवि नमि भुवण विसाला 
पूरि मणोरह वस्तुपाल मंती तजपाला ॥॥ 


मूरति बपु असराज तणी कुमरादेवि माया 
काराविय नेमि भुवण माहि विहु निम्मल काया ॥ 


३६ 


५9० 


४४ 


४५ 


8६ 


9 


४६ 


( श्र८ ) 


कराविड नेमि भुवशु फलु लय संसारे 
निसुणह्‌ चरितु न दत्त तेणि धंधूय प्रमारे ॥ 
रिखभ मंदिर सासणि जाशु 

घंधुय दिननउ डकड वाशिउ गाउं 

तिणि सु मसीहि उजालिउ नाउं॥ 

नेमिहि दिन्नु उवाणिउ गाउ' ॥ 


अनेक संघपति आबुइ आवहिं 
कनक कपड़ नेमि जिशु पहिरावहिं 
पूजहि माणिक मोतीयउ हूले 
किवि पू्जाह सोगांधिहि फूले ॥ 
केवि हु हियड़य भावण भावहिं 
केवि हु मं नीणइ आराहहि 

केबि चडावब्ठि नेमि नमीजइ 

अ सु-बयणु पाल्हण पुज कीजइ ॥ 
वार संवछरि नवमासीओ 

बसंत मासु रंभाउलु दीहे 

ओह राहु विसतारिहिं जाओ 

राखइ सयल संघ अंबाओ ॥ 


राखइ जाखु ज़ु आछइ खेडइ 
राखइ ज्रह्म संति मूढेर्‌इ ॥ 


२१ 


धर 


श्र 


श्डे 


ब 


जिनचंदसूरि फाग्रु 
( सं० १३४१ के आसपास ) 


परिचय 


फाब्गुन के महीने में वसन्‍्तागमन के अवसर पर गायाजानेवाला यह 
काव्य-प्रकार शताब्दियों से प्रचलित रहा है। फागु शब्द की उत्पत्ति फाल्गुन 
से हुई प्रतीत होती है । फागशु दो प्रकार के पाए जाते हैं--जैन फागु एवं 
जैनेतर फागु । जैन फागुओं में बसन्‍त की शोभा का लघु वर्णन मिलता है। 
नायिका के सौन्दर्य का वर्णन मनोहारी अ्रवश्य होता है। अ्रन्त में काम पर 
विजश पाने का प्रयत्न पाया जाता है। 


जिनचंदसूरि फागु सबं-प्रथम-उपलब्ध फागु माना जाता है। डा०» 
भोगीलाल ज० सांडेसरा का भी यही मत है। इससे पूर्व-रचित फाग अभी- 
तक किसी शोधकर्ता को सम्मवतः उपलब्ध नहीं हुआ हैं । 
प्रारम्भ में १६ वें तीर्थंकर स्वामी संतजी को प्रणाम किया गया है। 
कवि कहता है कि रतिपतिनाथ ( कामदेव ) ने सबके हृदय को संतप्त कर 
दिया है ओर वह राजा के रूप में सबको अपने 
सारांश अधिकार में बुला रहा है| अरी गोरांगी (नायिका); 
वह बलात्‌ तुम्हें जीतने के लिए. आगया है। तुम 
अपने पति से मिलो । यह मन-मोहक वसन्‍्त आ गया । हमारे इस प्रकार 
के वचन को भली प्रकार सुनो । 
देखो-याटल, वकुल, सेवती, मुचकुन्द, रायपंचक, केवड़ा आदि के 
समूह विकसित हो रहे हैं | तालाबों में कमल, कुमुद आदि पुष्प शोमित हो 
रहे हैं। शीतल, कोमल एय॑ सुरभित दक्षिण पवन चल रहा है। गॉँवगाँव में 
आम्र मंजरी से कोकिला प्रसन्न हो रही है। ओर उसी स्थल पर बैठकर ऐसी 
मधुर वाणी बोलती है कि कामदेव त्रिरिणी फो जला डालता है। उसकी 
वाणी से कितनों के हृदय में हूक उठती दै। इसी कारण अचेतन पक्षी भी 
जोड़ा बनाने फी वार्ता चला रहे हैं। इस प्रकार फी वसनन्‍्त ऋतु देखकर 
६ 


( १३० ) 


नारीकुंजर कामदेव आक्रमण कर रहा है। इस कारण सभी स्तरियाँ विविध 
प्रकार से &ंगार कर रही हैं। वे सिरपर मुकुट, कानों में कुंडल, फंठ में हार 
धारण कर रही है | वे केश-विन्यास करती हैं और उनके पाँवों में नूपुर 
अंकृत हो रहा है। 

इसके उपरांत १६ छुंद अप्राप्य हैं। छुठां खंडित रूप में मिलता है, 
शेष पूर्शतया छप्त हैं| पाँचवें के उपरांत इक्कीसवों छुंद पूर्ण रीति से प्राप्त है। 

रणतूर के बजते ही शील नरेन्द्र उठे। इसे देखते ही सकल समुदाय 
उत्कट रीति से विस्मित हो गया । 

मालवा की सुन्दर र्रियाँ सब्र लोगों से कहती हैं कि जो या अत्यन्त भक्ति 
भादसे श्री जिन चन्द्रसूरि फाग को गायेंगे वे पुरुष और स्त्री सुख मंगल के 
साथ विहार करेंगे । 


जिनचंदसूरि फागु 
( सं० १३४१ के आसपास ) 


अरे पणमवि सामिउ संतजु, सिबव वाउलि उरि हारु, 

अरे अणहिलवाडामंडणुड सव्वह तिहुयणसारु; 

अरे जिणपवोहसूरि पाटिहि, सिरि संजमु सिरि कंतु, 
अरे गाइवड जिणचंद सूरि गुरु, कामलदेवि कउ पूतु । 


अरे हयडऊ तपियड पेखिवि, न सहए रतिपति नाहु, 
अरे बोलावइ वसंतु ज सव्वह रितुहु राउ; 

अरे आगए तुह बलि जीतओ, गोरड करऊ बालंभु, 
अरे इसइं वचनु निसुणेविरु, आगयउ रलिय वसंतु। 


अरे पाडल वालउ बेउल, सेवत्री जाइ मुचकुंदु, 

अरे कंढु करणी रायचंपक विहसिय केवडिविंदु; 

अरे कमलहि कुमुंदिहि सोहिया, मानस जवलि तलाय 
अरे सीयला कोमला सुरहिया वायइं दक्खिणा वाय । 


अरे पुरि पुरि आंबुला मउरिया, कोइल हरखिय देह, 

अरे तहिं ठए ठुहकए बोलए, मयशह केरिय खेह 

अरे इसइ वसंतिहि हूयए, माघु स केतिय मात्र (१) 

अरे अचेतन जे पाखिया, तिन्हु तणी जुगलिय वात । 

अरे इसउ वसंतु पेखेवि, नारियकुंजरू कामु, 

अरे सिगारावए विविह्‌ परि, सव्वह लोयह वामु; 

अरे सिरि-मउडु, कन्नि कुडल वरा, कोटिहि नवसरु हारु, 
अरे बाह॒हिं चूडा, पागिह्दि नेडर कओ मणकारु 

अरे सिरिया मोंडा लहलह॒हि कसतूरिय महिवदु, 

-अर न*** *० « न्न्न 


ट परि हुयड देवगण ।भउ। 


बा 


( १३२ ) 
रिणतूरिहिं वज्जंतिहिं उद्धिउ शीलनरिन्दु, 
देखिबि उतकदु विम्हियड सयलु वि देखिहि विंदु । 

रे द्रंठिदिं द्रटिहिं दीठए नाठठ रतिपति राउ, 
नारीयकुंजरू मेल्हिवि जोयए छाडिय खाल ( ९) 
धरशिंदह पायालिहिं पुहविहिं पंडिय लोड, 
जीत जीत इम भणइ सग्गिहिं सुरपति इंढु । 
वद्धावशर्ड करावए सग्गिहिं जिणसरसूरि, 
गूजरात पाटश भल्‍लउ' सयलहं नयरहं माहि। 
मालवा की बाउल भणहि सयलहं लोयहं माहि 
सिरिजिणचंदसूरि फागिहिं गायहिं जे अति भाविं, 
ते बाउल अर पुरसला, विलसहि विलसहि सिवसुह साथि | 


श्र 
बच 


ल्‍दँ 
पं 


रच 


कछूली रास 


परिचय 


[ रास का आरम्म पाइवंजिन को नमस्कार के अनन्‍ंतर किया गया है। 
पृथ्वी पर अष्टादशशत नाम का एक देश है जिस पर अग्नि-कुंड से 
उत्पन्न परमार लोग राज करते हैं | उसी में अनेक तीथ-युक्त आबू पव॑त है । 
उसकी तलहरटी में कच्छूली नाम की नगरी थी, जिसमें अनेक सत्यशील 
कपटकूट-विहीन लोग बसते थे । उसमें हिमगिरि के समान धवल-उज्ज्बल 
पाश्व॑जिन का मन्दिर है | वहाँ लोग विधिपूबक पाश्व॑जिन के गुण गाते। 
एकान्तर उपवास करते और दूसरे दिन पारणा फरते। श्रावक लोग 
माणिकप्रभु सूरी की बहुत भक्ति फरते। सूरीजी ने अम्बिलादि ब्तों से 
अपने शरीर को सुखा दिया था । जब उन्होंने अ्रपना अ्रन्तकाल निकट देखा 
तो ( उन्होंने ) कच्छूली नगर में जाकर बासल के पुत्र को अपने पढ्ट पर 
बत्रिठाया ओर उनका नाम उदयसिंह सूरी रखा ! ; 

उदयसिंह सूरी चड्डावली ( चन्द्रावती ) पहुँचे जहाँ रावल घंघलदेव 
राज्य करता था| रावल ने सोचा कि ब्राह्मण, पंडित, तापस सभी हार गए. 
हैं। उदयसिंह को हराने वाला कोई नहीं है। सप ओर बाघ भी इन्हें 
देख कर दूर हट जाते हैं। उन्होंने मी हार मान ली है। कवालघर नामक 
एक कालमुह ने भी हार मानी ओर मान छोड़ कर उनके पेरों की बंदना 
को | चड्डावली से विहार फरते हुए उदयसूरि मेवाड़ पहुँचे । उन्होंने नागद्रह 
में स्नान किया ओर आहार में समवसरण किया । उन्होंने द्वीप नगरी में 
बाद में यह सिद्ध किया कि जिन ने केवली को भक्ति नहीं बताई है; नारी और 
साधु के लिए सिद्धि कही है। उन्होंने “पिंड विशुद्धि विवरण” नाम का 
प्रसिद्ध धमंग्रंथ बनाया । वे फिर फच्छूली वापस आए. | उन्होंने गुजंरधरा, 
मेवाड़, मालवा, उज्जैन आदि बहुत से स्थानों में श्रावकों का उद्धार किया 
ओर संघ की प्रभावना की । उन्होंने कमल सूरि को श्रपने स्थान पर बैठाया 
और अनशन द्वारा अपनी आत्मा को शुद्ध किया । इस प्रकार अन्त में सुरलोक 
को प्रस्थान किया | सं० १३६३ में कुरटावड़ ( कोरिंटावड़ि ) में इस रास 
की रचना हुई। जो लोग इस रास को पढ़ेंगे अथवा सुनेंगे उनकी सब 
मनवांछित इच्छा पूर्ण होगी । ] 


कछूलीरास: 
प्रज्ञातिलक संवत्‌ १३६३ बि० 


गणवइ जो जिम दुरीउविहंडणु रोलनिवारणु तिहूयणमंडण पणमवि 


सामीउ पासजिर[ु । 

सिरिभद्देसरसूरिहिं वंसो बीजीसाहह वंनिसु रासों धमीय रोल 
निवारीउ । 

सग्गषंडु जिम महीयलि जाण्ं अठारसउ देसु वषाणर्ड गोडलि धन्नि । 
रमाउलउ ॥ 

अनलकुंडसंभम परमार राजु करइं तहिंछे सविवार आबूगिरिवरु तहिं 
पवरो । 


विमलडबसहीं आदि जिशंदों अचले सरू सिरिमासिरि वंदों तसु तलि 
नयरी य वजन्नीयए । 
जणमण नयगह कम्मणमूली कछूली किरि लंकविसाली सरप्रववावि 
मणोहरी य॥ 
वस्त--तम्हि नयरी य तम्हि नयरी य वसईं बहू लोय । 
चिंतामणि जिम दुच्छीयहं दीइईं दानु सबिवेय हरिसि य । 
सचचइं सीलि ववहर्‌इं कूडकपदु नवि ते य जाणइं । 
गलीउं जलु वाडी पीइ धम्मकम्मि अगुरत्त । 
एकजीह किम वज्नीइ कछूली सु पवित्त ॥ 
दिमगिरिधवलउ जिसु कविलासो गुरूमंडपु पुतलीयविशासो पास- 
भूयरु रलीयामणुउड । 
भवीयहं गुरु मणि आणंदु आणइ जसहडनंदणु त॑ं परिमाणइ सतरि 
भेदि संजमु परिपालइ | 
विहिमगि सिरिपहसुरि गुण (गाजइ एगंतर उपवास करेइ बीजा दिए 
आंबिल पारेइ । 
सासणदेवति देसण आवइ रयरिहिं ब्रह्मसंति गुरु बंदीइ कविलकोटि 
श्रीयसुरि विहरंतइ । 


( १३५ ) 


मालारोपण कीयां तुरंतइं सइ नर आवीय पंचसयाईं समिकति नंदई 
बहू य वयाइ । 

छाहडनंदरणु बहुईंगुणवंत्तउ दीख लीईइ संसार विरतउ। 

लाषणछंद परमाणपरिरकशु आगमधम्मवियार वियरकरु । 

छत्रीसी गुरुगुणि जुत्तउ जाणीउ नियपदि ठविउ निरूतड | 

माणिकपहुसूरि नामू श्रीयसूरिप्रतीक्षीउ कछूलीपुरि पासजिणभूयणि 
अहिटीउ ॥ 

सावयलोय करइं तसु भत्ती नव नवधम्ममहूसवजुत्ती । 

श्रीयसूरि आरासशिअठाही अणसणविह्ि पहतउ सुरनाही । 

निवीय आंबिलि सोसीय नियकाया माणिक पहसूरि बंद पाया । 

विण॒ठद्ह जस घवलह राणी पायपखालशि हुई य पहाणी । 

माणिकसूरि जे कीध जिश्घम्मपभावश इकमुहि ते किम वन्नउ भवपाव- 
पणासण ॥ 


कालु आसन्‍्नु जाणेबि माणिकसूरि नयरिकछुलि जाएवि ऐं-आ 
रि। 
सेठि बासलसुउ वादिगयकेसरी विरससंसारसरिनाह तारणतरी । 
संवु मेलवि सिरिपासजिशमंद्िरि वेगि नियपाटि गुरू ठविड अइसइ 
परे । 
उदयसिंहसूरि कीड नामि नाचंती ए नारिगण गच्छभरू सयलु सम- 
पीजए । 
सूरु जिम भवियकमलाइं विहसंतओ नयरि चड्डावली ताव संपत्तओ ॥ 
वन्न चत्तारि वरवाणि जो रंजए राउलो घंधलोदेड मणि चमकए । 
कोइ कम्माली पाऊयारूढओ गयणि खापरिथीइईं भणइ हउं बादीओ । 
पंडिते बंभणे तापसे हारियं राउलोधंधलोदेविहि चिंतियं । 
वादिहिं जीत नयरो नवि कोउ हरावइ उदयसूरि जइ होए अम्ह माणु 
रहावइ ॥ 
वस्त+-ज्ित नयरि य जित्त नयरि य सयलमुणिसीह । 
नीरंतईं नीरु षडो गरूयदंडडंबरूु करंतईं । 
धंधलु राउलु विन्नव३ सामि साल पइ ममि संतईं । 
बंभण तपसीय पंडीया जं त न बंधइं बाल । 
सु गुरु कम्मा लेउ निल्नमणीउ अम्ह अप्पठ वर॒माल ॥ 
धंधलजिणहरि सबि मिलिय राणालोय असेस । 
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_ डदयसूरि संधिष्टि सहीउ निवसइ ए निवसइ ए निवसइ वरहरि 
पीठि ॥ 
सत्थिपमाणी हरावीउ मंत्रिहिं ए मंत्रिहिं ए मंत्रिह्टें वादुकमठो ॥ 

सेयंवर तउं हिव रहिजे जे गुरु सिद्धिहिं चंडो | 
विह्सरू आवतु परिषलि जे लंषीड ए लंषीउ ए लंषी3 दंडु 
पयंडो ॥ 

तउ गुरि मुहंतां मिल्हिकरि होई गरडु षणेण । 
धाईंड लीधउ चंचुपडे गिलीउ ए गिलीउ ए गिलीउ छालभुयंगो ॥ 

पाउपिल्लि वि संमुहीय डरडरंतु थीउ बाघों । 

जोबणहार सबि षपलभलीय हीयडई ए हीयडई ए हीयडई पडीड 
दाघों ॥ 

तडउ गुरि मूकीउ रयहरणु कीधड सीहु करालो । 
वाघह ज॑ ता दूरि थीउ हरिसीउ ए हरिसीड ए हरिसीउ नयरु सबालो ॥ 

इत्थंतरि मुशि गयणठिय तसु सिरि पाडीय टीब । 

हुउ कमालीड कालमुहो लोकिहिं ए लोकिहिं ए लोकिहिं वाईय 


ब।। 
छंडीउ मारु कवालधरो धाईड बंदइ पाय | से 
खमि खमि सामि पसाड करी जीव ए जीत ए जीत तइईं 

मुखि राय ॥ 

वस्त--ताव संघीड ताव संधीउ टीब मंतेण | 

गणहरि करि कम्मालीयह भिखभरीड अप्पीड मुहत्तिण । 

रामिहिं जिम वायसह इक्क निजुत्त सु हरीउ सत्तीण । 

धघारावरसि कयंतसमि भिडीउ डिंभीउ ताम । 

प्रतपउ कोडि वरीस जिनउदयसूरिरवि जाम ॥। 

चडडावलिहिं विहरीउ प्रभु;पहुतड मेवाडि । 

पासु नमंसीउ नागद्रहे समोसरीउ आहाडि ॥ 

जालु कुद्दालिय नीसरणी दीवउ पारड पेटि | 

वादीय टोडरु पइ धरए पहुत्तज घमणड षेटि ॥ 

केवलिभुकति न जिसु भणए नारिहिं सिद्धि सजाणि। 

उदयसूरि घमणड घलीड जयत ल रायअथाणि || 

केवलिभुकति म॒ अ्रंति करे नारि जंति ध्रव सिद्धि । 

तिसमयसिद्धा वज्जि जीय लीईं आहारु विसुद्ध ॥ 


( १३७ ) 


घीच पीर दीटंतु दीउ जित्त नंदिमुणिदेवि । 
गयकुंभथलि आरुह्दीय पठमसिद्ध मरुदेबि | 
विवरणु पिंडवि सुद्धि कीउ धमविहिसय्रंथु प्रसिदूधु । 
चीयबंदणदीवीय रचीय गणहरूु भूअणि प्रसिद्धु ॥ 
अम्हहं साजणसेठे छम्मासहं कालो | 

बसतिशि ऊयरि ऊपनउ पदि ठाविजि बालो ॥ 
तेरदुरोत्तरवरिसे अप्प्ं साधेइं । 

चड॒डावलि दिविहो जगि लीह लिहाबी ॥ 

कछूली जाएवि परमकल सु गच्छभारुधरो | 

पंचम वरिस वहंति सजणनंदरणु दीखीउ | 

देवाएसु लहेबि गोठीय सतमे वरिस लहो। 
चउदीसि मेलीउ संघु आरीठवणउं विविहपरे । 
गोतमसामिहि मंत्रु आषात्रीजइ <िणी दीइए | 
जांगवहागु वहोबि अंग इग्यारइ सो पढए | 

त संजमि रणि जीतु सयरह चुकउ पंचसरो॥ 
गूजरधर मेवाडि मालव उजेणी बहू य । 

सावय कीय उवयार संघपभावश तहिं घणएी य ॥ 
सात्रीसइ आषाडि लखमण मयधरसाहुसूओ । 
छयणीनयरमक्कारि आरिटवर्णड भीमि किओ ॥ 
कमलसूरि*“नियपाटि सइं हथि प्रज्ञासुरि ठवीओ । 
घमीउ षमरावीउ जीवु अणसणि अप्पा सूधु कीओ ॥। 
घरि पहुत्तड:सुरलोइ गणहरु गंगाजल विमलो । 
तासु सीसु चिरकालु प्रतपउ प्रज्ञातिलकसूरे ॥॥ 
जिणसासशिनहचंदु सुहगुरु भवीयहं कलपतरो | 
ता जगे जयबंत उम्हाउ जां जगि ऊगइ सहसकरो। 
तेरत्रिसठ३ रासु कोरिंटावडि निम्मिउ । 

जिणहरि दितसुणंतं मणवंछिय सवि पूरब ॥ 


[ कबछूलीरासः समाप्त: ] 





स्थूलिभद्र फाग 
परिचय 


इस फाग की रचना आचाय जिनपद्म ने सं० १३६०वि० में की | मंगला- 
चरण करते हुए. कवि कहते हैं कि में पाश्व जिनेन्द्र के पाँव पूजकर और 
सरस्वती को स्मरण करके फागबन्ध द्वारा मुनिपति स्थूलमद्र के कतिपथ गुण 
गराऊंगा । एक बार गुण-मंडार संयमश्री के हार-स्वरूप मुनिराज स्थूलिभद्ग 
विहार करते-करते पाटलिपुत्र में पहुँचे | मुनिराज गुरुवर आय संभूतिविजय- 
सूरि के आदेश से कोशा नामक वेश्या के घर जाते हैं । वेश्या दासी से मुनि- 
आगमन का समाचार पाते ही बड़े वेग से स्वागत सत्कार को दोड़ती है। 

वर्षाक़तु थी । म्िरमिर मिरमिर मेव बरस रहे थे । मधुर गम्भीर स्वर 
से मेव गरज रहे थे । केतकी के परिमल से अरश्य-प्रदेश सुवासित हो रहा 
था । मयूर नाच रहे थे | ऐसे कामोद्दीपन काल में वेश्या मनकी बड़ी लगन से 
श्ंगार सजती है। अंग पर सुन्दर बहुरंगी चन्दनरस का लेप करती है। सिर 
पर चम्पक, केतकी और जाइकुसुम का खुंप भरती है। अत्यन्त कीना और 
मसण परिधान धारण करती है। वक्तपर मुक्ताहार, पग में नूपुर, फान में 
कुंडल पहनती है। नयन युगल को कज्जल से आँजकर सीमांत बनाती है। 

कवि फोशा के अ्ंग-सोंदर्य का बर्शन करता हैं। वह कहता है कि नव- 
योतन से विलसित देहवाली अ्रमिनवर प्रेम से पुलकित, परिमल-लहरी से 
सुवाध्तित-प्रवालखंडसम अधर विम्बवाली, उचम चम्पकवर्णा, सलोने नेत्र 
वाली, मनमोहक हाव भाव से पूर्ण होकर मुनिवर के समीप पहुँची । उस 
समय आकाशमंडल में देव-किन्नर जिशास। से यह कोतुक देखने लगे । 

कोशा अपने नयन-कठाक्षों से बारबार मुनिवर पर प्रहार करने लगी, 
किन्तु उनपर काम-वाणों का फिंचित्‌ प्रभाव न देखकर अन्त में बोली “हे 
नाथ, बारह वर्ष का प्रेम आपने किस प्रकार विस्मृत कर दिया। आपके 
विरदताप से मैं इतने दिनों तक सन्‍्तप्त रही । आपने८मेरे साथ इतनी निष्ठुरता 
का बर्ताव क्‍यों किया ९ 

स्थूलिभद्र बोले--िश्या, व्यर्थ ही इतना श्रम न करो । लौह-निर्मित मेरे 
हृदय पर तुम्हारे बचनों का कोई प्रभाव न पड़ेगा ।? 


( १३९ ) 


कोशा विलाप करती हुई कहने लगी--नाथ, मुझपर अनुराग कीजिए । 
ऐसे मोहक पावस-काल में मेरे साथ आनंद मनाइए ।”? 

मुनिवर -“वेश्या, मेरा मन सिद्धिरमणी के साथ आनंद करने ओर 
संयमश्री के साथ भोग करनें में लीम हो गया है ।” 

कोशा--“हे मुनिराज, मुझे छोड़कर आप संयमश्री के साथ क्यों रमण 
फर रहे हैं?? 

मुनिवर - 'कोशा, चिन्तामणि को छोड़कर पत्थर कौन ग्रहण करेगा ९ 
बहु-धर्म-समुज्ज्वल संयमश्री को तजकर तेरा आलिंगन कौन करे १” 

कोशा--पहले हमारे योबन का फल लीजिए। तदनंतर संय्रमश्री के 
साथ सुखपूर्वक रमण कीजिए. |? 

मुनि--समग्र भुवन में कोन ऐसा है जो मेरा मन मोहित कर सकता 
हैं ९? मुनिवर का अटल संयम देखकर कोशा के चित्त में विस्मय के साथ 
सुख उतन्न हुआ । देवताओं ने संतुष्ट होकर कुसुम वृष्टि करते हुए 
इस प्रकार जय जयकार किया--“स्थूलिभद्र, तुम धन्य हो, धन्य हो ! तुमने 
कामदेव को जीत लिया !? 

इस प्रकार कोशा के गृह में चतुर्मास व्यतीत कर ओर उसे प्रतिबोध 
देकर मुनिराज अपने गुरुदेव के पास पहुँचे । दुष्कर से भी दुष्कर कार्य करने 
वाले शरवीरों ने उनकी प्रशंसा की। सुरनर-समाज ने उस यशस्त्री को 
नमस्कार किया । 

खरतरगच्छवाले जिनपद्मसूरिकृत यह फाग रमाया गया । चेंत्र 
महीने में खेल ओर नाच के साथ रंग से इस रास को गाओ । 


“सिरि-थूलि भद-फाग” 
' कवि जिन पद्म सं० १३६० बि० 


परशमिय पासजिरिंद-पय अनु सरसइ समरेवी । 
थूलिभद-मुशिवई३ भणिसु फागु-बंधि गुण केवी ॥ 


[ प्रथम भास ] 


( अह ) सोहग सुन्दर रुपवंतुगुण-मणि-भंडारो 
कंचण जिम कलकंत-कंति संजम-सिरि-हारो | 
थूलिभदमणिराउ जाम महियलि बोहंतउ 
नयरराज-पाडलिय-माहि पहुतउ विहरंतउ ।। 
वरिसाल३ चडउमास-माहि साहू गहगहिया 

लियइ अभिग्गह गुरुह पासि निय-गुण-महमहिया । 
अज्ञ-विजयसंभूइ-सूरि गुरु-वय मोकलावइ 

तसु आएसि मुणीस कोस-वेसा घरि आवइ ॥ 
मंदिर-तोरणि आवियड मुणिवरु पिक्खेबी 
चमकिय चितिहे दासडिउ वेगि जाइ वधावी । 
वेसा अतिहि ऊतावलि य हारिहिं लह॒कंती 
आविय मुखिवर राय-पासि करयल जोडंती ॥ 
“धम्म-लाभु' मुणिवइ भणवि चित्रसाली मंगेवी 
रहियड सीह-किसोर जिम धीरिम हियइ-घरेवी ॥ 


[ द्वितीय भास ] 


मिरिमिरि मिरिमिरि मिरिमिरि ए मेहा वरिसंते 
खलहल खलहल खलहल ए वाहला बहंते ॥ 
मंवमत्र कवब ऋषमत्र ए बीजुलिय कव्वकइ 
थरहर थरहर थरहर ए विरहिणि-मणु कंपइ ॥ 


( १४१ ) 


महुर-गँभीर-सरेण मेह जिम जिम गांजते 

पंचत्राण निय कुछुम-बाण तिम तिम सांजते ॥ 

जिम जिस केतकि महमहंत परिमल विहसावइ 

तिम तिम कामिय चरण लग्गि निय रमणि मनावइ | ७ 


सीयल-कोमल-सुरहि बाय जिम जिम वायंते 
माणमडफ्फर माशशिय तिम तिम नाचंते )॥ 


जिम जिम जल-भर-भरिय मेह गयणुंगणि मिलिया 
तिसम तिम पंथिय-तण नयणा#% नीरिहिं कलहलिया |) 


मेहारबभरऊलटिे य जिम जिम नाचइ मोर 
तिम तिम माणिणि खलभलइ साहीता जिम चोर ॥ & 


([ दृतीय भास ] 


डी 


अइ सिंगारु करेइ बेस मोटइ मन-ऊलटि 

रहय ( १ ) अंगि बहु-रंगि चंगि चंदश-रस-ऊरगटि ॥ 
चंपक-केतकि-जाइ-कुछुम सिरि खुंप 

अति-अच्छउ सुकुमाल चीरु पहिरणि पहिरेइ | १० 


लहलह-लहलह-लहलहए उरि मातिय-हारो 

रणरणु-रणरण-रणरणए पगि नेउर-सारो ।। 

फंगमसग-मगमग-मकगसगए कानिहिं वर कुँडल 

भलहल-मलहल-मफकलहलए आमणाहं मंडल | १९ 
मयण-खग्गु जिम लहलहए जसु बेणी-दंडो 

सरलउ तरलउ सामलउ (१ ) रोमावलि दंडो ।। 

ठुंग पयाहर उल्सइ | जिम ] सिंगारथवका 


कुसुम-बाण निय अमिय-कुंभ किर थापाणि मुकका ॥ श्र 
कजलि-अंजिवि नयणु जुय सिरि सइंथड) फाडेई । 
बोरोयॉबडि-कंचुलिय पुण उरमंडलि ताडेइ | श्३्‌ 





& पाठमेद--कामी तणा नयण | 
+ पाठभेद ( संथठ ) | 


( १४२ ) 
[ चतुथ-भास ] 


कनन्‍्न-जुयल जप्चु लहलहंत किर मयण हिंडोला 
चंचल चपल तरंग-चंग जछ्ु नयण-कचोला ॥। 
सोहई जासु कपोल-पालि जरु गालिमसूरा 
कोमल विमलु सुकंठु जाछु वाजइ संख-तूरा ॥ 
लवणशिमरसभरकूवडिय जमु नाहिय रेहइ 
मणुयराय किर विजयखंभ जम्ु उरु सोहइ || 
जप्ठु नहपल्लव॒ कामदेव अंकुस जिम राजइ 
रिमिमिमि रिमिकिमि पाय-कमलि धाघरिय सुबवाजइ ॥ 
नवजोवण विलसंत देह नवनेह गहिल्ली 
परिमल-लहरिहिं महमहंत रइकलि पहिल्ली ॥ 
अहर-बिंब परवाल-खंड वर-चंपावन्नी 
नयण-सलूणीय हाव भाव बहु-रस-संपुन्नी ।। 

इय सिंगार करेबि वर जउ आवी मुणि पासि 
जोएवा कउतिगि मिलिय सुर-किन्नर आकासि ॥ 


[ पंचम-भास ] 


अह नयण कडक्खिहिं आहणए वांकउ जोबंती 
हाव-भाव सिंगार-भंगि नवनविय करंति॥ 
तह॒बि न भीजइ मुणखि-पवरों तउ वेस बोलावइ 
तवणतुल्लु॒तुह विरह, नाह ! मह त्तरु संतावइ ॥ 


बारहँ वरिसहँ तण॒उ नेहु किणि कारणि छंडिड 

एवडु निद्वरपणउ काईं मू-सिउ तुम्हि मंडिड॥ 
थूलि भद्द पमणेइ वेस ! अइ-खेढु न कीजइ 
लोहिहि घडियठ हियठ मज्क, तुह वयणि न भीजइ ॥। 
“मह विलवंतिय उबरि, नाह ! अगुराग धरीजइ 
एरिसु पावस-कालु सयलु मूसिउ माणीज 
मणिवइ-जंपइ 'वेस ! सिद्धि-रमणी परिणावा 
मर लीणउ संजम-सिरीहिं सिउ भोग रमेवा! ॥ 


१४ 


श्र 


१६ 


१७ 


श६ 


( (४२ ) 


भणइ कोस 'साचउ कियउँ 'नवलइ राचइ लोड? 
मू" मिल्हिवि संजम-सिरिहिं जड रातउ मुणि-राउ' ॥ 


[ पष्ठ-मास ] 
उवसमरसभरपूरिययड ( ९) रिसिराउ भणेई 
(चिंतामणिं परिहरवि कवर पत्थरू गिह णेइ ॥ 
तिम संजम-सिरि परिवणवि बहु-धम्म समुज्जल 
आलिगइ तुह, कोस ! कव॒णु पसरत-महाबल' ॥ 
“'पहिलड हिवडाँ? कोस कहइ 'जुव्वण-फलु लीजइ 
तयणंतरु संजमसिरीहिं सिउ सुहिण रमीजइ? ॥ 
मुणि बोलइ जं मईं लियउ त॑ं लियड ज होइ (१) 
केवरणु सुअच्छइ भुवण-तले जो मह मणु मोहइ” ॥ 
इणिपरि कोसा अवगशणिय थूलिभद्द मुणिराइ । 
तसु धीरिम अवधारि-करि चमकिय चित्ति सुहाइ॥ 


[ सप्तम-भास ] 


अइ-बलवंतु सु मोह-राउ जिणि नाणि निधाडिड 
भाण खडग्गिण मयणसुहड समरंगणि पाडिउ॥ 
कुसुम-वुद्धि सुर करइ तुद्ठि तह जय-जय-कारो 

“धनु धनु एहु जु थूलिभदूदु जिणि जीतड मारो ॥ 
पडिबोहिबवि तह कोस-वेस चउमासि अणुंतरु 
पालिअभिग्गह ललिय चलिय गुरु पासि मुणौसरु | 
“दुकर-दुकर-कारगु” त्ति सूरिहिं सु पसंसिड 
संख-समज्जल-जसु लसंतु सुर%-नारिहिंनमंसिउ ।। 
नंद्उ सो सिरि-थूलिभदूदु जो ज्ुगह पहाणो 
मलियड जिशि जगि मल्लसल्लरइवल्लह-माणों ॥ 
खरतर-गच्छि जिण-पदम-सूर-किंउ फागु रमेवड 
खेला-नाचइं चेत्र-मासि रंगिहि गावेवउ ॥ 





& पाठभेद--सुरन रह । 


हर 


रे 


गज 


रद 


७ 


पंचपंडवचरितरास 


पूर्णिमागच्छ के शालिभद्र्न॒रि कृत 
(१४१० वि० सं ) 


परिचय 


इस रास की रचना देवचन्द्र की आजा से पूर्णिमागच्छ के शालिभद्र 
सूरि ने फी | कवि ने नमंदा तट पर नाद उद्र ( वर्चमान नादोद ) नामक 
नगर में इसका प्रणयन किया | इस काव्य का फथानक तंदुलबेयालीयसुत्त 
के आधार पर निर्मित है) प्रथम ठवणी में जहकन्या गंगा का शांतनु के 
साथ विवाह दिखाया गया है | गंगा का पुत्र गांगेय हुआ । गंगा अपने पुत्र 
के साथ पितृणह चली गई और चौबीस वष तक वहीं रही | पति के मृगया- 
प्रेम से उसे वितृष्णा हो गई ओर वह पितृणह में ही रहने लगी । 


शान्तनु मगया खेलकर यमुना तट पर स्थित्‌ एक विशाल उपवन में 
विश्राम किया करते । गंगा अपने पुत्र के साथ प्रायः उस उपवन में जाती । 
गांगेय अथने पिता से मृगया से उपराम ग्रहण फरने 
ठवणी २ का अनुरोध करते किंतु वे कब मानने वाले । एक 
दिन दोनों में युद्ध छिड़ गया। गंगा ने मध्यस्थ 
बन कर युद्ध बंद करा दिया और गगगेय फो पिता के साथ हस्तिनापुर 
भेज दिया । 
इसी ठवणी में शान्तनु का केवट कन्या सत्यवती से विवाह दिखाया 
गया है| गांगेय ( भीष्म ) आजीवन उत्तराधिकार पद त्याग की प्रतिज्ञा 
करते हैं । 
ठव॒णी ३ 
कालान्तर में सत्यवती का पुत्र विचित्रवीय सम्राट्‌ बनता है। गांगेय 
काशिराज की तीन कन्यायें-- 
अम्बिका; अंबाला ओर अम्बा को अपहृत कर लाते हैं ओर उनका 
विचित्र वी4 से विवाह कर देते हैं। तीनों रानियों से क्रमशः धृतराष्ट्र, पांडु 
और विदुर का जन्म होता है, तदुपरान्त पांड और कुन्ता के विवाह का वर्णन 


( १४५ ) 


एवं कर्ण के जन्म की कथा मिलती है। थधृतराष्ट्र के साथ गांधारी के 
विवाह का उल्लेख है और माद्री के साथ पांडु के दूसरे विवाह का वर्शन 
मिलता है। 


3 & 


इस ठवणणी में पॉचों पांडवों श्रोर सो फोरवों के जन्म का वृत्तांत है। 
पांडवों के प्रति दुर्योधन के उपद्रव, कृपाचार्थ और 
ठवणी ४ द्रोशाचाय के साथ कौरवों की मंत्रणा, एकलब्य 
की वाणशु-विद्या, राषघावेध नामक वाण-त्रिद्या की 
शिक्षा, अर्जुन का द्रोण की रक्षा का वर्शन संक्षेप में मिलता है। 


ठबणी ५ 


इस ठवणी में कर्ण ओर दुर्योधन की मैत्री, द्रौपदी-स्वयंवर और उसमें 
राजकुमारों का आगमन वर्णित है । 


स्वयंवर में द्रोपदी अजुन को जयमाला पहनाती है, इसी समय चारण 

मुनि द्रोपदी के पूर्व जन्म की कथा सुनाते हैं जिससे ज्ञात होता है कि उसने 

पाँच पतियों को एक ही समय में प्राप्त करने का 

ठवर्णी ६ वरदान पाया था | यह कथा सुनाकर चारण मुनि 

श्राकाश में उड़ जाते हैं। पॉचो पांडवों को कई 

प्रतिबंध लगाये गए. है और यह निर्णय हुआ कि जो एक भी नियम का 

उल्लंघन करेगा उसे बारह वर्ष का वनवास मिलेगा | अजुन फो नियमोलंघन 

के कारण बारह वर्ष का वनवास मिला। बन में उन्होंने आदिनाथ फो 

प्रणाम किया और अपने मित्र मणिचूड़ की बहिन का उद्धार उसके अपहर्चा 
के हाथों से करके उसके पति हेमांगद को समर्पित कर दिया । 


इसमें युधिष्ठिर के राजसिंहासन पर आ्रासीन होने का वर्णन है। मणिचूड़ 
की सहायता से एक विशाल सभागण्ह निर्मित हुआ । 
ठवणी ७ दुर्योधन ओर कृष्ण उसमें आमंत्रित हुए. | दुर्योधन 
ने द्त-क्रीड़ा के लिए युधिड्टिर को आह्वान किया । 
द्रौपदी का अपमान होता है और पांडव फोपीन धारण करके वन में 
निर्वासित होते हैं । 
१०७ 


( १४६ ), 


बारह वर्ष के वनवास की गाथा इस भाग में वशित है। सा में भीमने 

किर्मीर राक्षस का बध करते हैं। अब काम्यकवन 

ठवणी ८ की कथा आती है। वारणावत नगर में लाज्षागह 

के भस्म होने ओर विद्ुुर के संकेत द्वारा कुंती एवं 

द्रौपदी-सहित पांडवों के सुरंग से निकल जाने का वर्णन है। यहाँ जैन 
सिद्धान्तानुसार भाग्यवाद का विवेचन है। 


ठवणी ६ 
भीम का हिडिम्बा के साथ विवाह होता है। 


पांडव बन में श्रमते हुए एकचक्रपुर पहुँचते हैं | मीम वकासुर का बध 

करते हैं । दुर्योधन को यह समाचार ज्ञात होता है 

ठवणी १० इस काल में पांडव द्वेतवन पहुँचकर एक पर्णंकुटी 

बना लेते हैं| प्रियंदद के द्वारा दुर्योधन और कर्ण 

के आगमन की सूचना मिलती है ओर द्रौपदी इन दोनों शत्रुओं के बधका 
आग्रह करती है किन्तु युधिष्ठिर विरोध करते हैं । 


अजुन ओर विद्याधर-पुत्र के युद्ध का वर्शन है। विद्याधर के द्वारा 
ह इन्द्रभवन का पता चलता हैं| इ-द्र का भाई विज्जु 
ठवणों ११ माली अपने श्राता का विरोधी बनकर दानवों का 
सहायक बनता हैं | अ्रज्ञु न दानवों को पराजित 
करता है और इंद्र उसे अख्र-शख्त्र प्रदान करता है। 


इसी काल हिडिम्बा के पुत्र होता है और आकाश से एक कमल 
उतरता दिखाई पड़ता है जो सरोवर में डूब जाता है। पांडव सरोवर में 
उसके अनुसंधान का निष्फल प्रयास करते हैं। दूसरे दिन एक व्यक्ति वह 
स्वर्ण कमल लेकर उपस्थित होता है ओर यह संवाद देता है कि यह स्वर्ण 
कमल इंद्र-रथ के झटके से ट्ूटकर पृथ्वी पर गिरा है। इंद्र रथारूढ़ होकर 
ऐसे महात्मा को लेने जा रहे थे जिन्हें पूर्ण ज्ञान की प्राप्ति हो गई है। इंद्र 
ने कुंती ओर द्रोपदी को ध्यान निमग्न देकर पाताल लोक के नागराज के 
बंधन में जकड़े पांडवों की मुक्ति की। बनवासुके पाच वर्ष व्यतीत होने 
पर पांडव द्वेतवन में निवास करते हैं। दुर्योधन की स्त्री से सूचना 
पाकर पांडव चित्रांगद नामक विद्याधर के बन्धन से उसके पति की मुक्ति 
करते हैं। 
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दुर्योधन का बहनोई ( भगिनिपति ) जयद्रथ द्रौपदी-हरण करता है 
किन्तु भीम ओर अजुन उसे युद्ध में पराजित करते हैं। श्रपनी बहिन के 
विधवा होने के भय से वें जयद्रथ का बध नहीं करते | 
ठवणी १२ दुर्योधन की घोषणा पाकर पुरोहित-पुत्र पांडवों पर 
कृत्या का प्रयोग करता है। नारद पांडवों को 
कृत्या-प्रभाव से मुक्ति के लिए ईइ्वर-ध्यान का परामश देते हैं। कृत्या के 
प्रभाव से पांडव मूच्छा में पड़ जाते हैं किन्तु एक पुलिन्द ( जाति-विशेष ) 
उन्हें मंत्रबल से चेतनता प्रदान करता है। 
विरायराज के यहां १३ वें वर्ष का गुप्त बनवास इस भाग में वशित 
है। पांडवों का कृष्ण की नगरी में पहुँचना, कृष्ण का दुर्योधन के सम्मुख 
पॉंडवों के लिए राज्य का एक भाग दे देने का 
ठवणी ९३ प्रस्ताव रखना, दुर्योधन का प्रस्ताव ठुकराना, कृष्ण 
को अपमानित करना, कृष्ण का कर्ण को दुर्योधन 
के साथ युद्ध में सम्मिलित न होने का परामश देना, कर्ण का दुर्योधन की 
सहायता में दृढ़ रहना आदि वर्शित है। 
इस भाग में महाभारत युद्ध के लिए की जानेवाली तैयारी का वर्शन । 
७०४ से ७६१ तक की पंक्तियों में युद्ध का वर्शन 
ठवणी १४ है। णंडवों के विजयी होने एवं उनके हस्तिनापुर 
आगमन को कथा दी गई हैं। इस ठवर्णी की 
वर्शन-शेली भरतेश्वर-बाहुबलिरास से प्रायः मिलता जुलती है। 
यह भाग उपसंहार सूचक है। इसमें नेमिमनि के उपदेश से पांडव 
जैनधरम स्वीकार करते हैं। वे लोग परीक्षित को राज्य प्रदान कर स्वयं 
मुनि बन जाते हैं। जेनाचाय धममंत्रोपु उन्हें पूर्व 
ठवर्णी १५ जन्म की कथा सुनाते हैं कि वे प्रथम जन्म में सुरति, 
शंतनु, देव, सुमति ओर सुभद्र थे। पांडव किस 
प्रकार अणुत्तर स्वग से गिर कर प्रृथ्वी पर आए ओर अब उनकी मुक्ति किस 
प्रकार होगी--इसका वर्णन अन्त में दिया गया है। 


१० 


१५ 
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पंचपंडवचरितरासु 
रचयिता--शा लिभद्रसरि 


नेमिजिरिंदह पय पणमेबी 
सरसति सामिणि मनि समरेवी 
अंबिकि माडी अग़ुसरउ ॥ 
आगइ द्वापर माहि जु वीतो 
पंचह्‌ पंडब तणुड चरातों 
हरखि हिया नइ हुं भणउं ॥ 
रासि रसाउलु चरीउ थुणीजइ 
किम रयणायरु हीयइं तरीजइ 
सानिधि सासण॒दिवि तणइ ॥ 


आदिजिणेसर केरडउ नंदरणु 
कुरुनरिंदु हूउ कुलमंडरु 
तासु पुत्तु हुड ह्वथियउ ॥ 


तीणुइ थापिड तिहूयणसारो 
बीजउ अमरापुरि अवतारो 
हथिणाउरपुरु वन्नीयए ॥ 

तिणि पुरि हूउ संति जिशेसरु 
संघह संतिकरड परमेसरु 
चक्वष्टि किरि पंचमड ॥ 

तिणि कुलि मुणीइ संत राओ 
भूयबलि भंजइ रिउभडिवाओ 
दाएिं जग॒ु ऊरिशु करण ॥ 
अजन्नदिवसि आहेडइ चल्नइ 
पारधिवसरु सु किमइ न मिल्हइ 
दलु मेल्ही दूरिहिं गयओ ॥ 


है 
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हरिसु एकु हरिणी सुं खेलइ 
कोमलवयरिं हरिणी बोलइ 
“पेखि पेखि प्रिय पारधीउ” ॥ 
सरु सांधी राउ केडइ धाइ 
हरिणउ हरिणी सहितु पुलाइ 
ऊजाईड गिड गंगवणे ॥ 
नयणह आगलि गयउ कुरंगू 
राय चौंति जां हूयउ विरंगू 
जोइ वामुं दाहिण ॥ 

तां वि पेखइ मणिमइ भूयरु 
तींछे निवसइ नारीरयरु 
खणि पहुतउ राउ धवलहरे ॥ 
जन्हनरिंदह केरी धूय 

गंगा नामिं रइसमरूय 

ऊठइ नरवइ सामुहीय | 


पूछइ राजा “कहि ससिवयणि 
इणि वशि वसीइ कारणि कमणि”? 
बोलइ गंग महासईय ॥ 

“जो अम्हारुं वयणु सुणेसिइ 
निश्चि सो वरु मईं परिणेसिइ 
खेचरु भूचरु भूमिधरो”” ॥ 

त॑ं जि वयणु राइं मानीजइ 
जन्हराय बेटी परिणीजइ 
परिणी पहुतउ निययघरे ॥ 

ए पुत्त तसु कूखि ऊपन्नउ 
विद्यालक्षणगुणपघंपन्नउ 

कला बाहत्तरि सो पढण || 


गंगनामि गंगेड भणीजइ 
क्रमि क्रमि जुब्वशि तिशि पसरीजइ 
बीज तणी ससिरेह जिम ॥ 
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नितु नितु राउ अहेडइ चल्लइ 
रोसि चडी राणी इम बुल्लई 
८“प्रियवम पारधि मन करउ”? ॥ 
राइ न मानी गंगा राणी 
तीणं दू्खि मनि कुरमाणी 

पूतु लेड पीहरि गईय ॥ 
घनुषकला माउलउ पढावइ 
जीवदया नियचित्ति रहावइ 
बोधि चारणमुनि तणईं ॥ 
साचउ जाणइ जिशधममागो 
तड मनि जूबण लगइ विरागो 
गंगानंदरसु वि बसए ॥ 


वस्तु 


उ संतरणु राउ संतरु वयरु चुक्केवि 
आहेडइ चल्लीऊ पावपसरि मनि मोहि घूमिड 
पूत्त लेउ पीहरिं गईं गंग तीण अवमाणि दूमीय 
वात सुणी पाछठ बलइ जां नवि देखइ गंग 
चउवीसं [ वासं ] रहइ जिम रइहीरु [ अणंगु ]॥ 


ठवणी ॥ २१ ॥ 


आह मनमाहि नरिंदों पारधि संभावइ 

सइं दलि रमलि करंत्तठ गंगातडि आवइ ॥ 
गंगतडा तडि अछइ ओयरु 

वित्थरि दीरधि बारह जोयरु 

पासहरा वागुरीय बहूय 

पइठा वणि कोलाहलु हूय ॥। 

दह दिसि वाजईं हाक बहु जीव विणासइं 

एकि घुसइं एकि धायईं एकि आगलि नासइं | 
दहदिसि इम जां वनु आरोडइं 
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जीव विणासइं तरूयर मोडइ 

जां इम दलवइ पारधि लागइ 

ताम असंभमु पेखइ आगढ ॥ 

विहूं खवेब दो भाथा करयलि कोदंडो 
बालीवेसह बालो मुयदंडपयंडो ॥ 


राय पासि पहिलुं पहुचेई 

पय पणमी वीनती करेई 
“सांभलि वाचा मुझ भूपाल 

इखि वरणि अछडं अम्हि रखवाल ॥ 
जेती भुंईं तूं राओ तेती तूं सरणि 


मुझ मनु कां इस दूमइ जीवह मरणि” ॥ 
तासु वयरणु अवहेलइ राओ 

अति घर घल्‍लइ जीवह घाउ 

कोपि चडिउ तप्तु बणरखवालों 

धनुपु चडावइ जमविकरालो ॥। 


हाकी भड ऊठाडइ आगला ति पाडइ 
सरसे जंपउ ढाड॒इ राउत रुंसाडइ ॥ 
बेटड रूडु करंतद जाणी 

ताखाणि आवी गंगाराणी 

बेड पखि भ्ुछु करंतां राखइ 
नियप्रिय आगलि नंदणु दाखइ॥। 
देखी गंगाराणी राजा आशंदिड 
मेल्ही सबि हथियार बेटड आलिंगिड ॥ 
राउ भणुइई “मईं किसउ' परवारउ 

हिव तुम्हि मईं सु घरि पाउधारों 


राजु तुम्हारुं पूत्त तुम्हारउ 
अज्जीउ गंगे किसुं विचारउ” ॥ 
पूति भतारिहिं देवी अतिधणुं मनावी 
पू तु समोपीड सय आपणि नवि आवी | 
पिता पुत्त बेड रंगिं मिलीया 
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देवि मुकलीवी पाछा वलीया 
हथिणाउरि पुरि राजु करेई 
क्षण जिम दीहा वहूय गमेई॥ 
अन्नदिणंतरि रामलि करंतउ | 
११४ जमणतडा[ तड़ि राड पहुतड। 


जल खेलंती दीठी बाल 
बेडी पे 
बेडी बइटठी रूपविसाल ॥ 


पूछइ बेडीवाहा तेडी 
“ए कुण दीसइ बइ्ठणी बेंडी”। 
१२० बेडीवाहा तरु जु स्वामी 


राय पासि पभणुइ सिरू नासी॥ 
“ए अम्हारा कुलसिणगारी 
सामी ऋछइ अजीय  कूंयारी 
कोइ न पामुं वरु अभिरामु 

१२४ सफलु करूं जिम देवह कामु॥” 


तसु घरि बइसी राउ सा बाली मागइ 
बात स बेडीवाहा पुण चींति न लागइ ॥ 
“सांभलि स्वामी अम्ह घरसूत्तो 
तुम्ह घरि अछइ गंगापूत्तो । 

१३० मइं बेटी जउ तुम्ह॒ह देवी 
तउ सइं हथि दूख भरेवी ॥ 
कुरुववंसह केरड मंडरु 
राजु करेसि गंगानंदण । 
धीय महारी तणां जि बाल 

१३५ ते सवि पामइं दूख कराल ॥ 
मुझ पासि तुम्हि किसुं कहावउ 
तुम्हि अम्हारी धीय न पामउ” | 
इम निसुणीउ घरि पहुतु नरिंदो 
जिम विंध्याचलि हरीड करिंदो ॥ 

१४० मनि चिंतइ सा बाल कुणहइ न कहेई 


श्षर 
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अंगे लागी भाल जिम देहु दहेई ॥ 
कूंयरू बेडीवाहा मंदिरि 

जाईउ मांगइ साइजि कूंयरि | 
बेडीबाहईं त॑ जि भणीजइ 

तींछे कूंयरि प्रतिज्ञा कीजइ॥ 
मंत्रि मउडउधा सहूइ तेडइ 
बेडीवाहा अ्रंति सु फेडइ 
“बयरा[ अम्ह।रु म पडड पाखइ 
देवादेवी सहूयइ साखिईं ॥। 
निसुण॒उ मइं जि प्रतिज्ञा कीजइ 
चांदुलड३ चिय नामु लिहीजइ । 
एकु राज अनइ परिणेवुं 

मइं अनेरइ जनमि करेवुं”?॥ 
निसुणीड वयरु गरभेलड बोलइ 
“कोइ न तिहुयणि जो तुक तोलइ । 
निसुणउ हिव इह कन्न वृतंतू 

एह रहईं होइ संतरा कंतू ॥ 


॥ वस्तु ॥ 


नयरु अच्छइ नयरू अच्छइ रयणउरु नामि 

रयणसिहरू नरवरु वसइ तासु गेहि एह बाल जाईय 

विद्याधरि अपहरीय जातमात्र तडि जमण मिल्हीय 
इसीय वाच गयणह पडी तउ मइं लिद्ध कुमारि 
सत्यवती नामिं हुसिए संतणघरनारि”? ॥ 


[ठवणि ॥ २॥ |] 


पणमीउ सामीड नेमिनाहु अनु अंबिकि माडी 
पमणिसु पंडव तण॒उं चरितु अभिनवपरिवाडी ॥ 
हथिणाउरि पुरि कुरनरिदं केरो कुलमंडगु 
सहजिहिं संतु सुहागसीलु हूड नरबरु संतरा ॥ 
तसु घरि राणी अछइ दुन्नि एक नामि गंगा 
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पुत्त जाउन्गंगेड नामि तिणि तिहणि चंगा ॥ 
सत्यवती छइ अबर नारि तसु नंदण दुन्नि 

सवे सलक्खण रूयवंत अनु कंचगशावन्नि 
पहिउलउ बेटउ करमदोसि बालप्परि विवनउ 
विचित्रवीयु बीजउ कुमारु बहुगुणसंपन्नउ ॥ 

राउ पहूतउ सरगलोकि गंगेयकुमारि 

तड लघु बंधवु ठविउ पाटि तिणि वयणविचारिं ॥ 
कासीसरघरि तिन्नि धूय अंबिकिई अंबाला 
त्रीजी अंबा अछइई बाल मयणह जयमाला॥ 
परिणाववा तींह बाल सयंवरू मंडाविउ 
गंगानंदरु चडीउ रोसि अणत्तोडड आद्यो ॥ 
समरि जिणीय॑ सवि राय बाल लेउ त्रिराहइ आदव्यो 
वडड महोच्छठ करीउ नयरि बंधतु परिणाव्यों ॥ 


अंबिंकि बेटड धायराठु सो नयणे आंधड 

अंबाला नउ पुत्त पंडुतिहु भुयणि प्रसिद्धउ॥ 
अंबानंदरु विदुर नामु नाम जि सरीखउ 

खइ खीणइ पुरु विचित्रवीयुपंडु राजि प्रतीठिड ॥ 
कुंतादिवि नउं लिविउ रूपु देखीउ चित्रा्मि 


मोहिउ पंडु नरिंदु चींति अति लीधउ कार्मि ॥ 
विद्याधर वनि कुशिहिं एकु मेल्हिड छह बांघी 
छोडिड पंडुकुमारि पासि तसु मुद्रा लाधी ॥ 

एतईं अंधकवृष्णि नामि सोरीपुरसामी 

दस बेटा तसु एक धूय कुंतादिवि नामी ॥ 

पाटी आपणहारू पुरुष सोरियपुरि पहुतउ 

'पंडु वरीड? पिय पासि कूंयरि संभलइ कहंतड॥ 
नवि जीमइ नवि रमइ रंगि नवि सहीय बोलावइ 
बोलावी ती पह्ठीय जाइ अणतेडी आवइ ॥ 
खीजइ मूंकइ रड्‌इ बालजिम सयरू संतावइ 





[ १८१ ] झ्राधउठ पाठान्तर आंधड | 


[ त्द्धरे ] नानु 9. नंम॒। 
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२१५ 


९) 
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( २५४४ ) 


कमलि शिकाणणि यण समाधि सा किमइ न पामइ ॥ 
चंदु य चंदशु हीयइ हारू अंगार समाणंउ 

'कुणहइ कांड दहइई दूखु जाणीइ तु जाणड॥ 
नीलजु निधिणु मई अजारु कांइ मारइ मारो 

इंशि जनमि मर पंड्कुमर विशु नहीं य भतारो? ॥ 
विरहि विरागीय वश मम्कारि जाईंड मणि मायइ 
“लवणिम जूवरु रूपरेह तां आलिहि जाइ! ॥ 

कंठि ठवइ जां पासु डाल तरुयर णी'"”** 

आधविउ मूंद्र॒प्रभावि ताम मनि चिंतिउ सामि॥ 
परिणीय आपी पंडुकुर्मारें आपणीय जि थवणी 
सहीयर बलि एकंति हुई पुत्त जायड रमणी ॥ 

गंग प्रवाहिउ रयण साहि घालिउ मंजूसं 

काजइ पातकु पुणयवंति कइ लाज कि रीसं॥ 
जाणीउ राइं कुंतिचिंतु पंडु जु परिणावइ 

लिहिडं जासु निलाडि जाम त॑ सुंजु आबइ || 


॥ वस्तु ॥ 
सबलु नरवरु सबलु नरबरु देसि गंधारि 
कुंयरि तसु तशए आठ धीय गंधारि पहिलीय 
कुलदेवलिआइसिं धायरट्ठ नरनाह दिग्हीय 
देवकनरवइं नंदणी कुम्रुई॒णि विदुरकुमारि 
बीजी मद्रकि मद्रधूय पंडुतणइ घरनारि ॥ 
गभु धरीड गशभु धरीउ देवि गंधारि 
दुद्चत्तणि डोहलऊ कूड कलहि जण भ्ुमि गज्जइ 
पुरुषवेसि गईंवरि चडईं सहड जेम मनि समरू सज्जइ 
गानि रडंता बंदीयण पेखीउ हरिखु करेइ 
साछु ससरा कुणबि सुं अहनिसि कलहु करेइ ॥ 

( ठ्रणी ॥ ३ ॥ ) 

पुन्नप्रभाविषिं पामीयड पहिंलुं कुंतादेवि 
पुन्नमणोरहु पूत्त पुण सुमिणां पंच लहेबि | 





[ १६७ |] पाठान्तर चह्ु न । 


[ २०४ ] पाठान्तर प्रमाति प्रभावि फा । 


२३० 


२छ० 


( १५६ ) 
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दीठउ सरगिरि क्षीरहरों सुमिणइ सिरि रवि चंद 
जनमि युधिष्ठिरराय तणुइ मिलीय सुरवइविंद ॥ 
गयणंगणि वाणी पडीय 'खमि दमि संजमि एकु 
धरमपूतु जगि ऊपनउ सत्यसीलि सुविवेकु' ॥ 
रोपीउ पवरिहिं कलपतरो सुमिणइ कुंतिदूयारि 
पवणह नंदण वज्जमओ भीमु सु भूयण मम्कारि ॥ 
त्रीसे मासे जाईयउ दूमीय देवि गंधारि 

दिवसि अघुरे ऊपनओ दुर्योधनु संसारि॥ 


दूसह दसारह बहिनडीय त्रीजर्ड धरइ आधान 
“दाणव दल सवि निदल्ं? मनि एवडु अभिमानु ॥ 
'धनुषु चडावीउ भूयणि भमंउ? इच्छा छइ मन माहि 
बइठउ दीठठ हाथिणीयं सरवइ सुमिणा माहि। 
जनम महोछवु सुर करइईं नाचईं अपछरबाल 

दु दुहि वाजईं गयणयले धरणिहि ताल कंसाल ॥ 
गयणह वाणी ऊछलीय “अरजुनु इंद्रह पूत्त? 
घनुषत्रलि धंधोलिसीए सुरयोधन घरसूत्त' ॥ 
नकुलु अनइ सहदेवु भडो जुअलइं जाया बेड 
प्रभु चंद्रप्रमु थापीयठ नासिकि कूंती देउ ॥ 

सउ बेटां घयराठघरे पंडु तणइ घरि पंच 

दुर्योधनु कउतिग करए कूडा कवडप्रपंच | 
अन्नदिशंतरि गिरिसिहरे राजा रमलि करेइ 
कुंतीकरयल अडवडिउ रडयउ भीमु रुडेइ ॥ 
पाहणि पाहणि आफलीउ बाल न दूमीउ देहु 


पाहण सवि चूनड हूयए केबडु कउतिगु एहु ॥ 
गयणह वाणी आपीयउ आगइई वज्सरीरु 
वाधइ पंचइ चंद जिम पंडव गुणगंभीर ॥ 
भीमु भीडंतठ जमण॒तडे कूटइ कुरववीर 
पाडइ द्रडडइ॒भेडवइ बॉँधोय बोलइ नीरि॥ 





[ २४३ ] अन्ना पाठान्तर अ्रन्न का 


[ २४५ ]पाहणि पाठान्तर 


( १५४७ ) 


दुस्योधलु रोसिंहिं चडीड बोलइ 'सांभलि भीम 
तुं मुझ बंधव कूटतड मे सरि अखूटइ ईम! ॥ 

भीमि भिडिउ भछ्;ु पाडीयउ बांधीउ धालिउ नीरि 
जागिउं त्रोडइ बंध बलि नवि दूमिइ सरीरि ॥ 
विसु दीधई दूरयोधनिहिं. भीमह भोजन माहि 


अम्ृतु हुई नइ परिणमिउ पुन्निहिं दुरिउ पुलाइ ॥ 
अतिरथि सारथि तहि वसए राय तणइ घरिसू तु 
राधा नामिहि तसु घरणि कररा भंणखु तसु पूत्तु॥ 
सड कूंयर पंचग्गल्ं किवहरि पढिवा जाई 
धीरु वीरू मति आगलड्ं करगरु पढइ तिणि ठाइ ॥ 
दृडा लगइ गुरू भेटीड द्वोणु सु बंभणवेसि 
तेह पासि विद्या पढइ कूपगुर नईं उपदेसि ॥ 


॥ वस्तु ॥ 


तींह कूंयरह्‌ तींह कूंयरह माहि दो वीर 
इकु अरजुनु आगलऊ अनइ करगणु हीयइ हरालड 
गुरकूबईं विशयह्‌ लगई घरुहवेदु दीधड सरालड 


किसुं न हुई गुरभगति लगइ माटि नडउ गुरु किद्धु 
अहनिसि गुरु आराधतउ एकलव्यु हूउ सिद्धू ॥ 
गुरु परिक्खइ गुरु परिक्खइ अन्नदीहंमि 
दुरयोधनपमुह सवि रायकूंयर वण माहि लेविणु 
सारींगु' मिल्हि करि तालरूख सिरि लखु देविणु 
तीणुं परीक्षां गुर तणी पूगठ एकु जु पत्थु 
राहावेहु तठ सिखवइ मच्छइ देविणु हत्थु ५ 
एक वासरि एक वासरि कूंयर नई माहि 


गुरि सरिसा जलि तरइं द्रोणचलणु जलजीबि लिद्धऊ 
कूंयरपरीक्षा तणइ मिसि गुरिहिं कूड पोकारू किद्धउ 


धायड अरजुन धरुहथरु अबर न धाया केइ 
मेल्हाविउ ग़ुरचलख़ु तसु गुरु किम नवि तूलिइ ॥ 


हब] 


हि 


4-4 
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[ ख्णी ॥ 9 ॥ ] 
गुरि वीनविउ अवसरि राउ “सबिहुं बेठां करठ पसाड 
तुम्हि मंडावट नवउ अखाडड नव नव भंगे पूत्र रमाडउ” ॥१॥ 
आइसु विदुरह दीध् राइ दह दिसि जणवइ जोवा धाईं 
सोवनथंभे मंच चडावइ राणो राणि ते सहू य आवइ ॥२॥ 
पहिलईं आवइ गुरु गंगेड धायरद्ध घुरि बइसईं राउ 
विदुर कृपा गुर अबर नरिंद मंचि चड्या सोहंइ जिम चंद ॥३॥ 
केवि दिखाडइं खांडा सरमु केवि तुरंगम जाणइ मरमु 
चक्र छुरी किवि साबल भालईं किवि हथीयार पडंता मालईं॥७॥ 
पहिलुं सरमइ धरमह पूत्रो जेह रहईं नवि कोई शत्रों 
ऊठिंड भीम गदा फेरंतड तड दुर्याधन मिड॒इ तुरंतड।५॥ 
मनि मावीत्रह मत्सर रहीउ पाछइ अरजुनु अति गहगहीउ 
भीम दुजोहण जां बे मिलिया ता गुरनंदणि पाछा करीआ '६॥ 
गुरु ऊठाडइ अरजुनु कुमरों करणिहिं सरिस्ं माडइ बयरो 
बे भाथा जिहुं खबे बहेई करयलि विसमु धणुहु धरेई ॥७॥ 
लोहपुरुषु छइ चक्रि भमंतठ पंच बारि! आहणइ तुसंतड 
राधावेघु करीउ दिखाडइ तिसड न कोई तीण अखाडइ ॥८॥ 
तीछे हंफी ऊठइ कररु अरजुनु पामइ मूं करि मरणु? 
रोसिं ऊठईं बेड कूमेवा रणरसु जोइं देवी देवा ॥ ६ ॥ 
बेड हूंफईं बेड बाकरवाईं राय तणा मनि रीभु ऊपांइ 
धरणि धसकइ गाजइ गयरु हारिइ जीतइ जयजय-बयगु ॥१०॥ 
हीयां ध्सकईं कायर लोक संत तशां मन करइईं सशोक 
जाणे वीज पडि [अ] अकालि जाणे मु द्र खुभ्या कलिकालि॥११॥ 
क्षणि नानन्‍्हा क्षरेी मोटा दीसईं माहोमाहि खुसईं बेड रीसइईं 
बंधर्विं वींटीउ राउ दुजाहरु चिहुं पंडवि वींटीड द्रोशु ॥१९॥। 
किसुं पहूतउ द्वापरि प्रलठ इंह लगइ कइ अम्ह घरि विज्ञड 
अरजुन बोलइ “रे अकुलीन, अरजुन भूमिसि मईं सुंहीन ॥१३॥ 





[ २८८ ] मत्स पाठान्तर मत्सर 
[ २६७ | जयवयणु पाठान्तर जयजयवयणु का 
[ ३०० ] सीसं पाठान्तर रीसइं का 
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अरजुन सरसी भेडि न कीजइ नियकुलमानिं गर.वु वहीजइ 
इम आपणपुं घणुं वखाण बोलिन नीयकुल तर प्रमाणुं ॥१४॥ 
इस आरोडिउ तपि जा करगु पुरुष पराभवि सारू सरणु 
दुरजोधनि तउ पखड करीजइ “वबीराचारिं कुलु जाणीजइ?॥ १४॥ 
एतइं अतिरथि सारथि आवइ करण तरा कुलु राउ जणावइ 
“मईं गंगा ऊगमतइ दीस लाथी रतनभरी मंजुस ॥ २६ ॥ 
कुंडल सरिसड लाधड बालो रंकु लह॒इ जिम रयण भमालो 
तिणि दिणि दीठउ सुभिणइ सूरो अम्ह घरि आबिउ पुन्नह पूरो॥ २ण। 
कान हेठि करू करिउड ज सूतड तडअम्हि कहीयइ कर निरूत्तड 
इसीय वात मन भींतरि जाणी गूकू न कहीड कूती राणी ॥१८॥ 
करणु दुजोहरा बेंई मित्र पंचह पंडव केरा शत्र 
तसु दीधुं सउ कूयरं राजो सो संग्रहीइ जिशि हुई काजो॥ १६ 
द्रोणगुरि मूकता वारी बेउ बेटा बहुमानिं भारी 
इंम परीक्षा हुईं अखाडइ तींछे अरजुनु चडीउ पवाडइ।॥| २० 
॥ वस्तु ॥ 

अन्नवासरि अन्नचासरि रायअसथानि 
परिवारि सुं अछईं ताम दूतु पोलिं पहूतऊ 
पडिहारिहिं वीनविउ लहीउ मानु चाडरि बइट्ुऊ 
पय पणुमी इम वीनवइ “द्रुपदनरिदह धीय 
परणुउठ कोई नर॒पवरु राहावेहु करीड॥ 
द्वुपद्रायह द्वुपद्रायह तणी कूंयारि 
तसु रूपह जामलिहिं त्रिह॒ं भूयणिण कइ नारि नत्थीय 
पाधारउ कुमरिं सहीय आठ चक्र छईं थंभि थंभीय 
तींह मक्ति वि पूतली फिरइं स सृष्टि संहारि। 
तासु नयण वेही करी परिण॒उ द्ूपदि नारि? ॥ 

| ठवणी ॥ ५॥ ॥ 
पंडु -नरेसरों सइंबरि जाइ हथिणाउरपुर संचरए 
राई दले सरिसा कूंयर लेउ तारे सुं जिम चांदुलउ ए ॥ 
वाजीय त्रंबक गुह्र नीसाण दिणियरो रेणिहिं छाईड ए 





[२३० ] पाठान्तर “जाईउ! मिलता है छाई? का 


( १६० ) 


पहुतउ जाणीउ पंडु नरिंदु द्वपदु पहचए सामहों ए। 
तलीया तोरण वंद्रवाल नयरू उलोचिहिं छाईंडं ए 
मशिमय पूतली सोवनथंभ मोतीय चउक पूराविया ए॥ 
कंकूय चंद छडडउ द्वारि घरि घरि तोरण ऊभीयां ए 
३३५ नयरि पइसारउ पंडु नरिंद किरि अमराउरि अवतरी ए ॥ 
पोलि पहुतड पंडु तेजि तरणि पयंडु 
सीसि चमर बंबाल अनु कंठि कुसुमह माल ॥ 
अनु कंठि कुसुमह माल किरि सुं मयणि आपणि आवबीइ 
कोइ इंदु चंदु नरिंदु सइंवरि पहुतु इम संभावीयइ ॥ 
३४० चडीड चंचलि नयरि निरखइं वयरु बोलइं सं सही 
'पंच पंडव सहितु पहुतु तउ पंडु नरवरु हुई सही? ॥ 
मिलिया सुरबए कोडि तेत्नीस गयणे बुंदुहि द्रहद्रहीय 
मेडे बइठला रायकूंयार आवए कूंयरि द्वपदीय 
सीसि कचुंवरि कुसुमह खू पु कानि कनेउर भलहलइंए 
३४५ नयण सलूरणीय काजलरेह तिलउ कसत्तूरी यम णिधडीय 
करयले कंकण मणि ममकारु जादर फालीय पहिरण ए 
अहर तंबोलीय द्वपदी बाल पाए नेडर रुणकुणइं ए 
भाईय वयरिहिं राधावेधु नरवर साघइं सबि भला ए 
कुशिहिं न साधीउ पंडु आएसि अरजुनु ऊठइ नरनरीउ ए 
३४० अति धणुह जूनुं एहु तूय सासि सबलु देहु 
इम भणी रहिउ भीमु 'सो धनुषु नामइ कीमु 
सो धनुषु नामइ कीमु काटकि धरणि भासकि धडहडी 
बंभंड खंड विखेंड थाइ कि सग्गि सयल वि रडवडी 
भलहलीय सायर सत्त सुरंगिरि श्रृंगुश्ंगि खडखडी 
३५४ खणु एकु असररु हूउं तिहयणु राय सयल वि धरहडी 
[३३५४ ] पाठान्तर किंरि मिलता है करि का 
[ ३४९१ ] 30 6 ७8व 04 6 [06 4 
[ ३४६ ] ४8, ॥95 ०गए नरनरीउ 37त 70 नरनरीउए; ४: 
+7८ ७70 0० ६76 ॥76 (६॥67/6 45 2 
[३५४२ ] कीम 77 (४. 667 कीमु 
[ ३५४ ] घरडी ॥7 (5, (07 धरहडी 





३६५ 


३७० 


३७५ 


३८० 


( १६१ ) 


एतइं हूयड जयजयकारु सुर पन्‍नग सवि हररखीया ए 

धनु धनु रायह द्रपद्धीय जीण असंभम वर वरिया ए. 

घनु धनु राणीय कुंतादेवि जसु कूखिह्िं ए ऊपना ए. 

पंचम गति रहईं अवतयों पंच पंचव्राणं जिसा जगि हूया ए 
पांचइ गाईय सुर छुरलोकि सुरवए सिरु धूणाविया ए 
महीयले महिलीय करइं विचारु “कवबरणु कीड तपु द्रपदीय 
कोइ न त्रिहु जगि हुईय नारि हिव पछी कोइ न होइसि ए 
एक महेलीय पंच भतार सतीय सिरोमणि गाई ए ॥ 
राधावेधु सु अरजुनि साधिउ मनचोंतीउ वरु लाडीय लाधउ 
जां मेल्हि गलि अरजुन माल दीसइ पांचह गलि समकाल 
राइ युधिष्टिरे मनि लाजीजइ तिरि खणि चारणि मुनि बोलीजइ 
“निसुणउ लाडीय तपह प्रमाणुं पूरविल३ भवि कियडं नियाएुं 
भवि पहिलेरइ बंभणि हूंती कडुडं तूंबु मुणिवर दिंती 

नरग सही वलि साहुणि हुई पांचह पुरिस नियाणु घरेई 

एहु न कोइय करउ विचार द्वपदराणीय पंच भतार” ॥ 
साहु कही नइ गयणि पहूतउ पंडु नराहिवु हूयठउ सयंतउ 
अइहबि दीजइं मंगल चार जगि सचराचरि जयजयकार 
लाडीय कोट कुसुमह माल लाडीय लोचन अति अणीयाला 
लाडीय नयणे काजलरेह सहजिहिं लाडण सोवनदेह 

कुंती मद्रीय माथइ मउड धनु धनु पंडव द्वपदि जोड 

पंचइ पंडव बइठा चडरी नरवइ आसातरूयरु मडरी 


च्‌स्तु 
पंच पंडव पंच पंडव देवि परिणेवि 
सं परिवारिहि सुं दलिहिं हस्तिनागपुरि नगरि आवई 
अन्न दिवसि रिषि नारदह नारि कज्नि आदेसु पामईं 
समयधम्मु जो लंघिसिइ तीण पुरषि वनवासि 
बार वरिस वसिवुं अवसि अहनिसि तीरथवासि ॥ 
सच्च कज्ििहिं सच्च कज्िहिं अन्न दीहंमि 
उल्लंधिड गुरुवयरु इंदपुत्त वनवासि चल्लई 


इेप४ 


३६० 


३६४ 


४०२ 


४१० 


( शक्षर ) 


गिरि वंयडूह ताल गयऊ परणशनमिड नाभि मल्हारु 
निव मणिचूडह राजु दि पहिलड एड उपकारु ॥ 


बार वरिसह बार वरिसह चडिउ विमाणि 
अद्ठवाववपमुह सबि नमीय तित्थ जां घरि पहुन्चई 
मणिचूडह मित्तह भयणिण राउ एकु परिहरीड वच्चई 
गहीय पभाव३ रिउ हशिउ भंजिड सारग कूडु 

धरि पहुत्तड बेउ मित लेड हेमंगडु मणिचूडु ॥ 


ठवणी ॥ ६ ॥ 


[4७ 


एतल्न ए पंडु नरिंदों जूठिली पाटि प्रतीठिड ए 
बंधवि ए विजयु करेवि राय सबे वसि आणीया ए 
सावन ए राशि करेवि बंधव आगलिउ गिणं ए 
मित्तह ए र्‌इय मणिचूड राय रहईं सभा रयणमए 
राइहिं ए संति जिणंंद नवउ प्रासादु कराबीड ए 


कंचण ए मशणिमय थंम रयणमइ जिंव भरावीयां ए 
तेडीड ए देवु मुरारि राउ दुरयोघनु आवीड ए 
इछीय ए दीजइ' दान बिंबग्रतिष्ठा नीपज॑ ए 
वरतीय ए देसि अमारि ऊरिण कीधी मेदिनी ए 
हसिऊ ए सभा ममस्कारि राउ दुरयोधनु पराभवी ए 


साउल॑ ए सरिसउ मंत्रु तायह आगलि वीनवं ए 
वारिड ए विदुरि ताएण वयणु न मानइ कूडीउ ए 
आशणीय ए सभामिसेण पंडव पंचइ राइ सउं ए 
कूडिहिं ए दीजईं मान वयरिहिं मांडइ जूबटउ ए 
राखिड ए राउ जूटिलु विदुरह वयज़ु न मानीड ए 


हारीयां ए हाथिय॑ं थाट भाईय हारीय राजि सउं ए 
हारीय ए द्वुपदह धीय ऊदालिय सवि आभरण ए 
आशणीय ए सभामकारि दुरीय दुर्याधनु इम भर ए 
आशणीय ए सभाभमारि दुरीय दुर्योधनु इस भण ए 
“आविन ए आवि उत्संगि द्वपदि वइसिन मुझ तणं ए? 


8१५ 


8२० 


२५ 


8३० 


( १६३ ) 


इम भणी ए दियइ सरापु रु [--] हुजे तुं कुलि सड ए 
कुपीउ ए काढवी चीरू अट्टोत्तर सउ साडीय ए 

ऊटीउ ए गुरु गंगेड कुणबि दुरयोधनु ताजिउ ए 

तड भणं ए “पंडव पंच वयरु महारउ पडिवजुं ए 
बारह ए वरस वणवासु नाठे हींडिवुं तेरमई ए 

अम्हि किम ए जाणिसुं ठुह्दितठ वनवासु जु तेतलु ए”? 
पंडव ए लियइं वणवासु सरसीय छट्टीय द्वपदीय 


॥ बसस्‍्तु ॥ 


हेय देवह्‌ हेय देवह दुद् परिणामु 
पिय॑ पंचह पेखतां द्रपद्धीय कडिचीरू कड्डीय 
द्रोण विदुर गंगेय शुरा न हल्लि कोहग्गि दड्ीय 


आ।समुद्द धरहि धणिय इककई कडिचीरि 
हाकीउ रल जिम काढीइंड आथमतई सूरि ॥ 


[ झवणी ॥ ७ ॥ ] 


अह देवह वसि तेवि पंच ए पंडब वशि चलिय 
हथिणडरि जाएबि मुकलाव३ निय माय पीय 
पय परणमीय निय ताय कुंती मद्री पथ नमीम 


सच्च वयण निरवाहु करिवा काणणि संचर३ 
लेई निय हथियार द्रोण पियामहि अणगमीय 
कुंतादिवि भरतार नयण नीर नीमर मरइं ए ॥ 


सच्चचई पिय माय अंबा अंबाली अंबिका 

कुंती मुद्री जाइ बउलावेवा नंदणह ॥| 

पभणइ जूठिलु राउ “माइ म अरणइ तुहि करड 
निय घरि पाछां जायड लोकु सहूयइ राहवउ” ॥ 
दाणवि कूरि कमीरि पंचाली बीहाबीयउ 
भूमिउ मारीउ वीरू भीमिहिं तु दुरयोधनह |। 


४३५ तड बनि कामुकि जाई पंचह पंडव कुणबरि सर 


8४० 


४४५ 


छ्श० 


छ्श्र 


४६० 


( १६४ ) 


मंत्रह तशइ उपाइ अरजुनु आणशइ रसवती य ॥ 
परणमीय तायह पाय पाछउ वालीउ मसद्रि सं 
विद्या बुद्धि उपाइ आपीय पहुतउ पीत्रीयड ॥ 
पंचाली नड भाउ पंच पंचाल लेड गिउ 

एतइईं केसबु राड कुंती मिलिवा आवीयड ॥ 


बलु बोलीउ बलवंघु सुभद्रा लेई सांचरए 

हिव पुणु हड निबंधु कुंती थुं सरसा सात ज ए ॥ 
एहु तु पुरोचन नामि पुरोहितु दुर्योधनह 

“तुम्हि वीनविया सामि राय सुयोधनि पय नमीय ॥ 
मइं मूरेखि अजाणि अविणउ कीधउ तुम्हा रहईं 


मूं मोटी मुहकाणि तुम्हं खूमउ अबराहु मुह ॥ 
पाधारिसिउस रानि वारणवति पुरि रहण करड 
ताय तणुइ बहुमानि हुं आराचिसु तुम्ह पय” ॥ 
कूडु करी तिथि विधि वारणवति पुरि आणीया ए 
किसुंन कीजइ शत्रि अवसरि लाधइ परभवह | 


विदुरि पवाचिउ लेखु “दुरयोधन मन बीसिसर्उ 
एसु पुरोहितवषु कालु तुम्हारठ जाशिजउ ॥ 
इंह घरि अछई मंत्रु लाख तणउं छइ धवलहरो 
माहि पउढाडउ शत्र एकसरा सवि संहरड ॥ 
काली चऊदसि दीहु तुम्हे रूडइं जोइजउ 


एउ दुरयोधनु सीहु आइ उपाईं मारिसिए”? ॥ 
भीमु भणइ “पछुरि भाय वारठ वयरी वाघतडउ 
कुलह कुलंछर!ु जाइ एकि सुयोधनि संहरीइं” ॥ 
सगरिहिं खणीय सुरंग विदुरि दिवारीय दूर लगइ 
'हुं ऊगारउ' अंग इण ऊपाइं पंडवह” ॥ 

इकि डोकरि तिणि दीसि पांच पूत्र इकि बहूय सर 
कुंती नइ आवासि बटेवाहू वीसमियाँ ॥ 





[ ४४३ ] पाठान्तर मामि नामि का 
[४५१ | पवाचिउ का पाठान्तर पवाठिउ 


श्र 


१६ 


१७ 


श्च५ 


50७० 


ह्डर 


१०६: 4 


( १६५४ ) 


रातिं चालइ राउ मागि सुरंगह कुणबि सर्उं 
दियइ पुरोहितु दाउ लाखहरइ विसनरू ठव३ ॥ 
साधीउ पच्छेबाणु भीमि पुरोहितु लाखहरे 
मेल्हीउ दीघु पीयाणु केडइ आबी पुणु मिलए | 
हरखीउ कडरबु राउ देखी दाधां माणुसहं, 
जोयउ पुन्नपभाउ पंडव जीवी ऊगर ॥ 


॥ वस्तु ॥ 


देवु न गिणई देवु न गिणई पुण्यु नइ पापु 

संतापु सुयणह्‌ करई पुण्यहीन जिम राय रोलईं 

दारिंद्र दुक्खु केह भरई ठृणा कज्ि गिरि सिहरु ढोलई 
जोड मांग्ग निसंबत्मा पंचइ पंडव जंति 

राजु छंडाव्या वशि फिरइ' धिगु घिगु दूख संहत्ति॥ 


ठत्रणी ॥८॥ 


धिगु रि घिगु रि घिग देवविलासु पंचह पंडव हुई वशवासु 
उतइ' लाखहरुं परिजलइ उंतइ' भीमु जु केडइ मिलीइ ॥ 
रातिं खुडत पडंता जाइं वयरी ने भइ वेगि पुलाइ' 

ते जीवंतां जाण॒ुइ किमइ कडु नवउ तड मांडइ तिमइ ॥ 
सासू वहूय न चालइ पाउ ऊभउ न रहइ जूटिलु राड 
माडी बोलइ “सांभलि भीम केती भुईं वयरी नी सीम ॥। 
इकि वयरी ना परिभव सद्या लहया नंदण पाछलि रहा 


हूँ थाकी अनु थाकी वहू दिशु ऊगिउ तउ मरिसइ सहू” ॥ 
वांसइ बाघा बंधव बेउ माडी महिली क थि करेड 

तरूयर मोडतु चालिउ भीमु देव तरुं बलु दलीइ इम ॥ 
एक॑ बाहँ साहिड राउ बीजी साहिउ लहुडड भाउ 

जां महिमंडलि ऊगिड सूरू तां बरि पहुतउ पंडव वीरु ॥ 
सहू पराघुं निद्रा करी३ पाणी कारणि वर्णि व्धि फिरइ 
भीम जाम लेउ आवइ नीरु पाछलि जोअइ साहसधीरु ॥ 
एक असंभम देखइ बाल पहिलुं दीठी अति विकराल 

बोलइ राखसि साँमलि सामि हुं जि हिडंत्रा कहीं नामि ॥ 


श्र 


र्३्‌ 


बजे 


हि । 


डी 


७६० 


श्ध्श 


१०० 


०३ 


१० 


अर्थ 


( १६६ ) 


राखस हिडंब तणी हूं धूय तईं दी5३ मयणातुर हूय 

बइठडउ ताड अछइ नीय ठाणि वाईं आवी माणुसहाणि ॥ ६ 
मर रहिं आइसु दीधुं इसुं 'कांई आव्युं छइ माणसुं 

कांधि करी लेउ वहिली आवि उपवासी मई पारणा करावि! ॥ १० 
कर जोड़ी हुं पशमउ' पाय मइ तुम्हि परणउ पांडवराय 

तुम्ह उपकार करिसु हुं घणा दूख दलिसु वशवासह्‌ तशा ॥ ११ 
उभी उभी इसंम बोलिइ' पंडव बीजां मणूअ म तोलि 

जग उद्धसिवा धर अवतरइ' रूटा जगनुं जीवीड हरइ'॥ १९ 
ए माडी ए अम्ह घर नारि ए अम्ह बंधव सूता च्यारि 

इंह तणे तू' चलणे लागि भगति करी मनवंदछितु मागि”? ॥ १३ 
एत३' राखसु रोसि जलंतु आवइ फुड फेकार करंतु 

बेटी बूसट मारइ जाम भीमु मिडेवा ऊठिंड ताम ॥ १छ 
* रे राखख मझ आगलि बाल मारिसि तड तूं पूगड कालु 

रूंख ऊपाडी बेइ विढ॒३ दह दिसि गाजइ डूँगर रढई.. #४ 
चलंणुनिहाइ' जागिड सहू पणमी बोलइ हिडंबा वहू 

“माइ माइ ऊठाडउ राउ ए रूठउ अम्हारउ ताउ १६ 
इशि मारीसइ मुहडु भिडंतु बीजड कोई घाउ तुरंतु” 

इसुं सुणी नईइं घायउ पत्थु फूमाइ भीम मिलिड भडसत्थु | १७ 
पडिउ भी मु आसासिउ राइ गदा लेड वलि साम्हउ थाइ 

अरजुनु जां कूमेवा जाइ राखसु भीमि रहाविउ ठाइ 


॥ वस्तु ॥ 


अह हिडंबा अह हिडंबा सत्थि चल्लेइ 

कुंती अनु द्रोपदी अ कंधि करीउ मारगि चलावइ 

कुंती जल विरा तूंछीइ तहि हिडंब जलु लेड आवइ 

एकु दिवसु वण जोयती भालाटी पंचालि 

जोई जोई ऊसना पंडव वणि विकरालि ॥ १६ 


[ ॥ उझवणी ॥ £ ॥ ] 


वाघ सीह गज द्रेटिं पडइ सतीय सयरि ते नवि आमिडईं 


'राति पडंती पंडव रडईं वलि वलि मूंद्ी भूमि पडइ ॥ 


#२० 


श्य्र 


४३० 


श्३५ 


नहे० 


श४८ 


( १६७ ) 


राखसि धाई गाहिउं रानु आणी द्वपदि लाधू' मालु 
भीमसेन गलि मेल्ही माल कुणनति मिली परिणावी बाल ॥ २१ 
भोजनु आणइ मारगि वहइ करइ भगति सरसी दुक्ख सहइ 


नवड अवासु करी नइ रमइ पंचह पंडव सरसी भमइ ॥ रर 
एकचक्रपुरि पंडव गया देवशमेबंभण घरि रह्या 
हीडइ चालइ बंभण वे।स जिम नोलखीईं तौणं देसि २३ 


राइ बोलावी वहू हिडंत्र “अम्हि वसीसइ बेस विडंबि 

तुम्हि सिधावउ तायह राजि समरी आवे अम्हह काजि २४ 
करि रखवालु थांपणिं तणुं अजीउ फिरेवुं अम्हि वनि घर”? 

नमी हिडंबा पाछ्ठी जाइ बापराजि घणियाणी थाइ ॥ श्श्‌ 
अन्न दिवसि बंभरु सकुटंत रल जिम विलवइ पाडइ बुंब 

पूछइ भीमु करी एकंतु “आविउं दूखु किसुं अचितु” 

“बडुया सांभलि” बांभरु भणइ ए विवहारु नयरिअम्ह तणी। २६ 


विद्यासिद्धी राखसु हूड बक नामि छइ जम नउ दूड॥ . २७ 
विद्या जोवा तीणं पलासि पहिलुं सिला रची आकासि 
राजा भीडी अबग्रहु लीड “पइदिणि नरु एकेकड दीउ ॥ _ श्८ 


चीटी काढइ नितू कूंयारि आवइ वारठ जण विवहारि 

आजु अम्हारइ आविड दूड आजु न छूटउ हु अशमूउ ॥ २६ 
केवलि बयरु जु कूडड थाइ जडउ नवि आव्या पंडवराय” 

पूछीउ भीमि कथाग्रबंधु वणि जाई बग राखसु रुदूुधु ॥ . ३० 


॥ चस्तु ॥ 


बगु विणासी बगु विशासी भी मु आवेइ 

वद्धावइ जणु सयलु “जीवदानु तइ देवि दिद्धऊ 

केवलि वयरु जु सच्चु किउ त्रिहुँ भुयणि जसवाउ लिद्धउ” 
पंचइ पंडवडा वसइं तींछे बंभणवसि 

वात गईं जण जण मिली दुरयोधन नई देसि ॥ ३१ 
राति माहे राति माहे हुई : प्रच्छन्न 

तड जाईं द्वतवणि वसइ वासि उडवा करी नइ 

पुरुष प्रियंवदु पाठविड विदुरि वात बक नी सुणी नई 

पय पणमी सो वीनवइ दुरयोधन नु मंत्रु 


शर० 
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“तुम्ह पासि ए आविसिइं करण दुर्योधन शत्र” ॥ ३२ 
इम निमुणीउ इम निम्लुणीउ भणइ पंचालि 

“वरणि इलतां अम्ह रहईं अजीय शत्र सिउं सिर करेसिइं? 
राजरिद्धि अम्हह तणी लईय जेण हिव सिउ' हरेसिईं 

पंचाली मनि परिभवी बोलइ मेल्ही लाज 

पांचइ जण कई हुसिंइं तुम्हि किसाइ काज ॥ ३३ 
माई हूई माइ हूई काइईं नवि वंमि 

अद्द जाया नवि मूआ तुम्हे राजु कांई देवि दिद्धड 

पुत्रवंत नारी अछइ तींह माहि तुम्हि अजसु लिद्धउ 

केसि धरीनइ ताणीडं दुशःसासरि दुरचारि 

बालप्पणि हुं नवि मूइ कांइं हुई तुम्ह नारि? ॥ 3४ 
रोसु नामी रोसु नामीउ भीमि अनु पत्थि 

राउ भणुइ “तां खमउ मुझ वयणु जां अवधि पुज्जई 

पंचाली रोसवर्सि अवसि अंति अम्ह काजु सिज्मई 

सच्च वयरु मनि परिहरड साचउ' जिणधममूलु 

सत्य वयणि रूडु पामीइ भवसायर परकूलु” ॥ 38४ 
दूअवयर्ि दूज्ञवयरणि राउ जूठिल्लु 

गिरि गंधमायण गिया इंदकीलु तसु सिंहरु दिद्ठक 

मुकलावी अरज़ुनु चडई नमी तित्थु तसु सिहरि बइट्ठऊ 

विद्या सवि सिद्धिहिं गई जां पेखइ वणराइ 


अहिडी आरोडीउ तां एकु सूअरू घाई॥ ३६ 
॥ ठब्णी ॥ १० ॥ 


सूयर देखी मेल्हिउः बारु अरजुन सिड कुणु करइ संधारु 

तिथ्षि खिशि मेल्हिउ' वणचरि बारु ऊडिउं गयणि हूउंअप्रमारु॥ ३७ 
अरजुन वन चर लागउ वादु 'करड' भूकु ऊतारउं नादु? 

एकसर कारणि मभूझई बेउकरइ परीक्षा इसर देड ॥ श्द 
खूटां अजजुन सवि हथीयार मालभूक बेड करइई अपार 

साहिड अजुनि वनचरु पागि प्रकटु हुईं बोलइ “वरु मागि?!।|३६ 
अजुनु बोलइ “चरु भंडारि पाछ्इ आवइ लड उपगारि 

खे चरु बोलइ “सांभालि सामि गिरि वेयडु सुणीइ नामि ॥ ४० 


अजर 


अ८० 


अपर 
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शहर 
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इंद्र अछइ रहतू पुरराउ विज्ञमालि ते लहुडठ भाड 

चपलु भणी नइ काढिउ राइ रोसि चडिउ राखसपुरि जाइ॥ ४१ 
इंद्रवयरु इकु तुम्हि सांमलठ करीउ पसाउ नइ दाणव दलउ” 
हरखिउ अरजुनु जां रथि चडिउ दाणवघरि बुंबारबवु पडिउ ॥ ४२ 
अपर विशासी किउ उपगारु इंद्रि लोकि हूड जयजयकारु 


इ'द्र तशुं ए कोधुं काजु असुर विणासी लीघउ' राजु ॥ . ४३ 
कवच सउड अनइ हथीयार इ'द्रि आधप्यां तिहूयणि सार 
धनुषवदु चित्रंगदि दीड पुत्रु भणी इद्विं परठीउ ॥ ४४ 


पाछउठ आवचइ चडीउ विभाणि माडी बंधव पणुमइ रानि 
एतइं कमलु अगासह पडीउं बइटी द्वू्पाद्‌ करयलि चडिडं॥ ४५ 
सवां कमल नी इच्छा करइ भीमसेनु तड वनि वनि फिरइ 


असउण देखी बोलइ राउ भीम पासि वलछेदिईं जाउ ॥ ४६ 
मागु न जाणुइ खींजिड सहू समरी राइ हिडंबा वहू 

कुणबु ऊपाडी मेलिडं भीम जाणे दूखह आबी सीम ॥ ४७ 
मुखु देखी सबवि घडुया तर पंडव कूंयरु लडावइं घरां 

जाम हिडंबा पाछी गईं वात अपूरव तां इक हुईं ॥ श्८ 


द्रुपदि वयरिण सरोवर माहि पइठउ भी मु भलेरइ ठाइ 

भीमु न दीसइ वलतउ किमइ तउ मंपावइ अरजुनु तिमइ 

केडइ नकुलु अनइ सहदेउ पाणी बूडा तेई बेड 

माइ सोकलाबवी पइठउ राउ सबिहुं हूउ एकु जु ठाउ ॥ ४० 
काई रोउं न लहइ रानि द्वूर्गाद कूती रही बे ध्यानि 


सनह माहि समरइं नवकारु 'एहु मंत्रु अम्ह करिसि सार! ॥ ५१ 
बीजा दिवसह दिणयर उद॒इ ध्यान प्रभाविं आव्या सइ 

अछइ सोवन्नीकांबज हाथि एकु पुरुषु आविउ छइ साथि ॥ ४२ 
माइ सनि हरिखु धरिड पुरुष पासि कहाव६ चरीउ 

“एक मुनि पामइं केवलज्ञानु गयणि पहूचइ इंद्र विमानु ॥ ४३ 


तुम्ह ऊपरि खलहिड जाम जाणी सुरवइ बोलउ' ताम 

हुं पाठविउ वेगि पडिहारु जइअ पयालि कीउ उपगारु॥._ ४४ 
सतीय बेउ छईं कासगि रही इंद्रह आइसु तु तम्ह कही 

मेल्हउ पंडव वडइ वछेदि विशु हथियारह बांधा भेदूि।. शश 
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६१० 


६१४५ 


६२५ 


६३० 


( १७० ) 


॥ वस्तु | 


नागपासह नागपासह बंध छोडिवि 

इंद्राइसि पंडवह नागराइ निजराजु दिद्धऊ 

हारु समोपीउ नरवरह सतीय रेंसि अनु कमलु लिछऊ 

अरजुन संगति ममता संपचूड सानिदूश्ु 

मागीउ आवी तुम्ह पय पंचइ विद्या सिद्ध” ॥ ४६ 
वरसि छड३ वरसि छडइ द्ेतवणि जाई 


दुल्लोहण घर घरणि सामि सिक्ख रडतीय मग्गइ 

धम्मपुत्त वयणेण पुण इंदपुत्त तिणि मग्गि लग्गइ 

दुरयोधन चित्रंगदह मेल्हाबी उहि पत्थि 

विज्ञाहररायहं नमइं दुरयोधनु लेउ सत्थि ॥ घ्७ 


[ ठझवर्णी ॥ ११॥ ] 


तांड ऊपाडिड घालिउ पाइ पूछिड कुसलु युधिष्ठिरि राइ 

भणइ दुरयोधनु “अतिअ सुखीया तुम्ह पाय जड मइईं पणमीया” 
॥ धन 

घर ऊपरि दुरयोधनु चलइ एत्तईं जयद्रथु पाछूउ बलइ 

निउन्रीउ कूंती रहिउ सोइ अरजुनि आणी मंत्र रसोइ॥ ४६ 

लोचन वंची कूड करेड चालिउ पापी द्वपदि लेड 

अजुनु भीमु मिड्या भड बेड कटकु विणासिडं द्वपदि लेड ॥ ६० 


पांचे पाटे भद्विउ' [१] भीमि भिडी ऊपाडी रीस 

नवि मारिड छइ साडी वयणि जिम नवि दीसइ रांडी भयणि)।६९ 
एतइ नारदु रिषि आवेऊ दुर्योधन सुं मंत्रु करेठ 

नगर माहि वज्ञाविड पडह्ु बोलिउ दूजणु इम पडबडहु ॥ ६१ 
“पंचह्‌ पंडव करइ विणासु तेह तणी हुं पूरं आस” 

पूत्रु पुरोहित नठउ इम भणइ “कृत्या नड वरु छइ अम्ह तणइ॥ ६३ 
कृत्या पासि करावुं कामु बयरी नुं हुं फेडड' ठामु” 

करूत्या आवी घाई (सकल कइ मारूं कइ करू विकल! |. ६४७ 
नारद पहुतउ सिख्या देवि पंडव बइठा ध्यानु धरेवि 

एक पाईं दिशियर द्रेंठि हीयडइ मंत्रु पंच परमेटि ॥ ६५ 
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दिवस सात जां इण परि जाईं तां अच्चभृ को रणबाईं 
एतइईं आविउ' कटकु अपारु पंडव धाया लेई हथीयार ॥ 
घोडइ घाली द्वूपदि देवि साटे मार्‌इं कटकु मिलेवि 
अरजुनि जामुं दलु निरदलुं राय तरुं तां सूकड गलु॥ 
कृत्रिम सरवरि पाणी पीईं पांचइ पुहवी तलि मू छीयई 


सरवर पालि द्रपदि मिली एकि पुलिदइं आणी वली !। 

कृत्या राखसि तणीय जि सही भीलिं बाली ऊभी रही 

मणि माला सु पाया नीरू पांचइ हूया प्रकट सरीर ॥ 
॥ वस्तु ॥ 

पंच पंडव पंच पंडव चित्ति विंतंति 

'कुणु नरवरु आवीऊ कुरिं तलावि विसनीरु निम्मिड 

कुशि द्रपदि अपहरीय कुशि पुलिंदि' इस चित्ति विम्हिड 

अमर एकु पयडउ हूउ बोलइ “''सांभलि णाह 

ए. साया सवि मई करी ऋृत्या राखंवाह 

एतईं भोजनवेला हुई द्रपदि देवि करइ रसबई 

मासखमणपारणइ मुरिद बलां पहुतउ बारि नरिंद ॥ 

पंचइ पंडव पय पणमंति अतिथिदानु ते मुनिवर दिंत 

वाजी दु दुहि अनु दुडदुडी अंबर हूती बचा पडी ॥ 

भत्स्यदेसि जाई नइ र॒मउ ए तेरमड वरसु नीगमउ! 


द्द् 


६७ 


उर्‌ 


ग्या वइराटह राय असथानि वेस विडंव्या नीय अभिमानि ॥७३ 


कंक भट्ट बल्‍लबु सूआरु अरजुनु हूउ कीवाचारु 

चउथड नकुलु असंघड थाइ सहदे बार्‌इ नरबर गाइ ॥ 
प्रथम पवाडइं कीचक मरइं वीजइ दक्षिण गोग्रहु करइं 
त्रीजउ उत्तरगोग्रहु हूउ पंडवि वरसु इस परि गभिउ ॥ 


अभिवनु उत्तरकूंयरि वरिड आवी कृष्णि वीवाहु सु करिउ 


पहुतउं सहूइ कन्हडपुरि च्यारि कन्न चिहु पंडवि वरी ॥ 
॥ वस्तु ॥ 


दूयभार्वि दूयभाविं गयउ गावालु 
“दुजोहण वयणु सुणि एक वार मह भशणिउ किज्नई 


७७ 


उ्र 


5६ 


5६० 


६६५ 


६७० 


६७५ 


(१७२. ) 


निय अवर्धि आवबीया पंडवाह बहु मानु दिज्वई 
इंद्पत्थु तिलपत्थु पुरु वारणु कोसी च्यारि 
हस्तिनागपुरु पांचमुं आपीड मत्सरू वारि? ॥ ७७ 
भणइ कुरबु भणइ कुरवु “देव गोविंद 
मह्‌ महीयलि वणि किनरिया एहु मनु पंडव न मानइ 
भुइ लद्बी भूयबलि एक चास हिव ए न पामइं 
इक्क महिली पंच जण तींहँ मिलिडं तुं पक्खि 
ए उअहाणउ सच्चु किउ 'कूडउ कूडा सक्खि! | ष्८ 
कन्हु बोलइ कन्हु बोलइ “भीमबलु जोइ 
विसखप्पर कीचका बकु हिडंबु कमीरु मारिड 
लहु बंधवि अजुनि दुन्नि वार तुह जीउ ऊगारिड 
विदुरि ऋपागुरि द्रोशि मईं जठ न मिलइं ए राय 
तउ जाणुं नियकुल नुं हिंव कउर॒व नुं घरू जाइ 
पंडु पुच्छीड पंडु पुच्छीउ विदुर घरि कन्हु ॥ ७६ 
रासारुणु चल्लीयउ मग्गि मिलीउ सहूइ नावइ 
दुरयाधनु दुद्धमरु किम इवब देव अम्ह सलि न आवइ 
हिव एकु अम्ह मानु दियउ ब्रिहुं पखउ तुं छंडि 
कउरववंस विणासिवा कांई कूडु म मांडि? ॥ ८5० 
मानु दिन्हरउं सानु दिन्हउ' कन्ह गंगेय 
एकंतु करि अखीउ कन्न गुरु कुंनी पयासीड 
“इंह सत्थि काइं तुं भिलिउ जोइ जोइ तुं मनि विमासीउ” 
करराु भणइ “सच्चुं कह पुरु छइ एकु वि नाणु 
दुर्योधन राहिं आपणा मइं कल्पा छईं प्राण” ॥ ८१ 
भणुइ कन्हडु भणइ कन्हडु “कन्न जाणेजि 
नवि मानिउ तुम्हि हुं एह वात अति हुई विरूई 
अनु मुझ घरि आविया पंडुपुत्र इह बात गरूई 
दुरयोधनि हु पंडवह छट्ठउ कीघउ तोइ 
रथु खेडिसु अरज्जुन तणउ जं भावइ तं होउ” ॥ घर 


[ उणी ॥ १३॥ ] 


त्रतु लेड विदुरु गयउ वन माहि कन्ह वली द्वारावती जाइ 
विहु पखि चालइं दल सामही ब्रिहु पखि आवइं भड गहगही।।८३ 


६६० 


६६४५ 


५०० 


७5५४ 


७१० 


ज्र 


( १७३ ) 


जरासिंध नड आविउड दूउ कालकुमरु जंइ लग्गइ मूड 

वश्णिजारा नी वात सांभली जरासिंघु आवइ तुम्ह भणी॥ _ ८छ 
उत्सव माह उत्सवु एहु सबिहुं बयरी आउ्यो छेहु 

धमेराय ना पशमीय पाय एतईं शल्यु सु परि दलि जाइ ॥ ४ 
“करण रहईं दिउ गुभाजणी' इसी वात तिशि जातईं भणी 

पांचि पंचाले लिउ सनाहु आविउ घड्टूउ कूंयरू अबाहु ५... ८६ 
इंद्रचंडु अनु चंद्रापीडु चित्रंगढु अज्नइ मणिचूडु 

आविउड उत्तरु अनु वइराहु मिलिउं बाग पंडव नउं घाहु ॥ ८७ 
धृध्टद्यमनु सेनानी कीउ बीजउ कन्हडदल सामह्यड 

पवित्र भूमि सरसति नइ श्रोत्रि दलु आवाठड तिणि कुरुखेत्रि॥८८ 
फेंडरव नह दलि गुरु गगंउ कृपु दुर्योधनु शल्यु मिलेड 

शकान दुसासरा जयद्रथु पुत्रु गरूड भूरिश्रवा भगदत ॥._. ८६ 
मिलीड जरासिंधु जादववइरि सह लगउ' एस हूइ सइरि 
दुर्योधनु अति मत्सारे चडीउ जाई जरासिंध पाए पडीउ ॥ €० 
“मुक्त रहईं पहिलउ' दिउ अगेवाणु पेडव कन्ह दलउ जिम माणु 
इहा सनानी गंगेउ प्रह विहसी जुडियां दल बेड ॥ ६१ 
दल मिलीयां कलगलीय सुहड गयबर गलगलीया 

धर भ्रसकीय सलवल्लीय सेस गिरिवर टलटलीया 

रणवणीयां सवि संख तूर अंबरु आकंपीउ 

हय गयबर खुरि खणीय रेशु ऊडीउ जगु मंपीउ । 

पड़॒ई बंध चलवलइईं चिंध सींगिरि गुण सांघई 

गइंवरि गइईंवरु तुरगि तुरगु राउत रण रूंधईं । 

भिडईं सहड रडवडईं सीस घड नड जिम नई 

हसईं घुसइईं ऊससइं वीर मेगल जिस मच्चईं 

गयघडगुड गडसडत धघीर घयवड घर पाडइं 

हसमसता सामंत सरसु सरसेलि दिखाडई । 

सउ सड रायह दिवसि दिंवसि गंगेड विणासइ 

तउ आठमइ दिवसि कन्हु मन माहि विमासइ 


मेल्हीउ शल्लिहिं सकति कुंअरु उत्तर रणु पाडीड 
ताम सिखंडीय त्णीय बुद्धि तड कान्हि दिखाडीउ 


७२० 


बज 


७5३० 


न डे प्‌ 


"७४2० 


हर 


( १७४ ) 


अरजुनु पूठि सिखंडीयाह बइसी सर मंकइ 
पडीउ पीयामहु समर माहि किम अरजुनु चुकइ 
त्रिगवी सरु रहावीयउ सरि गंगा आणी 


कउतिगु दाखीउ कउरवांह पीउ पायु पाणी । 
इग्यारमइ द्विसि द्रोशि ऊठवणी कीजइ 

आजु अपंडबु कइ अद्रोशु इम मनि चींतीजइ । 
काहल कलयल ढक बूक त्रंबक नीसाणा 

तड मेल्हीड भगद॒त्ति राइ गजु करीउ सढाणा । 


चूर्‌इ रहवइ नरकरोडि दंतूसलि डारइ 

अरजुन पाखइ पंडकटकु हणतुं कुणु वारइ। 
दाणव दलि जिम दडवडंतु दंती देखी नइ 

धायडउ अर जुनु धसमसंतु वयरी मूंकी नइ। 
दिणि आथमतइ हशिउ हाथि हरि पंडव हरखीय 


दिणि तेरमइ चक्रव्यूहु तउ कउरवि मांडीय । 
अजुनु गिउ वनि भूमिवा तिणि अभिवनु पहइसइ 
मारीउ जयद्रथि करीउ भूकु तउ अरजुनु रुसइ 
करी प्रतिज्ञा चडीउ भूमि जयद्रथु रणि पाडइ । 
भूरिश्रवा नठ तीौण समइ सरि बाहु विडारइ 
सत्यकु छेदिडं बलिहि सीसु तसुःदिणि चऊदमइ 
रातिहिं कूकइ विसम भूमि गुरु पडइ कीमइ | 
कूडं बोलइ घरमपूतु हथीयार छंडावइ 

छेदिउं मस्तकु दृष्टय्यमनि क्रमु सिउं न करावइ 
बार पहर तड चडीड रोसि गुरनंदणु फूमइ 


रखि पाडिउ भगद॒त्त राउ कउरव दल मं 

करि करवालु जु करीड कररु समहरि रणु माडइ 
फारक पायक तुरग नाग नवि कोई छंडइ। 

घूलि मिलीय कलमलीय सयल दि्सि दिणयरू छाईउ 
गयणो दुंदुहि द्रमद्रमीय सुरवरि जसु गाईड 

पाडइ चिंध कबंध बंध घरमंडलि रोलइ 

बाणि विनाणि किवारि केवि अरीयण धंघोलइ | 


( १७५ ) 


कूडू करीउ गोविंदि देवि रथु धरणिषहिं खूतउ 
मारीड अरजुनि करणु कूडि रणि अणुरूम॑तउ | 
७४० शल्य शकुनि बेड हशीय बंगि नकुलि सहदंवि 
सरवर माहि कढावीयउ दुरयोधनु देविं । 
राइ संनाहु समोपीयड भीमिहिं सुं मिडंउ 
गदापहारिं हणीय जांघ मनि सालु सु फेडिउ 
रूठउ राम मनाविवां जां पंडव जाइं 
७४५ कृपु कृतंव्म आसवामता त्रिन्हइ घाइईं । 


पाछपीलि पापी करइं कूडु दीधउ रतिवाड 
निहणीय पंच पंचाल वाल अनु राखसि जाउ | 
सीसु शिखंडी तण॒उं तामु छेदीउ छलु साधीड 
पाप पराभव नह प्रवंसि गतिमागु विराधीड । 
कन्हंडि बोधीउ सूयण लोकु सह सोगु निवारीउ 
पहुतुं सहूइ नीय नयरि परीयणशि परिवारीय । 


॥ वस्तु ॥ 
दाघु दिन्हउ दाघु दिन्‍्हुउ कन्ह उबएसि 
तहि अरजुणि मिल्हिऊ आगिणेय सरू अगि उद्धीय 
बहु दुक्खु मणि चिंतवीय पंडसेन घण नयणि वुद्धीय 
७६४५ कन्हंडु सहूउ परीठवीड कुणबि निवारी रोसु 
हथिणाउरपुरि आवीया अति आणंदिऊ लोकु ॥ 


[ ठबणी ॥ १४ ॥ ] 


थापीउ पंडव राजि कन्हडु ए उत्सवु अति करए 
कुणबिहिं देवि गंधारि धयरढ्‌ ए राउ मनावीउ ए । 
हरीयला द्वपदि देवि इक दिणु ए नारद परिभवि ए। 
७७० बेह रहईं कन्हु जाणवि सुद्रह ए माहि वाटडी ए 
आशीय धानुकी पंडि देवीय ए अरि वसि घालीया ए 
पहुतला पासि गंगेय जय तणी ए सांमलईं वातडी ए। 


मी] 
न] 





[ ७७२ ] हस्तलिखित प्रति में पासि के स्थान पर षासि लिखा है जो 
है 
भूल है। 


७5०४ 


८० 


७&€&० 


( १७६ ) 


ऊपनुं केबलनाणु सामीय ए नेमि जिणेसरहं ए 

सांनली सामि वखाणु विरता ए सावयत्रतु धरइं ए। 

वरतीय देसि अमारि नाशिक ए जाईंड जिशु नमई ए। + “ह्व८ 
दिशि दिणि दीजइं दाव पूजीय ए जिय भूयण ऊपनड ए। 
ऊपनउ भवह वइराशु बेटऊ ए पीरीयखि पाटि प्रतीठिउ ए 
सामीय गणहर पासि पांचह ए हरिखिहि त्रतु लिइं ए | 

सांभली बलिभद्रि वात नियभवू ए पूठए पूछ३ प्रभु कन्ह ए। 
बोलइ गुरु धर्मघोषु “पुवभवि ए पांच ए कुणबीय ए 


बसइं ति अचलह गामि बंधव ए पाँच ए भाविया ए 
सुरईउ संतनु देवु सुमतिऊ ए सुभद्र सुचांमु ए। 
सुगुरु यशोधर पासि हरखिहिं ए पांच ए ब्रत धरए 
कशणगावलि तपु एकु बीजऊ ए करइ रयणावली ए । 
मुकतावलि तपु सारू चउथऊ ए सिंहनिकीलिऊं ए 


पांचमु आंब्रिलवधेमानु तपु तपी ए अगुत्तरि सवि गिया ए 
चबीयला तुम्हि हुआ पंचइ ए भवि ए सिवपुरि प।|मिसउ ए? 
सांभली नेमिनिरवाणु चारण ए सवणह सुणि वयणि 

सेत्रुजि तीथि चडेवि पांचह ए पांडव सिद्धि गिया ए 

पंडव तणउ चरीतु जो पढए जो गुणइ संभलए 

पाप तणउ विणासु तसु रहईं ए हेलां होइसि 

नीपनउ नयरि नादउद्वि वच्छरी ए चऊददहोत्तर ए्‌ 
तंदुलबेयालीयसूत्र मामिला ए भव अम्हि ऊघयो ए 

पूनिमपख मु्शिद सालिभद्र ए सूरिहिं नींमीउ ए 

देवचंद्र उपरोधि पंडव ए रासु रसाउलु ए ॥ 


| इति पंच पांडव चरित्ररास; समाप्त; ॥ 





[ ७७७ ] पाठान्तर बोटठ बेठउ के स्थान पर 
[ ७७६ |] पाठान्तर पुछुए पुठए के स्थान पर 
[ ७९१ ] पाठान्तर पाक पाप के स्थान पर 


नेमिनाथ फाग्ु 


[ राजशेखर सूरि ऋत ] 
( संवत्‌ १४०४ वि० के आसपास ) 


परिचय 

नेमिनाथ जी फो नायक मानकर अनेक रास एवं फागुफाब्य विरचित 
हुए हैं। स्वयं राजशेखर सूरि ने ही दो नेमिनाथ फागों फी रचना की । श्री 
भोगीलाल ज० सांडेसरा के मतानुसार प्रथम फा रचनाफाल सं० १४०५४ 
वि० है और दूसरे का सं० १४६० वि० | इससे ज्ञात होता है कि जैन मुनियों 
एवं श्राचार्यों को सेवकों के लिए काव्यामृत प्रस्तुत करने फो नेमिनाथ का 
इतिबृत क्षीरसागर के समान प्रतीत हुआ | 


सारांश 

नेमिनाथ एक महापुरुष थे । इनका जन्म यादव कुल में हुआ था| 
आप द्वारका में निवास करते थे | इनके पिता का नाम समुद्रविजय और माता 
का नाम शिवा देवी था | नेमिनाथ जी सांसारिकता से दूर भागना चाहते 
थे, अतः अपने विवाह का विरोध फरते । फिन्तु एक बार वसंत-क्रीड़ा के समय 
श्री कृष्ण फी पत्नियों ने इन्हें विवाह के लिए बाध्य किया । 

राजा उम्रसेन की पुत्री राजीमती अथवा राजुल से इनका पाणशिग्रहण 
होना निश्चित हुआ । श्रावण शुक्ला छुठ को नयनों फो आनन्द प्रदान करने 
वाली कामिनी राजीमती ( राजुल ) के साथ विवाह होने की तैयारी हुई । 
नेमिनाथ एक ऊँचे एवं तरल तुरंग पर आरूढ़ होकर विवाह के लिए चले | 
उनके कानों में कुंडल, शीश पर मुकुट और गले में नवसर हार सुशोमित 
हो रहा था। शरीर पर चन्दन का लेप हुआ था और चन्द्रमा के सहश 
उज्ज्वल वस्त्र से उनका इंगार किया गया था | 

कई मृगनयनी सुन्दरियों ने उनके ऊपर वचु लाकार छत्र घारण किया 
था और कतिपय्र उन्हें चामर डुला रही थीं। उनकी श्रेष्ठ बहिनें “दूशुः उतार 
रही थीं। उनके चतुर्दिक्‌ यादव-भूपाल बैठे हुए थे । 

६ 


( १३० ) 


हाथी-धोड़े-रथ पर सवार एवं पेदल बरातियों का समूह चला । गोराज्ी 
स्त्रियाँ मंगलाचार गा रही थीं। भाठ जयजयकार कर रहे थे। इस प्रकार 
बरात के साथ नेमिकुमार उम्रसेन के घर विवाह के निमित्त पहुँचे । 

कवि कहता है कि मैं राजल देवि के #ंगार का क्‍या वर्शान करूँ ] वह 
चम्पक-वर्ण वाली सुन्दरी अ्रंगों पर चन्दन के लेप से शोभायमान हो रही 
थी। उसके मस्तक पर पुष्प का हंगार किया छुआ था। उसके सीम॑ंत 
( मांग ) में मोतियों की लड़ें मरी थीं। उसके मस्तक पर कुंकुम का तिलक 
था और कानों में मोती का कुंडल । नेत्रों को फजल का अंजन तथा मुख- 
कमल फो ताम्बूल शोभायमान बना रहा या | कंठ में नगजटित फंठा एवं 
हार शोमायमान दो रहा था। उस बाला ने हाथ में कंकणश और मणिवलित 
चूड़ियाँ धारण कर रखी थीं जिनकी खड़कने की ध्वनि सुनाई पड़ती थी। 
उनके पेरों के घूघरू वाले कड़े से रुणझन एवं नूपुर से रिमम्रिम की ध्वनि 
निकल रही थी। 

उश्रसेन के घर बरातियों के सत्कार के लिए लाए हुए पशुओं की पुकार 
से बाड़े गूँज रहे थे । नेमिनाथ ने जिशासा प्रगट की कि इतने पशु बाढ़ोँ में 
क्यों चीत्कार फर रहे हैं ? जब उन्होंने सुना कि इन पश्चुओं फो मारकर 
इनका मास रींघा जायगा तो उन्हें संसार से वैराग्य हो गया और उन्होंने 
असार संसार को घिककारते हुए इसका परित्याग कर दिया । अ्रत्र राजल देवि 
अत्यन्त दुःखित होकर विलाप करने लगीं | 

गिरनार पर नेमिनाथ का दीक्षा महोत्सव हुआ । इस प्रकार उन्हें केवल- 
ज्ञान श्रर्यात्‌ स्वश्ञता प्राप्त हुई । 


श्री नेमिनाथ फाग्ु 
राजशेखर सखूरि 
(सं० १४०४ वि० के आसपास ) 

सिद्धि जेहिं सइ वर वरिय ते तित्थयर नमेवी । 
फागुबंधि पहुनेमिजिणुगुण गाएसउं केवी ॥ 
अह नवजुव्वण नेमिकुमरु जादबकुलघवलो । 
काजलसामल ललबलउ सुललियमुहकमलो । 
समुद्विजयसिवदेविपूतु सोहगसिंगारो । 
जरासिंधुभडभंगभीमु बलिं रूवि अप्पारो ॥ 
गहिरसद्दि हरिसंखु जेण पूरिय उहंडो | 
हरि हरि जिम हिंडोलियउ भुयदंडपंयडो | 
तेयपरिवक्मि आगलउ पुणि नारिविरत्तउ । 
सामि सुलक्खणसामलउ सिवसिरिअगुरत्तड ॥ 
हरिहलहरसउं नेमिपहु खेलइ मास वसंतो । 
हावि भावि भिज्जडइ नही य भामिणिमाहि भमंतो | 


अह खेलइईं खडोखलिय नीरि पुणु मयणि नमावइ | 
हरिअंतेडरमाहि रमइ पुणि नाहु न राचइ । 
नयशुसलूणश॒उ लडसंडतु जउ तीरिहिें आविउ । 
माइ बापि बंधविहिं मांड वीवाह मनाविउ ॥ 
चरि घरि उत्सव बारवए राउल गहगहए 

तोरण वंदुरवाल कलस घयवड लहलहए | 
कन्हडि मागिय उग्गसेशधूय राजल लाधा 
नेमिऊमाहीय, बाल अट्ठभवनेहनिबद्धा ॥ 

राइमए सम तिहु भुवणि अवर न अत्थइ नारे | 
मोहणविल्लि नवह्डीय उप्पनीय संसारे ॥ 

अह सामलकोमल केशपाश किरि मोरकलाउ । 
अद्धचंद समु भालु मयणु पोसइ भडवाउ। 


( १३3२ ) 


वंकुडियालीय भुंहडियहं भरि भुवण़ु भमाडइ 

लाडी लोयणलहकुडलइ सुर सग्गह पाडइ ॥ प 

किरि सिसिबरिंब कपोल कन्नहिंडोल फुरंता 

नासा वंसा गरुड्चंचु दाडिमफल दंता । 

अहर पवाल तिरेह कंठ राजलसर रूडउ 

जाणु वीणु रखरणई जारु कोइलटहकडलउ || ६ 

सरलतरल भुयवल्लरिय सिंहएण पीणघणतुग। 

उद्रदेसि लंकाउल्ली य साहइ तिवलतुरंगु ॥ १० 
: अह कोमल घिंमल नियंबबिंब किरि गंगापुलिणा, 

करिकर ऊरि हरिण जंघ पह्लेव करचरणा । 

मलपति चालति वेलहीय हंसला हरावइ 

संमारागु अकालि बालु नहकिरणि करावइ ॥ ११ 

सहजिहिं लडहीय रायमए सुलखण सुकमाला | 

घणउं घणेरउं गहगहए नवजुब्बण बाला । 


भंभरभोली नेमिजिणवीवाह सुणेई 

नेहगहिल्ली गोरडी हियडइ विहसेई ॥ श्र 
सावणसुकिलछट्ठटि दिशि बावीसमड जिणंदो 

चल्लइ राजलपरिशयण कामिणिनयणाणंदो" ॥ १३ 


अह सेयतुंगतरलतुरइ रइरहि चडइ कुमारों 

कन्निहि कुंडल सीसि मउड गलि नवसरहारो । 

चंदरि ऊगटि चंद्धवलकापडि सिणगारो 

केवडि यालउ खुंपु भरवि वंकुड उ अतिफारो ॥ १७9 
घरहि छत्त वित्त चमर चालहिं म्गनयणी 

लखु उत्तारिहिं वरबहिणी हरि सुजजलवयणी | 

चहुपरि बइसइ दसारकोडि जादवभूपाला 
हयगयरहपायक्कचकसी किरिहिं कमाला ॥ १ 
मंगल गायहिं गोरडीय भट्टद जयजयकारो । 

उग्गसेशघरनारि वरो पहुतउ नेमिकुमारो ॥ १६ 





(१) पाठान्तर नयणानंको--नयशाणुंदो के स्थान पर (छन्द १३) 


( श३३ ) 


अहसिदहिय* परयंपय हल सहि ए तुह वल्लहड आवइ 
मालिअटालिहिं चडिउ लोउ मण नयरु सुहावई | 

गउखि बइटी रायमए नेमिनाहु निरखइ 

पसइपमाणिहिं चंचलिहिं लोअशिहिं कडखइं | १७ 
किम किस राजलदेवितशउ सिश॒गारु भणेवउ | 

चंपइगोरी अइधोइ अंगि चंदनुलेवड । 

खुंपु भराविड जाइकुसमि कसतूरी सारी । 

सीमंतइ सिंदूररेह मोतीसरि सारि॥ श्प 
नवरंगी कुंकुमि तिलय किय रयणतिलड तसु भाले।.._ 
मोतीकुंडल कनञ्नि थिय बिंबोलिय करजाले ॥ ५६ 
अह निरतीय कज्जलरेह नयरिए मुहकमलि तंबोलो 
नगोद्रकंठलउ कंठि अनु हार विरोलो | 

मरगदजादर कंचुयउ फुडफुल्नहं माला । 

करि कंकण मणिवलयचूड खलकावइ बाला ॥ २० 
रुणुकुएु ए रुणुकुण ए रुणुकुणु ए कंडि धघरियाली | 
रिमिमिमि रिमिमिमि रिमिमिमि ए पयनेडर ज्ुयली । 

नहि आलत्तउ वलवलउ सेअंसुयकिमिसि 

अंखडियाली रायमए प्रिउ जोअइ मनरसि ॥ २१ 
वाडड भरिद जीवडहं टलवलंत कुरलंत । 

अहूठकोडिरूं उद्धसिय देषइ राजलकंतो ॥ श२ 
अह पूछइ राजलकंतु कांइ पसुबंधरु दीसइ 

सारहि बोलइ सामिसाल तुह गोरवु हुस्यइ । 

जीव मेल्हावइ नेमिकुमरु सरणागइ पालइ। 

धिगु संसारु असारु इस्यउं इम भणिण रहु वालइ ॥ २३ 
समुद्विजय सिवदेवि रामु केसवु मन्नावइ 

नइपवाह जिम गयउ नेमि भवभमरणु न भावइ | 

धरणि धसकइ पडइ देवि राजल विहलंघल 

रोअइ रिज्इ वेसु रूवु बहु मन्नइ निष्फलु ॥ श्छ 





(२) »४ अह सहिय--अ्रह सिहिय के स्थान पर ( छुन्द १७) 


( १३४ ) 


उग्गसेझ्घुय इस भणइ दूषहिं दामइ देहो । 

कां विरतड कंत तुहं नयणिहि लाइवि नेहों ॥ श्र 
आसा पूरइ त्रिहुसुवण मू म करि हयासी 

दय करि दय करि देव तुम्ह हुं अछउ दासी । 

सामि न पालइ पडिवन्नं तठ कासु कहीजइ 

मयगलु उवट संचरणए किशिं कानि गहीजइ ॥। रद 
नेमि न मन्नइ नहु देइ संवच्छरदारां 

ऊजलगिरि संजम लियड हुय केवलनाण' । 

राजलदेविसउं सिद्धि गयउ सो देउ थुणीजइ 

मलहारिहिं रायसिहरसूरिकिड फाग़ु रमीजइ ॥ २७ 


[इति श्री नेमिनाथ फागु ] 


गोतमस्वामी रास 


रचनाकाल कार्तिक शुक्ला प्रतिपदा सं० १४१२ वि० 
परिचय 


इस रास की रचना खंभात में विनयप्रभ उपाध्याय ने फी। मंडारों में 
उपलब्ध इस रास की अनेक प्रतियाँ इस तथ्य को प्रमाशित करती हैं फि यह 
रास काव्य जनता में भली प्रकार प्रचलित था । इसके प्रचलन का एक बड़ा फारण 
इसका कावध्यत्व भी है | रासकार विनयप्रम की दीक्षा सं० १३८२ की वैशाख 
सुदी पंचमी के दिन आचाय जिनकुशल सूरी ने श्रपने फरकमलों से की। 
इस रास फी रचना से पूर्व श्री विनयप्रम “उपाध्याय” की उपाधि से विभूषित 
हो चुके थे । इनके जीवन के सम्बन्ध में भूमिका में विस्तार के साथ दिया 
जा चुका है। 


रास का सारांश 


इस रास के चरित्रनायक गौतम का मूल नाम इन्द्रभूति था। गौतम 
आपके गोत्र का नाम था। आपका जन्म राजगृह ( मगधदेश ) के समीप 
गुब्बर नामक ग्राम में हुआ था । आपका शरीर जैसा तेजस्वी था वैसी ही 
आपकी बुद्धि प्रखर थी। ग्रापका सात हाथ ऊँचा शरीर प्रभावोत्यादक एयं, 
रूपवान्‌ था । बाल्यकाल में आपने विधिवत्‌ शिक्षा प्राप्त फरके युवावस्था में 
सुखपूवफ गहस्थ जीवन बिताना प्रारम्भ किया । आपकी विद्धत्ता से प्रभावित 
हो दूर-दूर से आकर पाँच सौ छात्र आपसे शिक्षा ग्रहण करते ये । 

इस युग में मगवान्‌ महावीर का यश-सौरभ चतुर्दिक्‌ू विकीर्ण हो रहा- 
था | भगवान्‌ पर्यटन करते हुए. एकबार पावापुरी पघारे। उनका उपदेश 
श्रवण फरने के लिये सहसों नर-नारी एकत्र हुए। इन्द्रभूति महोदय भी 
अपने शिष्यवग के सहित वहाँ उपस्थित थे। इन्होंने श्राकाश-मार्ग से देव- 
विमानों को आते देखकर मन में विचार किया कि ये देव-विमान इनके यज्ञ 
के प्रभाव से इन्हींके पास आ रहे हैं | पर जब वे देव-बिमान भगवान्‌ महावीर 
के समवसरण में पहुँचे तो इन्द्रमूति के आश्चर्य और क्रोध की सीमा न रही। 
इन्द्रभूति को अपनी विद्वत्ता का बड़ा गव॑ं था अतः वे वादविवाद के लिये 
अपने शिष्यवर्ग के साथ भगवान्‌ महावीर के समक्षु उपस्थित होकर शास्त्रा्थ 
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करने लगे । भगवान्‌ महावीर ने वेदमंत्रों के द्वारा ही उनके संशयों फा 
निराकरण किया । इन्द्रभूति इतने प्रभावित हुए कि वे अपने पॉच सौ शिष्यों 
के साथ भगवान महावीर के शिष्य बन गए.। सर्वप्रथम दीक्षा लेने के कारण 
आपको प्रथम गणुघर की उपाधि मिली । तदुपरान्त आपके श्राता श्र्रिभूति 
एवं ११ प्रधान वेदज्ञ विद्वान मगवान के शिष्य बन गए.। इस प्रकार ११ 
गणघरों की स्थापना हुई । 

गौतम दो-दो उपवास का तप करते हुए. पारण करते थे। आपको जब 
कभी शास्त्र एवं धर्म के संबन्ध में संशय उत्पन्न होता था, आप भगवान से 
ज्ञान प्राप्त कर अपनी शंका का निवारण करते। आप ऐसे तपस्वी बन गए 
कि आपसे दीक्षा प्राप्त करते ही 'केवल ज्ञान की उपलब्धि हो जाती । किन्तु 
आपका अ्रनुराग भगवान महाबीर में इतना दृढ़ था कि श्राप स्वतः केवली 
न बन सके | एक बार भगवान महाबीर ने उपदेश देते हुए. कहा कि “अ्रष्टा- 
पद के २४ जिनालयों की यात्रा करनेवाला इसी भव में मोक्षगामी होता है ?-- 
इस उपदेश को सुनकर गौतम आत्मबल से उस पर्वत पर पहुँच गये | पब॑त 
के मार्ग में तप करनेवाले १४०३ तपस्वियों ने जब्र देखा कि गौतम सूर्य की 
किरणों का आलम्बन ले ऊपर आरोहण फर रहे हैं तब वे श्रत्यन्त आाश्रय- 
चकित हुए, | 

जब गौतम अ्रष्ठाद नामक तीथ-स्थल पर पहुँचे तो उन्होंने प्रथम 
( श्रादिनाथ के पुत्र ) भरत-निर्मित दंड-कल्याण-घ्वज-विभूषित जिनालय का 
दर्शन किया | जिनालयों में २४ तीर्थंकरों की मूर्तियों के दर्शन हुए। वें 
मूर्तियाँ तीथंकरों के स्वशरीर के परिमाण में निर्मित हुई थीं। गौतम ने वहाँ 
वज्रस्वामी के जीवतियंक जुमिक देवका 'पुंडरीक” और “कंडरीक? के अध्ययन 
द्वारा प्रतिबोध किया । तोथयात्रा से पुनरावत्तन करते हुए, १४०३ तपस्वियों 
को भी आपने ज्ञान दिया । वे तपस्वी ज्ञान प्राप्तकर केवली बन गए, | 


एक बार गौतम फो इस बात फा बड़ा विषाद हुआ कि उनके शिष्य तो 
केवली बन जाते हैं किन्तु मुझे कैवल्य ज्ञान नहीं प्राप्त होता। भगवान ने 
श्रापकफो आशवस्त किया | जब गौतम की अवस्था ७२ वर्ष की हो गईं तो एक 
दिन मगवान्‌ महावीर उन्हें साथ लेकर पावापुर पधारे और स्वयं वहीं ठहरकर 
गौतम को देवशर्मा को प्रतिबोध देने के निमित्त दूर गाँव में भेज दिया । 
गौतम की अनुपस्थिति में भगवान्‌ महाचीर का निर्वाण हो गया। जब यह 
समाचार गोतम को मिला तो वे बहुत ही दुखी हुए और विलाप करने लगे 
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कि हे भगवन्‌ आपने मुझे जीवन भर साथ रखकर अन्तकाल में क्यों दूर भेज 
दिया । लोक-ब्यवहार फा भी नियम है कि मृत्युकाल में कुठुम्बियों फो समीप 
बुला लिया जाता है किंतु आपने इस नियम के अनुसार भी मुझे मृत्युवेला में 
अपने पास न बुलाया । कदाचित्‌ आपने यह सोचा होगा कि गौतम कैवल्य 
मॉाँगेगा । इस प्रकार विलाप करते-करते गौतम को ज्ञान की प्रासमति हुई, 
उन्होंने यह सोचा कि वें तो वीतराग थे । उनके साथ राम-मम्बन्ध कैसा | 
९२ वर्ष की आयु प्रात्त कर गौतम स्वामी मोक्षगामी बने। अन्त के 


पदों में गोतम की महिमा का अलंकृत वर्णन मिलता है। यही इस रास 
का सार है। 


श्री गौतम स्वामी रास 


कवि-विनयप्रभ 
सं० १ ७9 १ २ वि ० 
ढाल पहेली 


वीर जिणेसर चरण कमल कमला कयवासो, 
पणभवि पम्णिसु सामि साल गोयम गुरु रासो; 

मर तशणु वरयंण एकंत करवि निम्ुणो भो भविया, 
जिम निवसे तुम देहगेह गुणगुण गह गहिया ॥ २१ ॥ 
जंबुदीव सिरिभरहखित्त खोशीतल मंडण, 

मगधदेस सेशीय नरेस रीउदल बल खंडण; 

धणवर गुब्बर नाम ग्राम नहिं गुणगण सज्जा, 

विप्प बसे बसुभूइ तथ्थ तसु पुहवी भज्जा ॥ २॥ 
ताण पुत्त सिरिइन्दभूइ भूवलय पसिद्धो, 

ववडद्ह विज्ञा विविह रुष नारि रस विद्धो ( लुद्धो ); 
विनय विवेक विचार सार गुणगणह मनोहर, 
सातहाथ सुप्रमाण देह रूपे रंभावर ॥ ३॥ 

नयण वयण कर चरण जिणवि पंकज जल पाडिशञआ, 
तेजे तारा चंद सूर आकाशे भमाडिञआ; 

रुतवे मयण अनंग करवि मेल्हिओ निरधाडिअ, 
धीरमें मेरु गंभीर सिंधु चंगिम चयचाडिय ॥ ४॥ 
पेखवि निरुवम रुव जास जश जंपे किंचिअ, 
एकाकी कलिभीते इथ्थ गुण मेहर्या संचिय; 
अहवा निश्चे पुव्वजम्मे जिशवर इणे अंचिय, 

रंभा पठमा गोरि गंग रति दवा विधि वंचित ॥ ५॥ 
नहिं बुध नहिं गुरु कवि न कोई जसु आगल रहिओ, 
पंचसयां गुणपात्र छात्र हींडे परिवरिओ; 

करे निरंतर यज्ञकम॑ मिथ्यामति मोहिअआ, 

इणे छलि होसे चरणनाद दंसणइ विसोहिआ ॥ ६ ॥ 
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वस्तु 


जंबुदीवह जंबुदीवह भरहवासंमि, 

भूमितल मंडण मगधदेस, सेणियन-रेसर, 

वर गुव्वर गाम तिहां विप्प, वसे वसुभूय सुंदर; 

तसु भज्जा पुहवी, सयल गुणगण रुव निहाण; 

ताण पुत्त विज्ञानिलो, गोयम अतिहि सुजाण | ७॥ 


भाषा ( ढाल बीजी ) 


चरण जिणेसर केवल नाणी, चउविह संघ पइद्ठा जाणी; 

पावापुर सामी संपत्तो, चउविह देव निकायहि जत्तो ॥ ८ ॥ 

देव समवसरण तिहाँ कीजे, जिण दीठे मिथ्या मति खीजे; 
त्रिभुवन गुरु सिंघासणे बेठा, तसखिण मोह दिगंते पइद्ठा ॥ ६ ॥। 
क्रोध मान माया मद्पूरा, जाओ नाठा जिम दिने चौराः 
देवदु'दुमि आकाशे वाजे, धमेनरेसर आव्या गाजे ॥ १०॥ 

कुसुम वृष्टि विरचे तिहां देवा, चउसठ इंद्रज मागे सेवा; 

चामर छत्र शिरोवरि सोहे, रुप जिणवर जग संमोहे (सहु मोहे)॥११ 
उपसम रसभर भरि वरसंता, योजनवाणि वखाण करंताः 

जाणिअ वधेमान जिन पाया, सुरनर किनर आवे राण ॥ १२॥ 
कांति समूहे कलमलकंता, गयण विमाण रणरणकंता; 

पेखवि इंद्र भूई मन चिते, सुर आवबे अम्ह यज्ञ होवंते ॥ १३॥ 
तीर तरंडक जिमते बहता, समवसरण पहुता गहगहता; 

तो अभिमाने गोयम जंपे, तिणे अवसरे कोपे तणु कंपे ॥ १४ ॥ 
मूढा लोक अजाण्यो बोले, सुर जाणंता इम कांइ डोले, 

मू आगल को जाण भणीजे, मेरु अबर किम ओपम दीजे ॥ १४५ ॥ 


वस्तु 
वीर जिणवर वीर जिशवर नाण संपन्न, 
पायापुरि सुरमहिअ पत्तनाह संसार तारण, 
तिहिं देवे निम्मविअ समोसरण बहु सुखकारण, 
जिशवर जग उज्जोअकर तेजे करी दिशुकारः 
सिंहासणे सामी ठव्यों, हुओ सुजय जयकार ॥ १६॥ 
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भाषा ( ढान त्रीजी ) 


तब चडिओ घणमाण गाजे, इंदभूइ भूदेव तो; 
हुंकारो करि संचरिञ्र, कवणसु जिशवर देव तो ॥ १७॥ 
योजन भूमि ससोसरण, पेखे प्रथमा रंभ तो; 
दहदिसि देखे विविध वधु, आवंती सुर रंभ तो ॥ १८॥ 
मणिम तोरण दंड धज, कोसीसे नव घाट तो, 
वयर विवर्जित जंतुगण, प्रातिहारज आठ तो ॥ १६ ॥ 
सुरनर किनर असुर वर, इंद्र इंद्राणी राय तो, 
चित्ते चमकिय चिंतवे ओ, सेवंता प्रभु पाय तो ॥ २०॥ 
सहस किरण सम वीर जिण, पेखवे रुप विशाल तो; 
ओह असंभम ( व ) संभवरे, सा ए इंद्रजाल तो ॥ २१ ॥ 
तब बोलावे त्रिजग गुरु, इंइभूई नामेण तोः 
श्रीमुखे संसय सामि सबे, फेडे वेद पएण तो ॥ २२॥ 
मान मेल्ह्दी मद ठेली करीं, भक्तिए नामे शीस तो; 
पंच सयांशुं त्रत लीओ ए, गोयम पहेली सीस तो ॥ २३ ॥ 
वंधब संजम सुणवि करी, अगनिभूइ आवेय तो, 
नाम लेइ श्रभ्यास करे, ते पण प्रतिबोधेय तो ॥ २४ ॥ 
इणे अनुक्रमे गणहर रयण, थाप्या वीरे अग्यार तो; 
तव उपदेसे भुवन गुरु, संयम शुं त्रत बारतों ॥ २४ ॥ 
बिट्ठु उपवासे पारणुं ए, आपणये विहरंत तो; 
गोयम संयम जग सयल जय जयकार करंत तो ॥ २६ ॥ 
वस्तु 
इंदभूइअ, इंदभुइअ, चडिअ बहु माने, 
हुंकारो करि कंपतो, समोसरणे(पहोतो तुरंत, 
अह संसा सामि सवे, चरमनाह फेडे फुरंक 
बोधि बीज संजाय मने, गोयम भवह विरत्त, 
दिख्ख लइ सिख्खा सहिआ, गणहर पय संपत्त॥ २७॥ 
भाषा ( ढाल चोथा ) 


आज हुओ सुविहाण, आज पचेलिमां पुण्य भरो; 
दीठा गोयम सामि, जो नित्र नयणे अभिय सरो॥| र८ ॥ 
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( सिरि गोयम गण्धार, पंचसयां मुनि परवरिय; 
भूमिय करय विहार, भवियण जन पडि बोह करे" ) 
समवसरण ममारि, जे जे संसय उपजेए ते से पर उपकार, 
कारणो पुछे मुनि पवरों॥ २६ ॥ 

जिहाँ जिहॉँ दीजे दीख, तिहाँ तिहाँ केबल उपजे ए, 

आप कन्हे अणहुंत, गोयम दीजे दान इम ॥ ३० ॥ 

गुरु उपरि गुर भत्ति, सामी गोयल उपनीय; 

एणि छल केवल नाण, रागज राखे रंग भरे ॥ ३१ ॥ 

जो श्रष्टापद सेल, वंदे चडि चडबीस जिण, 

आतमल बधि बसेश, चरम सरीरी सोय मुनि ॥ ३२॥ 
इय देसण निसुणेवि, गोयम गणहर संचलिय, 

तापस पन्नरसएण तो, मुनि दीठो आववो ए ॥ ३३ ॥ 
तपसोसिय नियअंग, अम्ह सगति नवि उपजे ए; 

किम चडसे दृढ़ काय, गज जिम दीसे गाजतों ए॥ ३४ ॥ 
गिरुए एणे अभिमान, तापस जा मने चितवे ए, 

तो मुनि चडिओ वेग, आलंबबि दिनकर किरण ॥ ३४ ॥ 
कंचण मणि निप्पन्न, दंड कलस धज वड सहिआ, 

पेखबि परमानंद, जिणहर भरतेसर विहिआ ॥ ३६ ॥ 
निय निय काय प्रमाण, चउद्सि संटिआ जिण॒ह बिंब, 
पणमवि मन उल्हास, गोयम गणहर तिहाँ वसिञ्य ॥ 3७ ॥ 
वइर सामिनों जीव, तिर्यक जू भक देव तिहां; 

प्रतिबोधे पुंडरीक, कंडरीक अध्ययन भणी ॥ इ८ ॥ 
वलता गोयम सामि, सवि तापस ग्रतिबोध करे; 

लेइ आपणे साथ चाले, जिम जुथाधिपति ॥ ३६ ॥ 
खीर खांड घृत आण, अमिअ्रवूठ अंगुठं ठवि, 

गोयम एकण पात्र, करावे पारणों सवि ॥ ४० ॥ 

पंचसयां शुभ भावि, उच्जल भरिओ खीरमसि; 

साचा गुरु संयोगे, कवल ते केवल रुप हुआ ॥ ४१॥ 


१, किसी किसी प्रति में इतना अंश नहीं मिलता । 





( १४२ ) 


पंचसयां जिशनाह, समवसरणे प्राकारत्रय, 

पेखवि केवल नाण, उपन्नू उज्जोय करे॥ ४२ ॥ 
जाणे जिणवि पीयूष, गाजंती घण मेघ जिम; 
जिणवाणी निसुणेव, नाणी हुआ पांचसये ॥ ४३ ॥ 


वस्तु 

इणे अनुक्रमे, इणे अनुक्रमेनाण संपन्न, पन्नरहसयपरिवरिय; 
डइरिअ दुरिआ, जिणनाह वद्इ; 
जाणेबि जगगुरु वयण, तीहनाण अप्पाण निंदइ; 
रमच जिणेसर तव भणे, गोयम करिंस भ खेड; 
छेहि जइ आपशणोे सही, होस्युं तुल्ला बेड ॥ ४४ ॥ 

भाषा ( ढाल पांचमी ) 
सामीओओ वीर जिणंद, पुनिमचंद जिम उल्लसिय; 
विहरि ओए भरह॒वासंमि, वरस बहात्तर संवसीय; 
ठवतो ए कशय पउमेसु, पायकमलसंघहि सहिय; 
आविओए नयणाणंद, नयर पावापुरि सुरमहिय ॥ ४५ ॥ 
पेषीओए गोयमसामि, देवसमा प्रतिबोध कए; 
आपशणो ए त्रिशलादेवी, नंदन पहोतो परमपणए; 
चलता ए देव आकासिं, पेखवि जाण्यौ जिण समे ०, 
तो मुनिणए सने विषवाद, नादभेद जिम उपनोए ॥ ४६ ॥ 
कुण समेये सामिय देख, आप कन्‍्हे हुं टालिओए; 
जाण॒तो ए तिहुअणनाह, लोक विवहार न पालियो ए; 
अति भलुं ए कीधलुसामि, जाण्युं केवल मागशे ए; 
चिंतव्युं ए बालक जेम, अहवा केडे लागशे ए॥ ४७ ॥ 
हुं किम ए वीर जिणंद, भगते भोमो भोलव्यो ए; 
आपशणोए अविहउ नहे; नाह न संपे साचव्यो ए; 
साचो ए एह बीतराग, नेह न जेहने लालिओए; 
तिणेसमे ए गोयम चित्त; राग विरागे वालिओए ॥ ४८ ॥ 
आवतुं ए जे उलट, रहेंतुं रागे साहियु ०; 
केबलु' ए नाण उत्पन्न, गोयम सहेजे उमाहियुं ए 
त्रिभुवने ए जयजयकार, केवलि महिमा सुर करेए; 
गणाधरु ए करे वखाण, भवियणु भव जिम निस्तरे ए॥ ४६ ॥ 


( (१४३ ) 


वस्तु 
पढस गणहर पढम गणहर, वरिस पचास गिहवासे संवसिस; 
तीस वरिस रंजम विभूसिय, सिरि केवल नाण, 
पुण बार वरस तिहुअण नमंसिआ; 
राजगही नगरी ठव्यो, वाणुवय वरसाउ; 
सामी गोयम गुण-निलो, होस्ये सीवपुर ठाउ ॥ ४० ॥ 


भाषा ( ढाल छठ॒ठी ) 


जिम सहकारे कोउल टहुके, जिम कुसुमहवने परिसल बहके, 
जिम चंदन सोगंध निधिः 

जिमगंगाजल लहेरे लहके, जिम कशयाचल तेजे भलके, 
तिम गोयसम सोभागनिधि ॥ ५१॥ 

जिम मानससर निवसे हंसा, जिम सुरवर[शिरेकणयवतंसा, 
जिम महुयर राजीव वने; 

जिम रयणा-यर रयणे विलसे, जिम अंबर तारागण विकसे, 
तिम गोयम गुण कोलि रवनि ॥ ५२॥ 

पुनिम दिन ( निशि ) जिस ससिहर सोहे, 

सुरतरू महिमा जिम जग मोहे, पूरत्र देसि जिम सहसकरो; 
पंचानने जिम गिरिवर राजे, नरबइ घरे जिम मयगल गाजे, 
तिम जिनसासन मुनि पवरो ॥ ५३ ॥ 

जिम सुरतरुवर सोहे साखा, जिम उत्तम मुखे मधुरी भाषा, 
जिम वन केतकी महमहे ए; 

जिम भूमिपति भूयबल चमके, जिम जिण-मंदिर घंटा रणके 
गोयम लब्घे गहगहे ए॥ ४५४ ॥ 

चिंतामणि करे चडियुं आज, सुरतरु सारे वंद्धित काज, 
कामकुंभ सो वसि हुओ ए; 

कामगवी पूरे मन कामी, अष्ट महासिधि आधे धामी, 
सामी गोयम अणुसरूु ए ॥ ४५॥ 


प्रणवाक्षर पहेली पभणिजे, माया बीज श्रवण निसुणीजे, 
शमुखे ( श्रीमति ) शोभा संभवे ए; 


( १४४ ) 


देहव धुरि अरिहंत नमीजे, विनय पहु उवम्नाय थुणीजे, 
इंणे मंत्रे गोयम नमों ए ॥ ४६ ॥ 

पर परवसता कांइ करीजे, देश देशान्तर कांइ भमीजे, 
कव॒ण काजे आभास करो; 

प्रह उठी गोयम समरीजे, काज सबे ततखिश ते सीमे, 
नवनिधि विलसे तास घरे॥ ४७॥ 


चडदहसे ( चउद्सय ) बारोत्तर वरिसे, 

( गोयम गणधर केवल दिवस" ) खंभ नयर प्रभु पास पसाये, 
कीयो कवित उपगार परो; 

आदिही मंगल एह भणीजे, परव महोत्सव पहिलो दीजे, 

रिद्धि वृद्धि कल्याण करो ॥ श्८ ॥ 

धन माता जेणे उरे घरीया, धन पिता जिशकुले अवतरिया, 
धन सहगुरु जिणे दीखिया ए; 

विनयवंत्त विद्या-भंडार; 

जसु गुण पुहवी न लभे पार; 

रिद्धि विद्धिकल्याणु करो । ( वड जिम शाखा विस्तरों )* ॥ ५६ ॥ 
गोतम स्वासीनो रास भणीजे, चडविह संघ रलियायत कौजे, 
सयल संघ आशणुंद करो; 

कुंकुम चंदन छरो देवरावो, माणके मोतीना चोक पुरावो, 
रयण सिंहासण वेसरुं ए ॥ ६०॥ 

तिहां बसी गरु देशना देशे, भविक जीवनां काज सरेसे, 
उदडबंत ( विज्यभद्र ) मुनि एम भरे ए; 

गोतम स्वामी तणो ए रास, सणतां सुणतां लीलाविलास, 
सासय सुख निधि*संपजे ए॥ ६१ ॥ 

एह रास जे भणे भणावे, वर मयगल लच्छी घर आवे, 

मन वंछित आशा फले ए ॥ ६२॥ 


१, कतिपय प्रतियों में यह अंश नहीं है । 
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वसन्त-विलास फांगु 


सं० १४००-१४२४ वि० 
अज्ञात कवि 


परिचय 


कई प्रमाणों के आधार पर यह सिद्ध किया गया है कि “वसन्त-विल्ास- 
फागु? की रचना “कन्हड़ दे प्रबन्ध? से पूव॑ हो चुफी है। “कन्हड़ दे प्रबन्ध! 
का रचनाकाल सं० १५१२ वि० है। श्रतः इस फागु का समय इससे पूर्व 
ही मानना चाहिए | कतिपय विद्वानों का मत है कि इस फागु की रचना 
संवत्‌ १४०० और १४२५ वि० के मध्य हुईं होगी। 

मंगलाचरण से प्रारम्भ फरके कवि वसन्त-ऋतु का वर्शान* तिस्तार के 
साथ करता है। इस ऋतु में होनेवाली प्रेमियों की प्रेम-कीड़ा* का वर्णन 
है। इस ऋतु में सुतज्ञित वनराजि की तुलना कामदेव राजा की नगरी 
से की गई है। काम राजा है, वसन्‍्त उसका मंत्री, श्रमरावली उसकी प्रज्ञा, 
वृत्षावली राजप्रासाद-पंक्ति ओर उसकी कोमल पत्तियाँ राजध्वजा हैं। इस 
नगरी में महाराज मदनः3 के आदेश का उल्लंध्रन करने वाला फोई नहीं। 
कोयल की मधुर वाणी मानिनी स्त्रियों को मान-त्याग कर प्रेमी से मिलने फा 
आह्ान कर रही है । 

फागु की बड़ी विशेषता वियोगिनियों के विरह-वर्णुन में पाई जाती है। 
वसन्‍्त की शोभा से उसकी वेरह-वेदना किस प्रकार बढ़ती जाती है इसका 
अत्यन्त मनोहारी वर्णुन इस फागु में पाया जाता है । 

कवि कहता है कि चम्पक-कली कामदेव के दीपक के समान है ओर 
आमप्रमंजरी पर गुंजार करनेवाली भ्रमरावली उस धूम-शिखर के समान है 


लय 
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( १९४ ) 


जो वियोगिनियों के हृदय को भस्मीभूत बना कर ऊपर उठ रहा है। इसी 
प्रकार केतकी के पत्ते कामदेव के अरे ( करवत-घार ) हैं | 

अब विरहिणी की वेंदना का वर्शान है। सुखकारी परिधान और 
आमभूषण वियोग काल में असह्य मार के समान प्रतीत होते हैं। उसे चन्द्र- 
दर्शन से पीड़ा और खाद्य पदार्थों से अरुचि उत्पन्न हो जाती है। उसका 
शरीर क्षीण होता जाता है और उसकी मति डवॉडोल हो जाती है|" 

अब विरहिणी नायिका को शुभ शकुन दिखाई पड़ते हैं। उसके मंगल- 
कारी अंग फड़कने लगते हैं ओर ऑमन में कोए की ध्वनि सुनाई पड़ती है। 
इससे उसे पति के विदेश से प्रत्यावतन की आशा प्रतीत होती है। पति- 
मिलन की आशा में निमग्न नायिका को सहसा पति-दशन होता है ओर 
उसके दबे हुए भाव उमड़ पड़ते हैं । वह पति के साथ शंगार मयी क्रीड़ाओं 
में संलग्न हो जाती है। अब उसका शरीर प्रफुछित हो उठता है। 

तदुपरान्त कवि नायिका के शारीरिक सौन्दर्य, प्रसाधन, आभूषण आदि 
आदि विविध श्ंगार का वर्णन करता है।* फासु की यह भी बढ़ी 


विशेषता है। गे में 
उसका मुख कमल के समान शोभायमान है। उसके कानों में रत्न- 


जटित कुण्डल झल रहे हैं । कंठ में मुक्ताहार सुशोमित है। उसकी सुन्दर 
वेणी पीठ पर फाम की तलवार के समान घूम रही है। उसके सीमन्त में 
केशर और केश में मोती शोभायमान हो रहे हैं। उसकी नुकीली नाक तिल- 
कुछुम के समान हैं। उसकी हथेली मंजिष्ठ रज के समान है। इसी प्रकार 
नायिका के हस्त, वक्ष, नामि, कटि-प्रदेश आदि का सरस वर्णन है ।३ इसके 
उपरान्त पति-पत्नी की &ंगारी लीलाओं का वणन है। 

अब नायिका विरह काल फी वेदनाओं का वर्णन करती हुईं पतिदेव को 
समासोक्ति के द्वारा उपालम्म देती है। अन्तिम छुन्दों में श्रोताश्रों के लिए 
आशीव॑चन है । 
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वसन्तविलास फागु 


अज्ञात सं० १४००--१४२४ वि० 


पहिलडें सरसति अरचिसु रचिसु वसंतबिलासु । 
, वीणु धरइ करि दाहिणि वाहणि हंसुलठ जासु ॥ १॥ 
पुहतीय सिवरति समरती हिव रितु तणीय वसंत । 
' दृहदिसि पसरइं परिमल निरमल थ्या दिशि अंत ॥ २॥ 
बहिनहे गयइ हिमवंति वसन्ति लयउ अवतारु । 
अलि मकरंदिहिं मुहरिया कुहरिया सबि सहकार | ३ ॥ 
वसंततणा गुण गहगद्मा महमद्या सवि घनसार | 
त्रिभुवनि जयजयकार पिका रव करइईं अपार ॥ ७॥ 
पद्मिनि परिमल बहकइईं लहकइईं मलयसमीर । 
मयणु जिहां परिपंथीय पंथीय धाईं अधीर ॥ ४ ॥ 
मानिनि जनमनक्षोसन शोभन वाउला वांइ | 
निधुवनकेलिक पामीय कामीय अंगि सुहाईं ॥ ६ ॥ 
मुनि जननां मन भेदए छेदए सानिनी मानु । 

कामीय मनह आशंदएण कंदए पथिक पराण | ७॥ 
बनि विरच्यां कदलीहर दीहर मंडपमाल । 

तलीया तोरण सुंदर चंदरवाल विशाल ॥ ८ ॥! 

खेलन वाबि सुखालीय जालीय गुउषि विश्रामु । 
मृगमदपूरि कपूरिहिं पूरिहिं जलि अभिराम ॥| ६ ॥ 
रंगभूमी सजकारीय मारीय कुंकुम घोल । 

सोवन सांकल सांधीय बांधीय चंपकि दोल ॥| १० ॥ 
तिहां विलसईं सवि कामुक जामुक हृदयचइ रंगि | 
काम जिस्या अलवेसर बेसु रचईं वर अंगि ॥ ११॥ 


( *६६ ) 


अभिनव परि सिशगारीय नारीय मिलीय विसेसि । 
चंदन भरइं कचोलीय चोलीय मंडनरेसि ॥| १२ ॥ 
चंदनवन अवगाहीय न्हाईय सरवरि नीर । 
मंद्सुरभिहिमलक्षण दक्षिण वांईं समीर ।। १३ ॥ 
नयर. निरूपमु ते वनु जीवनु तशउं युवान । 
वासभुवनि तहिं विहसइं जलसय अलीअल आण ॥ १४ ॥ 
नव यौवन अभिराम ति रामति करइं सुरंगि । 
स्वर्गि जिस्या सुर भासुर रासुर रासु रमइईं बर अंगि ॥ १५ ॥ 
कामुकजनमनजीवनु ती वनु नगर सुरंग । 
राजु करइ अवभंगिहिं रंगिहिं राड अउंग ॥ १६॥ 
अलिजन वसईं अनंत रे वसंतु तिहां परधान । 
तरुअर वासनिकेतन केतन किशलसंतान ( संतान ) ॥ १७ ॥ 
वनि विरचइ श्रीनंदनु चंदनु चंद्चड मीतु । 
रति अनइ प्रीति सिउ सोहए मोहए त्रिमुवन चीतु ॥ १८ ॥ 
गरूठ मदन महीपति दीपति सहण न जाइ । 

०. * ० 
करइ नवी कइ जुगति रे जगति प्रतापु न जांइं ॥ १६ ॥ 
कुसुम तणुं करि धणुह रे गुणह रे भममरुला माल । 
लघु लाघवी नवि चूकइ मूं कइ शर सुकुमाल ॥ २० ॥ 
मयणु जि वयण निरोपए लोपए कोइ न आण | 
मानिनी जनमन हाकए ताकए किशल कृपाण ॥ २१ ॥ 
इम देषी रिधि कामनी कामिनी किन्नर कंठि । 
नेहगहेल्ली मानिनी माननी मूकइं गठि ॥ २२॥ 
कोइलि आंबुलाडालिहिं आलिहिं करइ निनादु । 
कामतणुं करि आइसि आइसि पाडए सादु ॥ २३ ॥ 
थंमण थिय न पयोहर मोहु रचड मग मारि | 
मान रचउ किस्या कारण तारुणु दीह बिच्यारि ॥ २४ | 
नाहु निंछी छिमगामटे सामटि मइलु अ जाणि। 
मयरु महाभडु न सहीइ सही इ हणुइ ए बाणि ॥| २५ | 


( १९७ ) 


इण परि कोइलि कूजई पूजईं युवति मनोर | 
विधुर वियोगिनी धूजईं कूजईं मयणकिशोर ॥ २६ ॥ 
जिम जिम विहंसइ वणसइ विणसइ मानिनी मानु | 
यौवन मदिहिं उदंच ति ढंपति थाइ युवान ॥ २७ ॥ 
जइ किमइ गजगति चालइ सालइ विरहिणि अंगु । 

॥७ , न 
बालइ विरहि करालीय बालीय चोलीय अंगु।। *८ ॥ 
घूमइ मधुप सकेसर केसर मुकुल असंख । 
चालइ रतिपति सूरईं पूरइं सुभटि कि शंख ॥ २६ ॥। 
वउलि विलूला महुअर बहुआ रचईं कणकार | 
मयण रहईं किरि अणुदिण बंदिण करइईं कइ वार ॥| ३० ॥ 
चांपला तरूयरनी कली नीकली सोत्रन वानि | 
मार मारग ऊदीपक दीपक कलीय समान ॥ ३१ ॥ 
बांधइ कामुकि करकसु तरकसु पाडल फूल | 
मांहि रच्यां किरि केसर ते सरनिकर अमूल || ३२ ॥ 
आंबुलइ मांजरि लागीय जागीय मघुकरमाल । 
मूंकइ मारु कि विरहिय हीअइ स धूमवराल ॥ ३३ ॥ 
कंसूयकली अति बांकुडी आकुडी मयणची जाणि। 
विरहिणिनां इणि कालि ज कालिज काढइ ताणशि ॥ ३४ ॥ 
बीर सुभट कुसुमायुध आयुध शालअशोक । 
किशल जिस्यां असि कब॒कइं कत्रकइं विरहिणी लोक ॥ ३५ ॥ 
पथिक भयंकर केतु कि केतुकिदल सुकुमार । 
अवर ते विरहविदारण दारण करवतथधार ॥ ३६॥ 
इस देवीय वनसंपइ कंपइ विरहिणि साथु । 
आंसूअ नयण निशां भरइं सांभरइं जिम जिम नाथु ॥ ३७ ॥ 
विरहि करालीय फालीय बालीय चोलीय अंगु | 
विषय गणइ ठण तोलइ बोलइ ते बहु भंग ॥ ३८॥ 
रहि रहि तोरीय जो इलि कोइलिध्युं बहु वास । 
नाहुलउ अजीय न आवइ भावइ मूं न विलास ॥ ३६ ॥ 


( श्६८ ) 


उर बरि हारु ते भारु मू सयरि सिंगारु अंगारु । 
चीतु हरइ नवि चंदनु चंद्र नही सनोहारु ॥ ४० || 


माइ मूं दूष अनीठउं दीठउं गसइ न चीरू । 

भोजनु आज़ु ऊचीठउ' मीठउ' स्वदइ न नीरु ॥ 9१ ॥ 
सकलकला तुय निशाकर श्या कर सयरि संतापु । 
अबल म मारि कलंकिय शंकियरे हिच पाप ॥ ४२ ॥| 
भमरला छांड़ि न पाखलि खांखल थ्यां अम्ह सयर | 
चांदुला सयर संतापण आपण तां नही वइरु ॥४१॥ 
बहिनूए रहइ न मनमथ मनमथतऊउ दीहराति। 

अंग अनोपस शोषइ पोषइ वयरू अराति ॥ ४७ ॥ 
कहि सहि मुमक प्रिय वातडी रातडी किसइ न जाइ। 

७ 6५ | 8: + 

दोहिलड मकरिनकेतन चेतु नही मुझ ठाइ ॥ ४४ ,, 
सखि मु क फरकइ जांघडी तां घडी बिट्ठें लगइ आजु । 
दूष सब हिव वामिसु पामिसु प्रिय तणउ राजु ॥ ४६ ॥ 
विरहु सहू तहिं भागलउ कागलउ कुरलतउ पेषि । 
वायसना गुण वरणए ७ रण ए त्यजीय विशेषि ॥ ४७ | 
धन धन वायस तू सर मूं सरवसु तूं देस । 

भोजनि कूर करंबलउ आंबलउ जइ हूँ लहेसु ॥ ४८ ॥ 


देसु कपूरची वासि रे वासि दली सरु एउ | 

सोवन चांच निरूपम रूपम पाषंडीउ बेड ॥ ४९ ॥ 

शकुन विचारि संभावीया आवीया तीहं वालंभ । 

रसि भरि निज प्रिय निरखीय हरिषिय दिईं परिरंभ || ४० ॥॥ 
रंगि रमइईं मनि हरिसीय सरिसीय निज भरतारि। 

दीसइं ते गयगमणीय नमणीय कुचभर भारि ॥ ५१ ॥ 
कामिनी नाहुला जीं सुख तीं मुखि कहण न जाईं । 

पामीय नई प्रियसंगम अंग मनोहर थाईं ॥| ४२॥ 

घूंप भरी सिरि केतुकि सेत किया सिंगार । 

दीसईं ते गयगमणीय नमणीय कुसुमचइ भारि ॥ ४३ ॥ 


(१९९ ) 


सहजि सलील मदालस आलसीयां तीं हं अंग । 
रासु रमइईं अबला वनि लावनिसयरिसु रंग ॥ ५४ ॥ 


कान कि भलकइं बीज नउ बीजनउ चंद्रु कि भालि। 

गल्ल हसईं सकलंक मयंकह बिंबु विशाल ॥ ५४५॥ 

मुख आगलि तुं मलिन रे नलिन जई जलि नहाइ | 

दंंतह बीज दिषाडि म दाडिम तुंजि तमाहि ॥ ५६ ॥ 

, मणिमय कुंडल कानि रे वानि हसइईं हरीयाल। 

पंचमु आलति कंठि रे कंठि मुताहल माल ॥ ४७ ॥ 

वीरि भणउं कि भुजंगमु जंगमु मदनकृपाण । 

कि रि विषमायुधि प्रकटीय भ्रकुटीय धरणुह समाण ॥ श्य ॥ - 
सीसु सींदूरिं पूरिय पूरीय मोतीय चंगु। 

राषड़ी जडीय कि माणिकि, जाणिकि फणिमसणि चंगु॥ ४६ ॥। 


तीहं मुखि मुनि मन सालए चालए रथ कि अनंगु । 
सूर समान कि कुंडल मंडल कियां रथ अंग ॥| ६०॥ 


ममह कि मनमथ घुणहीय गुणहीय वरतराु हार । 
बाण कि नयण रे मोहईं सोहईं सयल संसारु | ६१ ॥ 
हरिश हरावइ जोतीय मोतीय नां शरि जालि | 

रंगि निरूपम अधम रे अधर कियां परवाल ॥ ६२ ॥ 
तिल कुसुमोपम नाकु रे लांकु रे लीजइ मूंठि । 
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किशलय कोमल पाणि रे जाणि रे चोल मंजीठ ॥ ६३॥ 
बाहुलता अति कोमल कमल मृणाल समान । 

जीपइं उदरि पंचानन आनन नहीं उपमानु ॥ ६७॥ 
कुच वि अमीयकलस।! पणि थांपणि तणीय अनंग । 
तीहँचउ राषणहारु कि हारु ति धवल भुजंग ॥ ६४५ ॥ 


नमणि करइईं न पयोधर योध र सुरत संग्रामि । 
कंचुक त्यजइं संनाहु रे नाहु महाभडु पामि ॥ ६६ ॥ 


( २०० ) 
नाभि गंभीर सरोवर उरबरि त्रिवलि तरंग | 
जघन समेखल पीवर चीवर पहिरिणि चंग ॥ ६७॥ 
निरुपमपणइं विधि तां घडी जांघडी उपम न जाइ | 
करि कंकशण पइ नेउर केउर बांहडीआइं ।॥। ६८ ॥ 
अलविंहिं लोचन मींचइं हिंचईं दोलिंहि एकि। 
एकि हणइं प्रियु कमलि रे रमलकर्‌इं जलकेलि ॥ ६६ ॥ 


एकि दिईं सहि लालीय तालीय छंदिं रास । 
एकि दिईं उपालंभु वालंभरहिं सबिलास ॥ ७० ॥ 
मुरुकलईं मुख मचकोडइ मोडइ ललवल अंगु । 
वानि स धनुष वषोडए लोडए चित्तु सुरंगु ॥ ७१॥ 
पाडल कली अति कूंअली तुं अली यल म घंधोलि । 

[। + 4 + | 
तउं गुणवेध ति साचर्ड काचउं महीउं म रोलि ॥ ७२॥ 
कंटकसंकटि एबडइ केवडइ पइसी भ्रगु। 
छयलपणइं गुण माणइ जाणइ परिमल रंगु || ७३ ॥ 
वउलसिरी मदरभीभल ईं भलपणशुं अलि राज । 
संपति विरु तरु मालती मालती वीसरी आज ॥| ७४ ॥ 
चालइ नेह्‌ पराणउ जाण॒उं भलउ सखि भर गु। 
अलग थिउ अति नमण इ दमण इ लिइ रसु रंगु ॥ ७५ ॥ 


चालइ विलसिवा विवरु रे भमरु निहालइ मागु । 
आचरियां इणि नियगुण नींगुण स्युं तुक लागु ॥ ७६॥ 
केसूय गरबु म॒ तुं धरि मूं सिरि भसलु बइठु । 

मालइ विरहिं बहुअ दहु अवहु भणी बइठठु ॥ ७७। 


सखि अलि चलण न चांपइ चांपइ लिअइ न गंघु । 
रूडड दाहग लागइ आगई इस्यु नित्रंघु ॥ 5८॥ 


भमरि भमंतउ गुरु करइ अगरु.जि कोरीड कोइ । 
अजीय रे तींणि वरांसडइ बंस विशासइ सोइ ॥ ७६ ॥ 


(५ २०१ ) 
मूरष प्रेम सुहांतीय जातीय जईय म॒ चीति 
विहसीय नवीय निवालीय बालीय मंडपि प्रीति ॥ ८० ॥ 
एक थुड वउल नइ बेउल बेउ लतां नव नेहु । है 
भमर विचालईं किस्या मरइं पामर विलसि न बेड ॥ ८१ ॥ 
मकरंदि मातीय पदमिनि पदमिनी जिम नव नेहु। 
अवसरी ले रसु मू'कइ चूकइ३ भमर न देहु ॥ ८२॥ 
भमर पलास कसां बुला आंबुला आंबिली छांडी | 
कुचभरि फलतकि तरुणीय करुणी स्युं रति मांडि ॥ ८३ ॥ 
इणपरि निज प्रियु रंजबई मुंजवयण इणि ठाइ । 
धनु धनु ते गुणवंत वसंतविलासु जि गांइं ॥ ८४ ॥ 


चचरिका 


चौबीसों जिनों और सरस्वती को प्रणाम कर अविचल माव से गुरु की 
आराधना कर सोलण हाथ जोड़कर कहता है कि मैं अपने जीवन फो सफल 
करूँगा । धार्मिक जन इसे ध्यान लगाकर सुनें । मैं चर्चरी गाऊँगा । हे माँ, 
तुम मुझे आज्ञा दो जिससे मैं जाकर उज्जयन्त गिरि में त्रिभुवननाथ की वंदना 
करू । माँ ने फहा--“रास्ता कठिन है, बहुत से पहाड़ हैं, जमीन पर सोना 
पड़ेंगा। तेरा शरीर दुबल हो जायगा ।” उसने उत्तर दिया--“जो बाल्यावस्था 
या यावन में गिरनार नहीं गया उसको अनेक बार पर-घर-बार के चक्कर 
लगाने पड़ेंगे । यह देह असार है। मैं उज्जयन्त गिरि में जाकर नेमिकुमार 
का वन्दना करूगा | इस प्रकार कहकर सिर पर पोटली रख धार्मिकों के साथ 
में सम्मिलित हो गया । बढ़वान होता हुआ साथदीव गया। कंकड़ों में पेर 
घायल हो गए | गर्म-गर्म छू चलने लगी | जो कायर थे वे लौट गए. । जो 
साहसी थे वे आगे बढ़े | वे सहजिकपुर गंगिलपुर अनन्तको८ होते हुए आगे 
बढ़े | उन्हें सामने गिरनार का पर्वत दिखाई देने लगा। लोग प्रसन्नता 
से नाचने लगे । 

गिरनार की तली बवणुतली स्थान में उन्होंने ऋषम जिनेश्वर की 
वन्‍्दना की । वल्धापत जाकर उन्होंने कालमेध का पूजन किया । मार्ग कठिन 
था किन्तु सब पवत की चोटी पर पहुँचे | फिर शीतल वायु चली । शरीर 
मानो नवीन सा बन गया । अम्ब्रा ने बड़ी कृपा की । 


चचेरिका 
कवि अज्ञात-काल अज्ञात 


जिण चउबीस नमेविरु सरसइपय परणमेवि | 
आराहडं गुरु अप्पणड अविचलु भावु धरेवि ॥ १॥ 
३ जोडिड सोलणु भणइ जीविउ सफलु करेसु । 
तुम्हि अवधारह धंमियउ चच्चरि हउ' गाएसु ॥ २ 
मणि उंमाहउ अंमि सुहु मोकजल्लि करिउ पसाउ | 
जिम्ब जाइवि उज्तगिरि बदड तिहुयणनाहु ॥ ३ ॥ 
नइ विसमी डुंगर घणा पूत दुहेलउ मग्गु। 
भूयडियह सूएसि तुहुं दूबलि होसइ अंगु ॥ ४ ॥ 
बालइ जोयरि नं गिया अंमि जि तहिं गिरिनारि । 
ते ज॑मंतरि दूत्थिया हिंडहिं परघरबारि ॥ ५ ॥ 
इंअ असारी देहडी अंमि ज्ञि विढ़पइ सारु । 
तिणि कारणि उल्िंतगिरि बंदर्ड नेमिकुआरु ॥ ६॥ 
करि करवत्ती कूयडी सिरे पोटली ठवंवी । 

मिलियड ४. &£ कप पं 
्॒ धम्मियसाथडउ उज्जिलमग्गि वहेई ॥ ७॥ 
इह वढवाणुइ. चड॒हटइ दीसइ सीहविमाणु | 
रनडुलइ बोलाबी अंमुलअग्गेबाणि ।। ८ | 
इय वढवाणइ जि हट्टइ हियडर्ड रइ ने करेइ । 
(७८. दिवि ५, ४. है ॥>प & ७ ८५ ८४ 2.0 
दिवि दिवि बंदइ नेमिजिशु चडियउ गिरिसिहरेहिं ॥ ६ ॥ 
पाइ चहुट्रइ ककरीउ उन्हालइ लू वाई | 
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जे कायर ते बलिया जे साहसिय ते जाइं ॥ १० ॥ 


साहिलडा सरवरतलिहिं उग्गिउ दवणलछोड । 
उजिलि जंते धंमिए गुथिउ नेमिहिं मउडू ॥ ११ ॥ 


> ( २०४ ) 


सहजिगपुरि वोलेविशु गंगिलपुरहिं पहुत्त । 
माडी कहिजि संदेसडउ अंनु जिणेजे पुत्त॥ १९॥- 


जइ लखमीधरु वीलियं पेखिवि बहु य पलास । 

तडउ हियडर् निंवरु थिउ' मुक्त कुठ्ुंबह आस ॥ १३ ॥ 
विसमिय दोत्तडि नइ घणिय डुंगर नत्यिं च्छेऊ । 
हियडर्ं नेमि समप्पिय3' जं भावइ तिंव नेऊ ॥ १४॥ 
करंबदियालं वोलियउं अखुंतंपुरू जहिं ठाईं । 

दिन्वड तहि आवासडउ हियउ' विअद्धि थाई ॥ १५॥ 
नालियरी डुंगरितडिहिं बहुचोराउलिठाईं । 

धम्मियडा वोलिउ गिया अमुलतशइ सहाईं ॥ ९६॥ 
भालडागदुसुंनठ अवियडर्ड वसेइ । 

धम्मिय कियउ वीसावड सुरधारडीघरेहिं ॥ १७ ॥ 
ओ दीसइ उटठु धलउ सो डुंगरु गिर्नार । 

जहिं अच्छई आवासियड सामिड नेमिकुमारु || ९८॥ 
मंगूखंभि न मणु रहिउ अंनु वहडेड दिटठु । 

खडहड अंगु पखालियं गोवाडलिहि पहुंदूठु ॥ १६॥ 
भाद्नई जह वोलिउ नाचइ घंमिउ लोउ । 


उजिलि दीवड वोहियड सुरठडिय हड जोड़ ॥ २० ॥ 
खंड; देउडलि जड गिया सांकलि बोलिबि । 

धंमिय कियड आवासडउ वंचूसरितलि नेई ॥ २१ ॥ 
ऊजिलमग्गि वहंता रजु लागइ जसु अंगि । 


है ॥>प 


बलि किज्जडं तस्ु धमियह इंदु पसंसह सग्गि ॥ २२ ॥ 
जे मलि मइला पहियडा ते मइला म भणेजे | 
पावमली जे मइलिया ते मइला ह सुणेजे ॥ २३ ॥ 
एड वाउह लोड कोटउ' तलि गिरिनारु । 

ओ दीसइ ववशथली घवलियतुंगपयार ॥ २४ ॥। 


घर पुर देउल धवलिया धज घवली दीसंति । 
शमी सा ववशथली ऊजिलितलि निवसंती ॥ २५ ॥ 


( २०४ ) 
वडणथली मेलेविणु जउ लागउ गढमगिग । 
तड धंमिउ आशणंदियड हरिसु न माइड अंगि ॥ २६॥ 
रिसहजिणेसरू वंदियड गढि आवासु करेबी ! 
नाचइ धंमिउ हरिसियउ हियडइ नेमि घरेवी || २७ ॥ 
गढु वोली जउ चालीयड तउ मणि पूरिय आस । 
बलि किज्नउ हड जंवडिय जोयण वूढ पंचांस || *८ ॥ 
टोलह उपरि मागडउ सो लंघण॒उ न जाइ | 
पाउ खिसियड विसमउ पड़इ हिय॑ विअद्धई थाई ॥ २६ ॥ 
अंचणवाणी नइ वहइ दि्टिठु दमोदरु देउ। 
अंजणसिलहिं जि अंजिया धन्न ति नयणा बेड ॥ ३० ॥ 
तरवरुतणइ पलांवडे रुद्धउ मागु जंघेवि । 
कालमेघु जोहारियड वस्रापदि जाएवी ॥ ११॥ 
अंबराजंबूराइणिहिं बहु वणराइ विचित्त। 
अंबिलिए करंवदिएहिं वंसजालि सुपवित्त ॥ ३२ ॥ 
नीमरपाणिउ खलहलइ वानर करहिं चुकार । 
कोइलसद्द सुहावणउ तहिं डुंगरि गिरिनारि ॥ ३३ ॥ 
ज३ मइं दिद्ठी पाजडी उंच दिटद्दू चडाऊ। 
तड धंमिड आशणंदियउ लद्ध सिवपुरि ठाउ ॥ ३४ ॥ 
हियडा जंघउ जे वहइं ता ऊर्जिति चडेजे | 
पाणिड पीउ गइदवइ दुख जलंजलि देजे ॥ ३४५॥ 
गिरिवाइं मंकोडियड पाय थाहर न लहंते । 
कडि त्रोडइं कडि थकी हियडउं सोसह जंति ॥ ३६ ॥ 
जाव न धंधलि घल्निया लखुपत्तीपाण । 
तांव कि लब्भहिं चिंतिया हियडा ऊणत्ताण ॥ ३७ | 
डुंगरडा अधो फरिं लग्गड सीयलि वाउ। 
हूय पुणं नवदेहडी अंमुलि कियठ पसाऊ ॥ ३८ ॥ 


नल-दवदंती रास 
( महीराज कवि कृत ) 


संवत्‌ १४३६ वि० 


फ॒वि प्रारम्भ में आदि तीर्थंकर ए.वं-बक्मपुत्री सरस्वती की स्तुति के उपरान्त 
नल-दमयन्ती की कथा का वर्णन करता है | इस बृहदू रास की सम्पूर्ण छुन्द- 
संख्या १२५४ है। काव्य-सौष्ठव की दृष्टि से सबसे उत्कृष्ट भाग यहाँ उद्घृत 
किया जा रहा हैं। नल-दमयंती के प्रसिद्ध कथानक का उपयोग जैन आचार्यों 
ने अपने फम-सिद्धांत के प्रतिपादन एवं दान-महिमा के वर्णन के लिये किया 
है। यह एक सुन्दर साहित्यिक कृति है। उद्धृत अंश का सारांश इस 
प्रकार है--- 

जब नल अरण्य प्रदेश में दमयन्ती को त्याग कर चला गया तो वह 
विलाप करने लगी-हे माता, नल के त्िना में किस प्रकार जीवित रह सकती 
हूँ । सदभुणों से पूर्ण विलक्षण लक्ष्य-वेधी हमारे पति कहाँ । प्रियतम प्रियतम 
पुकारती हुईं दमयन्ती दिशा-विदिशा भटकने लगी । वह पुकारने लगी कि हे 
चन्द्र, सूर्य एवं वन के देवता ! आप लोगों ने कहीं हमारे पतिदेव को देखा 
है। इस प्रकार विलाप करती हुईं वह अपने दुर्भाग्य का कारण हू ता है 
कि किस अधरम के कारण मुझे इस भीषण आपदा का सामना करना पड़ा | 

जत्र दमयन्ती ने अपने वस्त्र फो देखा तो उस पर रक्तरजित अक्षरों में 
लिखा था कि वू अपने पितृण्ह चली जा । तेरा पितृकुल उच्चवंशीय है। बे 
लोग पुरुषरत्ञ हैं| तू सुविचार शीला है। मन में धेय॑ धारण करो | अब 
दमयंती दुखी होकर पीहर चली और रात-दिन “नल? नामक दो अक्षरों का 
जाप करने लगी । 

इसके उपरान्त कवि वन्य पदग्चओँ की विभीषिका का वर्णन करता है | 
जंगली हाथी, सपं, सिंह, शूकर, चीता, अष्टापद, शंबर, शरभ, आदि की 
भयंकर घ्वनि सुनाई पड़ती हैं। दावानल की ज्वाला प्रज्वलित होती दिखाई 
पड़ती है । यक्ष, राक्षस और क्षेत्रपाल घूमते दृष्टिगोचर होते हैं। आकाश- 
गामी गन्धव और विद्याधर शाकिनी और डाकिनी श्रादि राक्षस दिखाई 
पड़ते हैं। योगिनियाँ स्थान-स्थान पर घूमती हैं। इनके मध्य दमयन्ती शील' 
रूपी कवच धारण करके 'नल? का निरंतर नाम जपती हुई अपने पितृणह को 
चली जाती है। 


नल-दवदंती रास 
महीराज रत 


सं० १४३६ बि० 


चठपई 
मुख पखालेवा गयु प्रीडडड, आवतु हुसिइ कंत रूअडड | 
' वाट जोइ नारी रही तिहां, 'मसमूंकीनइ नल गयु किहां ? ॥४३६॥ 
सुंदर दीठउ रूपिइ करी, कोई किंनरी गई हुसिइ अपहरी । 
कंत नाव३, घणी बेला थई, नावइ तु कस्यू कारण भई ९ ॥४३७॥ 
मूंहनइ सही ए मेहली गयु, आपणएूं निश्चित ज थयु । 
मूंकी जावूं तुकनइ नवि घटइ, आपणपूं ह३३ आवटई ॥४३८॥ 
कमललोचन ते माहरु वाहलउ, भल्रु कीधु नलजीइ टाल्नड । 
कोइ जईनइ कंतनइ वालु, किम हींडसिइ मोरु जीवनपालु ९ ॥४३६॥ 


राग कालहिरु | जोइ न विमासी ० 


दवदंती तिहां विलाप करइ, 

“तल बिना किम रहीइ रे माइ ९। 
सगुण सुवेधी सुंदर कंता, ए दुष 
कहिनइ कहीइ रे माइ ९ ॥४४०॥ 
अ्रीऊ प्रीऊ” करती नारी हींडइ, 
दिसि विद्सिइ ते जोती रे। 

दुख धरीनइ नीसासु मेहलइ, 
अबला नांरी रोती रे ॥ 2७१ ॥ 
रहीअ न सकूं तुम विण नलजी | 
कहीअ न सकूं तोइ रे। 

साहरइ मनि छई तूंह जि कंता । 
तूं विश अबर न कोई रे॥ ४४२॥ 


( २०८ ) 


सिउ अवगुण तु हडंडइ वसीड १ 

जे मेही निराधार रे । 

सिइ ऊवेखी माहरा कंता । 

निषधपुत्र ! सुविचार रे॥ ४७३ ॥ 
चंद्सूरिज वनदेवता सांभलु ! 

नलजी वन किहीं दीठु रे १ । 

ते कंतानइ मेलवु मकनइ, 

मूह स्यूं कंत ज॒ रूठउ रे ॥ ४४४ ॥ 
सुणि तू' जीवनस्वामी ! 

माहरा, मन ताहरूं किम वहिडं रे १। 
गुण नवि वीसरइ कंता ! 

ताहरा, मइ तु कांइ न कहिउं रे ९॥ ४४४ ॥ 
स्‍या माटिइ वाहला ! 

तूंझ रीसाणु ? हूं ते नारी तोरी रे । 
तइ छेहु भलु मकनइ आपिउ, 

घरी कीधी तइ जूरी रे॥ ४४६ ॥ 
सी परि करीसि ? किहां हूं जाईसि ९? 
“नल नल? कही ते रडइ रे । 

कूटइ हईडूं, डील आछेटइ, 

पगि पगि ते नारि आखडइ रे ॥ ४४७ ॥ 
“कइ मइ कोइ मसुनिवर संतापिड ९ 
कइ ऊगती वेलि कापी रे ९। 

कइ मइ कहिना भंडार ज लूस्‍स्या ९ 
कई लीधी वस्तु नापी रे ९ ॥ ४४८ ॥ 
कइ मइ कूद आल ज दीधूं ९ 

कइ मई छेद्या वृक्ष रे । 

कइ मइ कूडकपट ज केलविडं ९ 

कइ संतापिया दक्ष रे ?९॥ ४४६ ॥ 
देवगुरुनी मइ निंदा कीधी १ 

कहिसिउं कीघधु द्रोह रे १। 


( २०६ ) 


खेदिइ मर्म पीआरा बोल्या ९ 
जे मइ पामिड विच्छोह रे ॥ ४५० ॥ 


ढाल । 


तुझ ऊपरि मोरी आसडी, किम जासिइ मर रातडी | 

कहि आगलि करूं राबडी, चरणकमल की दासडी ॥ ४५१ ॥ 

चंचल चपल तोरी आंखडी, जेसी कमला दलची पांखडी । 

तोरी भमहि अछइ अणीआलडी, एहवइ नल जीइ हूं छंडी ॥४५२॥ 

वाहलउ न मिलइ ता आखडी, किसीअ न खाउं सूखडी । 

ते विरहइ नही भूखडी, रंग गयु एहनु ऊखडी ॥ ४५३ ॥ 

जोडं छउ॑ कंता ! वातडी, सार करू न अक्यारडी । 

काँ मेल्ही निराधारडी ? किहां लागइ छइ वारडी १॥ ४५४ ॥ 

जिम मेहनी वाट जोइ मोरडी, कंता ! ताहरी छडं गोरडी । 

मेल्हणवेला नहीं तोरडी, अवर पुरुषस्यूं कोरडी ॥ ४५५ ॥ 

सी आवबी तुम रीसडी ? नारी कशकनी दीवडी । 

किम एकलां नावइ नींदडी, पूरव भवनी प्रीतडी ॥ ४५६॥ 

कांकिमपणुउ' धरिड' जिम गेडी, ढलवंलती मेहली जिम दडी। 

संघातिइं हूं सीद तेडी ? ताहरी न मेल्हउ' हूं केडी ॥ ४४७ ॥ 

तुमलिउं कंता ! नही कूडी, नारी सबिहुमांहि हूं भूंडी । 

जाशणज्यो कंता! नही कूडी, कोइ ल्यावइ नलनी शुद्धि रूडी ? ॥४४८॥ 

प्रकृति थई कंता ! अति करडी, स्या माटिइ तूं गयु मरडी ?। 

इस नवि जईईइ वाल्हा ! वरडी, बांधी छई प्रेम गठडी ॥ ४५६ ॥ 

नल सरखी न मिलइ जोडी, बालापणनी प्रीति श्रोडी । 

कपट करीनइ कां मोडी ९ आ रानमांहि हूं कां छोडी ?॥ ४६० ॥ 

किम तिजी माया एवडी ९ मर हससिइ तेघडतेवडी । 

कंटकि वींटी जेबडी, भमरू न मेल्हइ केबडी ॥ ४६१॥ 

विरहइ थईञअ गहेलडी, जोड' छूउ' पगला रहिश्र खडी । 

सिइ कारणि तुझ रीस चडी ? नलनइ वियोगिइ अतिहि रडी ॥४६श॥ 
१४ ह 


तल 


( २१० ) 


नारी अबला नाहडी, एकली न मेल्हीजइ बापडी। 

अखी योवनवइ बोरडी, तुम स्यूं नथी वेरडी ॥ ४६३ ॥ : 
'किसीइ वातिइ नवि आडी, ए दुख कहूं जु हुई माडी 
'फूल बिना नवि शोभइ वाडी, पति बिना न हुई नारी टांडी ॥४६४॥ 
कंतस्यू” न कीधी वातडी, एणी एणी वृक्ष छाहडी' । 
-भीमराजानी बेटडी दवदंती बोलइ भाखडी ॥ ४६५॥ 

*भली मेहली हूं गुडड गुडी, सुख संभरइ ते घडी घडी। 

घरु नेह तइ देखाडी सिई मेहली धसुडी ९” ॥ ४६६ ॥ 

डाल | मनकु वा हल वेगल। गुडी 

“नल नल? कहिती नीसरी, नवि पेखइ कहइ ठामि रे। 
(सि३ ऊवेखी तूँअ गयु ? बलिद्ारी तुक नामि रे ॥ ४६७ ॥ 
कहींइ मिलसिइ वालिंभ ? तेह विश क्षण नवि जाइ रे | 

तइ न धरी माया माहरी,' एहवूं कहइ तेणइ ठाइ रे ॥ ४६८ ॥ 
नारी सोधइ दूसो दिसि, शुद्ध नथी जीवन्न रे । 

रानवगडसां मेल्ही गयु, किम राखूं हूं मन्न रे ?॥ ४६६॥ 
नान्हपणानु नेहडउ, कांइ वीसारिउ नाह रे ? 

कठिन कठोरमांहि मूलगू, ताहरु प्रीक्रउ माह रे ॥| ४७० ॥ 

ए तु कायर लक्षण, साहसीकनूं नही काम रे। 

अधविचि - नारीनइ मेल्हीइ, बलतूं न लीइ नाम रे ॥ ४७१॥ 
नलजी ! माहरा नाहला ! एक ताहरु आधार रे। 

माया सघली वीसारी, कां मेहली निरघार रे ९ ॥ ४७२॥ 
कुटंब हुई पुहुचतूं, कंत बिना सही फोक रे। 

कुणइ कांई नवि हुई, अवसरि सहू ए लोक रे! ॥ ४७३॥ 


* बख्रइ अक्षर देखीआ वांचिवा लागी तेह रे । 


(तूं हवइ पीहरि जाइजे, सुख हुई तूंहनइ देहि रे! ॥ ४७४ ॥ 
धआवइ कूड नुहतूं जाणिउं, नरनी निगु ण॒ जाति रे। 

पुरुष निदानिइ छेह आपइ, ते तु कहीइ कुजात रे ॥ ४७४ ॥ 
तूं तु सुजाती जाणीउ, ताहरूं कुल सुबंश रे । 

पुरुषरत्नमां मूलगु, अवगुणनु नही अंश रे ॥ ४७६॥ 


( २१११ ) 


इम मेहली कंता ! नवि जईइ, ताहरु नुह॒इ आचार रे। 
मूंहनइ वाल्हा ! दोहिलूं, तूं तु छह सुविचार रे ॥ ४७७ ॥ 
संभाल करु माहरी, मननु छ३ विश्राम रे! 

मंत्र तणी परि ते जपइ, सुखिथूं नवि मेल्हइ नाम रे॥ ४७८॥ 


दरहा 
दवदंती ते दुख धरी, चाली पीहरि तेह । 
नल अश्षर मंत्रनी परिइ राखइ अहनिसि जेह ॥ ४७६॥ 
वाटिईइ बनगज फणगर, सीहतणा बोंकार । 
रौद्र अटवी बीहामणी, घृकतणा घृतकार ॥ ४८० ॥ 
सूअर घरकइ जिहां घणउं, बरकई चीत्रा अति | 
अष्टापद तिहां जीवडा, बीहवानी नहीं मति ॥ ४८९ ॥ 
शंबर शरभ नइ कासर, वरू सूअर सीआल । 
दावानल तिहां प्रज्वलइ, यक्ष राक्षस खेत्रपाल ॥ ४८२ ॥। 
गंधवे विद्याधर खेचर, शाकिनी डाकिनो जेह। 
योगिनी दीसइ ठामि ठामिइ तेहनु न लाभई छेह || ४८रे ॥ 
घोर बीभमच्छ भयंकरी, सुणीइ महा हुकार। 
वनचरनु कोलाहल घरु, सूर्येकिरण न लगार ॥ ४८४ |) 
ते न पराभवइ तेहनइ, नवि लोपइ ते आण । 
पंच पदनूं ध्यान करइ, जोड शील मंडाण ॥ ४८५ ॥ 
पल नल' कहिती ते चालइ, राखिउ हुईआ बारि। 
सील सन्नाह पहिरी करी, जाइ दवदंती नारि ॥ ४८६॥। 
बोर बाउलीआ गोखरू, चरणि बींधाइ तेह । 
पीड चित्तिइ न बीसरइ, अधिक वधारइ नेह ॥ ४८७ ॥ 


दितीय खंड 
प्राचीन ऐतिहासिक रास 


| तेरहवीं से सत्रहवीं शताब्दी तक ] 


केमास वध 
[१२ वीं शताब्दी ] 
चन्दवरदाई कृत 


[ परिचय ] 


पेन्‍्दवरदाई-- कृत प्रथ्बीराज रासो से ये दो छुन्द उद्घृत किए गए हैं। 
पृथ्वीराज फा अमात्य वीर कैमास एक नीतिनिपुण एवं निर्भीक राज्य- 
संचालक अ्रधिकारी था | उसके नीति-नेपुण्य से प्रथ्वीराज ने अनेक शत्रु 
पराजित किए गए, थे। पृथ्वीराज को आखेट अधिक प्रिय था। अतः 
वह प्रायः मृगया के लिए जंगल्ों-- में. घूमा करता और राज्यकाय 
कैमास ही सँभालता। 

एक बार पृथ्वीराज आखेट के लिए, दूर चला गया । उसकी अनुपस्थिति 
में कैमास ने राजसभा बुलाई। समा-मंडप के सम्मुख ही अन्त+पुर था 
जिसमें पृथ्वीराज की एक दासी कर्नाटी रहती थी। समा में बैठे हुए श्रमात्य 
कैमास को उसने भरोखे से देखा। श्रमात्य कैमास की दृष्टि भी उसकी दृष्टि से 
मिल गई । दोनों एक दूसरे के ऊपर मुग्व हो गए.। कैमास ओर कर्नाटी 
दोनों रात्रि में एक दूसरे से मिलना चाहते थे। दासी कर्नाटी को रात्रि में 
निद्रा नहीं आई और उसने दासी भेजकर अमात्य कैमास का अपने पास 
बुलाया । फामी कैमास दासी के साथ कर्नाटी के पास चल पड़ा । कैमास 
मद्दल के मध्य पहुँच कर यह भूल गया कि दासी कर्नाटी के कक्ष के समीप 
ही पटरानी इच्छिनी का भवन है। कैमास के वस्त्रों से फेलनी वाली सुगन्धि 
आर पगध्वनि से इच्छिनी के मन में यह सन्देह उत्पन्न हुआ कि महाराज 
तो इस समय आखेट के लिए बाहर गए हैं , हम्य॑ में पुरुष सी ध्वनि क्‍यों । 
भाद्र की अन्धकारमयी रात्रि में कोंध हुई ओर उसके प्रकाश से रानी इच्छिनी 
ने कर्नांटी के कक्त में प्रवेश करने वाले कैमास को देख लिया । उसने सद्यः 
महाराज पृथ्वीराज के पास सन्देश भेजा | राजा रात्रि में ही हम्य॑ पहुँच गया 
ओर उसने वाण द्वारा अमात्य कैमास का वध कर डाला । 


( २१६ ) 


कविता का सारांश 

चन्दवरदाई कहने लगा--हे ध्थ्वीनरेश, आपने कैमास पर एक बाण 
छोड़ा किन्तु निशाना चूक जाने से वह बाण उसके वक्षस्थल के समीप ही 
सनसनाता हुआ निकल गया । हे सोमेश्वर सुत, (उस बाण के चूक जाने पर) 
आपने दूसरे वाण का संधान करके उसे मार दिया | फिर आपने उसे प्रथ्बी 
में इसलिए गड़वा दिया कि यह अभागा फिर बाहर न निफल सके । 
जिस प्रकार कृपण अपने घन को गहरे गाड़ देता है उसी प्रकार आपने इसे 
गाड़ दिया । आपने इसे गहरे इसलिये गड़वा दिया कि जमीन पर गिद्धों 
के द्वारा नीचे जाने पर इसका सारा भेद खुल न जाय | संक्षेप में मैंने कैमाठ 
की श्रन्तिम घटना का उल्लेख किया । 


केमास-वध 
[ १-वीं शताब्दी ] 
( चन्दवरदाई कृत ) 
इक्कु बाणु पहुवीसु जु॒ पईं कइंबासह मुक्कओं, 
उर भिंतरि खडहडिउ धघीर कक्खंतरि चुकड। 
बा करि संधीड' भंमइ सूमेसरनंदण ! 
एहु सु गडि दाहिमओ  खंणइ खुद सइंभरिवरणु । 
फुड छंडि न जाइ इहु लुब्भिउ वार्‌इ पलकउ-खल गुलह, 
ने जाणउं चंदबलद्दिउ कि न वि छुट्टरइ इह फलह ॥। 


(२) 
अगहु म गहि दाहिमओ  रिपुएय खर्यंकरु, 
कूडु मंजु मम ठवओं एहु जं बूय मिलि जग्गरु | 
सहनामा सिक्खवर्ड जइ सिक्खिविउ' बुज्मइं, 
जंपइ चंदबलिदूदु मज्क, परमक्खर सुज्मइ । 
थहु पहुविराय सइंभरिधणी सयंभरि सउणुइ संभरिसि, 
कइंबास विआस विसट्ठविरु मच्छिबंधिब्वओ मरिसि॥ 
जयचन्द प्रबन्ध से उद्धृत 
(१) 
त्रिरिह लक्ष तुधार सबल पापरीअइईं जसु हय, 
चऊद्सइं मयमत्त दंति गज्जंति महामय। 
वीस लक्ख पायक सफर फारक घणुद्धर, 
ल्हूसडु अरु बलुयान संख कु जाणइ तांह पर | 
छत्तीस लक्ष नराहिव३ विहिविनंडि ओ हो किम भयड, 
जइचन्द न जाणउ जल्हुकइ गयउ कि मूउ कि धरि गयड॥ 


(२) 


जइत चंदु चक॒वबइ देव तुह दुसह पयाणउ, 
धरणि धसवि उद्धसइ पडइ रायह भंगाणओ । 


( २१८ ) 


सेसु मणिद्दिं संकियड सुक्कु हयरवरि सिरि खंडिओ $ 
तुइझओ सो हरधवलु धूलि जसु चिय तणि मंडिओ । 
उच्छलीउ रेशु जसग्गि गय सुकवि ब (ज)ल्‍्हु सच्चर्ड चबइ, 
वग्ग इंदु बिंदु मुयजुअलि सहस नयण किण परि मिलइ।॥॥ 


यज्ञ-विध्वंस 
( पृथ्वीराज रासो ) 


रास एवं रासान्वयी साहित्य में पृथ्वीराज रासो फा सबसे अधिक महत्त्व 
है | इसका प्रमाण यह है कि अनेक भारतीय एवं पाश्चवात्य विद्वानों के 
चिरकाल से गवेषणा करने पर भी इसकी प्रामाशिकता एवं ऐतिहासिकता, 
इसके रचनाफाल एवं प्रतिलिपि काल, इसके भाषा रूप एवं काव्य सौष्ठव के 
सम्बन्ध में श्रद्यापि विवाद समाप्त नहीं हुआ । इस महाकाव्य की चार प्रकार 
की हस्तलिखित प्रतियां उपलब्ध हैं। इन प्रतियों को बृहद्‌ रूपान्तर, मध्यम 
रूपान्तर, लघु रूपान्तर एवं लघुतम रूपान्तर का नाम दिया जा सकता है। 
प्रत्येक रूपान्तर के भी भिन्न-भिन्न संस्करण उपलब्ध हैं। किन्तु अनुमानतः 
बृहद्‌ रूपान्तर के विविध संस्करणों फी छोफ संख्या २६००० से ४०००० 
मानी जा सकती है। यह महाकाव्य ६५ से ७० खंडों में विभाजित 
मिलता है। इसकी सबसे प्राचीन प्रति मेवाड़ के ठिकाना-भींडर के संग्रह 
में है। इसका लिपिकाल सं+ १७३४ वि० है। 


मध्यम रूपान्तर की सबसे प्राचीन उपलब्ध प्रति लंदन स्थित रायल 
एशियाटिक सोसाइटी के पुस्तकालय में है।* उसका लिपिकाल सं० 
१६६ २ वि० है। उसकी छोक-संख्या ११००० के आसपास है। यह ग्रंथ 
४१ से ४६ खंडों में विभक्त हे। 

लघु रूपान्तर फा सबसे प्राचीन लिपिकाल सं० १६७५ वि० के आस- 
पास माना जाता है। इसकी छोक संख्या ३५०० से ४००० के अन्तगंत 
है | इसकी खंड संख्या १६ है। 

लघुतम रूपान्तर में न्यूनाधिक १३०० छोक हैं। अन्य रूपान्तरों के 
सहश यह खंडों में विभक्त नहीं है | इसमें 'संयोगिता-हरण” और “गोरी का 
युद्ध? ये ही दो प्रसंग प्रमुख रूप से वर्णित हैं। आनुषंगिक रूप से निम्न- 
लिखित प्रसंग भी आ गए हैं-- 





१ नरोचम स्वामी राजस्थान भारती--भाग ४, अंक १ 
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१ मंगलाचरण, पृथ्वीराज के पूर्वजों का उल्लेख ( वंशावली ), शथ्वीराज 
का राज्यासीन होना | 

२ जयचन्द का राजसूय यज्ञ और संयोगिता स्वयंवर 

३ पृथ्वीराज और चंदवरदाई का कन्नौज प्रस्थान। [ कैमासबंध इसी 
के श्रन्तगंत आ गया है ], 

४ पृथ्वीराज का जयचन्द की राज3भा में पहुँचना, संयोगिता हरण, 
जयचंद की सेना के साथ युद्ध, वीर सामनन्‍्तों को खोकर पृथ्वीराज का 
अपनी राजधानी दिल्ली लौटना । 


५ प्रथ्वीराज और शहाबुद्दीन गोरी का युद्ध । 
६ चंद का गजनी गमन, पृथ्वीराज के शब्दबेघी वाण से गोरी की 
मृत्यु, पथ्वीराज ओर चन्द का परलोक गमन | 
लघु रूपान्तरों में युद्धों और प्रथ्वीराज के विवाहों की संख्या अल्प है, 
मध्य और बृद्दद्‌ रूपान्तरों में इनकी संख्या बढ़ती गई हैं। लघुतम में एक, 
लघु में दो, मध्यम में ५ और बृहृद्‌ में १५ विधाहों का बैन मिलता है। 
इस प्रकार लघुतम रूपान्तर में दो युद्धों का, लघु में पॉच का, मध्यम में 
४३ का ओर बृहद्‌ में ५५ युद्धों का वर्णन प्रास होता है । 
अकबर से पूर्व किसी भी ग्रंथ में प्थ्वीराजरासो का उल्लेख नहीं मिलता । 
सर्वप्रथम रासो का उल्लेख सं० १७०७ वि० में विरचित जसवंत-उद्योत में 
मिलता है। श्रकबरकालीन चरित - लेखकों को 
रचना-काल [ चोह्ान वंश के चरित लेखकों को ] चन्द फा नाम 
ज्ञात था किन्तु उन्होंने प्थ्वीराजो रासो का कहीं 
उल्लेख नहीं किया । श्रकबर के युग में प्रथ्वीराज और जयचन्द के जीवन की 
जनश्रतियों सवंत्र व्याप्त हो गई थीं। ऐसा प्रतीत होता है कि “मेवाड़ के 
भदहाराणा अमरतिह द्वितीय ने सं० १७६० में उस समय तक रचित अंशों 
को संग्रहीत करवा दिया और वही रासो का अन्तिम रूप हुआ ।? 


यहाँ इतना उल्लेख कर देना आवश्यक है कि रासो की हस्तलिखित 
प्रतियों को सुरक्षित रखने तथा उनकी प्रतिलिपि प्रस्तुत कराने का श्रेय जैन 
आचार्यों को है। जैन संग्रहालयों में प्रायः ये प्रतियाँ उपलब्ध होती हैं। 
अतः यह निस्संकोच भाव से कहा जा सकता है कि रास - साहित्य की रक्ा 
जैन मुनिय्रों के द्वारा ही संभव हो सकी | 
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इस संग्रह में पृथ्वीराज रासों के बीकानेर - संस्करण से “यज्ञ-विध्वंसः 
नामक प्रसंग उद्धुत किया जाता है। रासो के प्रसिद्ध आलोचक एवं इतिहास 
के ममंश डा० दशरथ शर्मा ने इस अंश फो सचन्न से प्राचीन स्वीकार किया 
है। उन्होंने श्रल्य परिवर्चन के साथ इस उद्धरण का श्रपअ्रंश रूपान्तर 
प्रस्तुत कर डाला है। यहाँ इसका सारांश देने से पाठकों को श्र समझने 
में सरलता हो जायगी । 

कलियुग में कन्नौज का एक शासक था जो घमं-पथ का अनुयायी था। 
धर्म में रचि होने के कारण वह सत्यशील आचरण में रत रहता और यज्ञ 
किया करता । एक बार उस कन्नोंज-राज पंग ( जयचन्द ) ने उत्तमोत्तम 
घोड़ों ओर हाथियों फो राजसूथ यज्ञ के निमिच भेजा । पुराणों के अध्ययन 
से उसने राजा बलि फो अपने राज - परिवार का आदर्श मामा। श्मपनी 
अ्श्व सेना पर भरोसा करके उसने प्रथ्वीमंडल के सम्पूर्ण अभिमानी राजाओं 
को पराजित किया श्लोर अपने प्रधानामात्य से परामर्श किया फि क्‍या मैं 
राजसूथ यज्ञ करूँ जिसके द्वारा हमें प्रसिद्धि प्राप्त हो । 

मंत्री ने उतर दिया+>'“महाराज, इस कलियुग में अजुन के सहश कोई 
नहीं है। झाप पुय के श्रवेफ कार्य फरिए-- मन्दिर बनवाइए, प्रतिदिन 
सोलह प्रकार के दान दीजिए | हे मेरे प्रभु पंग ( जयचन्द ) मेरी शिक्षा 
मानिए और ( तदनुसार ) जीवन बिताइए.। इस फलियुग में सुग्रीब के 
समान कोई राजा नहीं ( जो राजसूय यज्ञ में आपकी सहायता कर सके )। 
अपने प्रधानामात्य की शिक्षा की उपेक्षा करके पंगराज ( जयचन्द ) अशञान 
एबं तृष्णा के कारण झट बोल उठा--“'कितने ही ऐसे राजा हो गए 
बिन्होंने श्रपने कोलाहल एवं श्रभिमान से दिल्‍ली फो हिल्ला दिया किन्तु 
उन्हीं मरे हुए राजाओं को अ्रमर समभना चाहिए जिनका यश अब तक 
पृथ्वी पर जीवित है। 

अत; पंगराज ( जयचन्द ) राजसूय यश करने लगा जो ख्वगंप्राप्ति का 
साधन है। उसने सभी राजाओं फो साधन है। उसने सभी राजाओं को 
पराजित किया ओर उन्हें अपने राजद्वार का संरक्षक उसी प्रकार नियत किया 
जिस प्रकार किसी माला में मणि ग्रथित किए गए. हों। उसे यही सुनकर 
बड़ा क्लेश होता था कि योगिनीपुर ( दिल्ली ) के राजा प्रथ्वीराज उस 
माला के एक अंग न बने । 

जयचन्द हृदय से प्रथ्वीराज के विरुद्ध था। उसने दिलली-राज के पास 
दूत भेजे वे ( दूत ) दिल्‍ली पहुँच फर राजदरबार में उतरे | प्रथ्वीराज उनसे 
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कुछ न बोला | गुरुजनों से विवाद करने में उन्हें संकोच हुओ | अतः गुरु 
( वयोवृद्ध ) गोविन्द राज इस प्रकार बोला-- 

कलियुग में श्रांज यज्ञ ( राजसूय ) कीन कर सकता है १ कहा जाता है 
कि सतयुग में बलिराज ने यज्ञ कियां। उंसने कीति के लिए तीनों लोक 
दान कर दिया | जेतायुग में राजा रामचन्द्र ने यज्ञ ( राजसूय ) किया । 
कहा जाता है कि कुबेर ने उनके दरबार में (८ धन की ) वर्षा की । द्वापर में 
स्वनाम धन्य युधिष्ठिर ने यक्ञ ( राजसूथ ) किया | उसके पीछे बड़े वीर और 
€ यहाँ तक कि ) शत्रु भी सहायता के लिए खड़े रहते। इस कलियुग में 
राजसूय यश फौन कर सफता है। इसके विविध विधान के बिगड़ने से लोग 
( यज्ञ कर्चा की ) हँसी उड़ाते हैं । तुम श्रपनी सेना एवं अपने द्रव्य के 
गये में ऐसे श्रममाण बचन बोलते हो मानो तुम्हीं देवता हो । तुम समभते 
हो कि फोई क्षज्य है ही नहीं; किन्तु यह प्रथ्वी कभी वीर-विहीन नहीं होती । 
यमुना-तठट के इस अश्ररण्य प्रदेश का एक निवासी जयचन्द की अबाध 
राजसत्ता को नहीं स्वीकार करेगा । वह केवल योग्रिनीपुर (दिल्ली ) के 
शासक पृथ्वीराज को जानता है जो सुरेन्द्र के परिवार में उत्पन्न हुआ है | 
जिसने शहाबुद्दीन गोरी फो तीन बार बांव दिया औ्रौर वीरराज भीमसेन को 
पराजित किया ।. शकम्मरी देश में सोमेश्वर महाराज का एक चतुर पुत्र है 
जिसने बल में दानवों को भी अ्रतिक्रम कर लिया है। जब तक उसके 
स्कन्ध पर सिर है कोई किस प्रकार राजसूथ यश्ष कर सकता है १ क्‍या इस 
भूतल पर कोई चौहान नहीं है ? सभी ( उस चौहान को ) सिंद्द रूप से 
देखते हैं। और जग में किसी और फो अपने मन में राजा नहीं मानते । 
(इस अ्रसम्मान के व्यवहार से ) जयचन्द्र के . बसीठ ( राजदूत ) उस 
बुद्धिमान आदमी की तरह सभा से उठफर चल पड़े जो ग्रामीणों के समाज 
में कुछ समय तक बैठकर उठ जाता है। वे सभी उठफर उसी प्रकार 
इतप्रम होकर कन्नौज चके जिस प्रकार सन्ध्यां के श्रागमन से कमल म्लान 
हो जाता है। 


यज्ञ-विध्वंस 
[ १सवों शताब्दी ] 


( चन्दबरदाई कृत ) 
छुन्द पद्धडी ! 

कलि अछ * पथ३ कनउज्ज राउ। 
सत सील रत धर धम्म चाउ ॥ 
बर अछभूमि हय गय अनग्गरई । 
परठव्या" पंग' राजसू जरा । 
सुद्धिय* पुरान बलि वंस वीर। 
भुवगोलु* लिखित" दिख्ये सहीर। 
छिति छत्नबंध राजन समान | 
जित्तिया*" सयल्न"? हयबल प्रधान" * | 


१, सोलह मात्रा का छुंद जिसके श्रन्त में जगण हो पद्धटिया या पद्धडी 
कहलाता है। 

२, पाठान्तर “श्र! भी मिलता है । 

३, वीकानेर संस्करण में 'पछ! पाठ मिलता है। इसका श्रर्थ हुआ 
*अच्छुः पथा यस्य! | 

४. अनंगु और इसका अ्रपश्रंश रूप अणग्ग ( अ्रनग्रय ) भी मिलता है। 

५, 'पठव्या? पाठ भी मिलता है। पट्टविश्र ( प्रस्थापिताः ) भी हो 
सकता है। 

&, पंग नाम जयचन्द का रंभामंजरी में मिलता है। 

७, सोघिग एवं सोधघिगु पाठ भी मिलता है। 

८, पाठान्तर भुवबोलि भी मिलता है। 

६. पाठान्तर लिष्यति 

१०. पाठान्तर जिच्तिश्र 

११, पाठान्तर समल, सबल 

१२९. »> प्रमान 
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पुछ यो समंत परघान तव्ब* | 

हम करहि जग्गुजिहि लहहि कव्व । 

उत्तरु द.। दीय मंत्रिय सुजांन । 

कलजुर्ग नहीं अरज्जुन समांनु । 

करि धम्मे देव देवर अनेष । 

घोड़सा दान दिन देहु देव । 

मो सीख मानि प्रभु पंग जीव । 

कलि अथि* नहीं राजा सुप्रीव । 

हंकि पंग राइ मंत्रिय समांन | 

लहु लोभ अब्ब बुल्यो" नियांन* |॥ 
गाथा 


के के न गए महि मुहु*, 

ढिल्ली ढिल्लाय दीह होहाय * । 

विहुरंत* जासु कित्ती, 

त॑ं गया नहि गया हुंति ॥ 
कई फ्द्डी 

पहु"* पंग राई राजसू जग्ग । - 

आरंभ अंग" * कीनो सुरूग** ॥ 





१ * 99 तब्ब, तछु 
२, +# तो ४ 
३. पाठान्तर गश्रद्धि 


४, सुम्रीव के स्थान पर सुगीब होता तो छुंद के अ्रन्त में जगणु टीक 
बैठ जाता । 


५, पाठान्तर बुड्यो 

६, »: लेही आन 
७. पाठान्तर मोहु 

ष्ट 9१ होईं दौ 
६. »  वपिप्फुरेता 
१०५ )$ हौहु 

११. ५  पंसु 


२ र्‌ | 9) सुर शु 
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जित्तिया राइ सब सिंघवार । 
मेलिया कंठ जिमि मुतिहार ॥ 
जुग्गिनिपुरेस सुनि भयो खेद । 
आवइ" न माल मर हिआ भेद ॥ 
मुक्कले* दूत तब तिह समत्थ३ | 
उतरे* आवि" दरबार तत्थ ॥ 


बुल्यों न बयन प्रिथीराज ताहि। 
सकल्‍यो सिंघ गुरज्न निव्याहि* ॥ 


उच्चरिय गरुव गोविन्द्राज ! 
कलि मध्य जग्ग को करे आज ॥ 


सतिजुम्ग कहृहि बलिराज कीन | 
तिहि कित्ति काज त्रियलोकदीन ॥ 
त्रेता तु किन्ह रघुनंद राइ। 

कुब्बेर कोपि बरख्यो सुभाइ ॥ 

घन धघम्मेपूत द्वापर सुनाइ । 

तिहि पछ वीर अरू अरि* सहाई ॥ 
कलि ममि जग्गु को करणजोग । 
विग्गरे बहु विधि हसे लोग ॥ 





. पाठान्तर अ्रवइ, अबे 

« भविसयत्तकहा में मोकल्ल रूप मिलता है, 
« पाठान्तर रिसाइ 

9. जेतरहि 

» अग्गि आवि 

9. निचाहि 


» पाठान्तर हरि 
१४ 


6. | # «< ७ ८0 :७ 


( २२६ ) 


दल्लदव्व गठ्व तुम अप्रमांन | 
बोलहुत * बोल देवनि समान ॥ 


तुम्ह जानु नहीं क्षत्रिय हेब कोइ । 
निव्वीर पुहमि* कबहुं न होइ ॥ 


हम जंगलहं? बास कालिंदि कूल । 
जांनहि न राज जेचन्द मूल॥ 
जांनहि तु एक. जुग्गिनि पुरेस | 
सुरइंदु वंस प्रथ्बी नरेसों ॥ 

तिहु वार साहि बंधिया जेण । 
भंजिया भूप" भडि भीमसेण * ॥ 
संभरि सुदेश सोमेस पुत्त । 
दानवतिरूप अवतार धघुत्त ॥ 
तिहि कंध सीस किमि जग्य होइ। 
प्थिमि नहीय चहुआन कोइ | 


दिक्खयहिं सव्ब* तिहिं संघरूप । 
मांनहि न जग्गि सनि आन भूप ॥ 


आदरह मंद उठिगो वसिद्द । 
गामिनी सभा बुधि जनउ विद्ठ ॥ 


फिर चलिग- सब्ब कणवज्ज मंर्क, 

भए सलिन कमल जिमि सकलि संझ।। 
लिप मी जनल मम ाशज पद अल अकबर मी कक 
« »# हैतु 
« 9»  पुहुवि 
«. » ॒ जंगलहि 
, पाठान्तर-जरासंध वंस प्रथ्वी नरेस 
न.» ते 
«, » मेंजिया भुवष्नति मीमसेश 
»... 99 दिख्यी यहिं 


५ 
२ 
रे 
है 
प्‌ 
६ 
७ 
८, » कविद्ठ 


समरा रास 


अबदेव 
१३७१ वि० 


परिचय-- 


शत्रुंजय के शिखर पर स्थित समरा तीथ है। आचाय॑ कहते हैं कि मैं 
अहंत की श्राराधना भक्ति-भरे भावों से करता हूँ। तदुपरांत सरस्वती की 
वंदना फरता हूँ । जो शरदचंद्र के समान निर्मल है; जिसके पद-कमल के प्रसाद 
से मूर्ख मानव भी ज्ञानी हो जाता है। अब मैं संघपति के पुत्र समरा का 
चरित्र कहूँगा | यह कानों को सुखदायक है| 


भरत और सगर दो चक्रवर्ती अतुल बलशाली राजा हुए. जिन्होंने इसका 
उद्धार किया। फिर प्रचंड पांडव ने इस तीथ का उद्धार किया। फिर 
जावड़ी ने इसका उद्धार किया। उसके उपरांत बाहड़ादेव ने रक्षा की । 
अब इस संसार में क्षत्रिय खंग नहीं उठाते और साहसियों का साहस समाप्त 
हो गया | ऐसे समय में समरसिंह ने इस काय को सेमाला है। अन्न उसके 
चरित्र का वर्णान करूँगा जिसने मरू-भूमि में अमृत की धारा बहाई, जिसने 
कलियुग में मानो सतयुग का अ्रवतार धारण कर रखा दे और अपने बाहुबल 
से कलियुग को जीत लिया है। 


बह ओसवाल कुल का चंद्रमा है जितके समान फोई नहीं । कलियुग के 
कृष्ण पक्ष में भी यह संसार के लिए चंद्रमा है । पालणपुर प्रसिद्ध पुण्य- 
वानों का स्थान है। उस स्थान पर पब्लविद्दार नाम का पाश्वनाथ का मंदिर 
है । पव्हणुपुर बड़ा सुंदर स्थान है जहाँ हाट-चौहड्ट, मठ-मंदिर, वापी-कूप, 
आराम-घर और पुर घने बने हुए हैं। उपकेशगच्छ में रत्नपंभसूरि हुए. | 
उनके शिष्य ऋक्ूदेव उनके शिष्य ककक्‍्क सूरि उसका शिष्य सिद्धसूरि। 
उसके उपरांत देव गुप्त सूरि उसके शिष्य सिद्धसूरि द्वितीय उतसन्न हुए | 


उपकेश वंश में वेसटह हुए । उनके जिन घर्मघीर आजडु उत्न्न हुए । 
उनके गोसड साहु पुत्र हुए । गोसलसाहु के ३ पुत्र--आसधर, देसल और दूणा 


( रर८ ) 


हुए । गोसल की स्री का नाम भोली था और उसके पुत्र समरसिंह हुए | 
गोसल के पुत्र ने अड्हिलपुर में वास किया जहाँ अनेक सुंदर मंदिर, आराम, 
वापी आदि निर्मित हैं । 


उसी स्थान पर श्रलप खाँ राज्य कर रहा था, जो हिंदुओं फो बहुत मान 
देता था । देसल का पुत्र उसकी सेवा करता और उसकी सेवा ने खान को 
प्रसन्‍न कर लिया । मीर मलिक इत्यादि उसका सम्मान करते थे। समरसिंह 
का बड़ा भाई सहजपाइ दक्षिण मंडल देवगिरि में वाणिज्य करता। उसने 
वहाँ भरी पाइवं जिनेश्वर के २४ मंदिर बनवाए। तीसरा भाई साहान खंम 
नगरी में रहा । समय का प्रभाव है कि इस तीथराज को नष्ट किया गया। 
समरखिंह ने श्रादिविंव के उद्धार का निश्चय किया। वह खान से मिला और 
उसे संतुष्ट किया । उससे तीर्थोद्धार के लिए फरमान की याचना की | 


चतुर्थ भाषा 


उधर देसल, गुरु के पास पहुँचा ओर उसके तपोधन फी याचना फी | वह 
मदन पंडित को लेकर ज्यारासर| पहुँचा जहाँ महिपाल देव राणा राज्य करता 
था । उसका मंत्री पातल था| उसने अपनी खान (कान) में से मूर्ति के लिए 
शिला दिलवाई | उसे देखकर दाहट लोग प्रसन्न हुए और उन्होंने शिला 
का पूजन फिया | लोग नाचे, खेले ओर बाजे बजाए गए. | इस तरह शिला 
तिरीशिंगम से होती हुई पालिताने पहुँची । उसी जगह पर मूर्ति उत्कीर्ण की 
गयी। चारों तरफ कुंकुम पत्रिका भेजी गईं। कुल देवी सब्चिका का पूजन 
हुआ | चारों तरफ से लोग एकत्रित हुए। सबसे आगे मुनिवर संघ श्रावक 
जन ये | वहाँ ऐसी भीड़ थी कि तिल रखने की भी जगह न थी। 


पष्ठी भाषा ओर सप्तमी भाषा 


असंख्य शंख की ध्वनि होने लगी | रावत सिंगड़िया घोड़े पर चढ़ा था, 
ओर सल्लार सार भी साथ था। श्रागे तो संधपति साहु देसल था। उसके 
पीछे सोम साह्ुु था | सारा संघ घधूका होता हुआ बढ़ा । ललित सरोवर के 
किनारे संघ ने घेरा डाला । शत्रुंजब पहुँचकर उन्होंने प्रतिष्ठा-महोत्सव किया । 
माघ सुदी १४ को दूर देशांतर के संघ सब वहाँ श्राकर मिले। ठीक समय 
पर सिद्धयूरि गुरु ने प्रतिष्ठा की। मद्यान्‌ उत्सव हुआ । याचर्कों को दान 
मिला । 


( २२६ ) 
नवमी-दसवीं-ग्यारहवीं भाषा 


सं० १३७१ में सौराष्ट्र में संघ राज्य-मांडलिक से मिला। स्थान-स्थान 
पर उत्सव हुआ । रावल महिपाल आदि ने इस संघ का स्वागत किया | 
गिरनार पर उन्होंने नेमिनाथ की प्रतिष्ठा की । सोमनाथ में सबने सोमेश्वर 
का पूजन किया । शिव-मंदिर में उन्होंने ध्वजा चढ़ाई | श्रपूव उत्सव किया । 
फिर दीप फे देवालय में एवं श्रजहर के सुंदर तीथ में उन्होंने सुंदर वंदना की । 
पिप्पलाली, रोहनपुर, रणपुर, बलवाण और एकेश्वर होता हुआ संघ श्रणहल पुर 
वापस आराया । वर्धापन हुआ । चेत्र दी सप्मी के दिन सब घर पहुँचे। 

पाषणसूरि के शिष्य अंबदेव सूरि ने इसकी रचना की | 


. समरा रासु 
अम्बदेव कृत 
सं० १३७१ बि० 
पहिलेउ पणमिउ देव आदीसरु सेत्तजसिहरे। 


अनु अरिहंत सव्बे वि आराहडं बहुमतिभरे॥ १॥ 
तड सरसति सुमरेवि सारयससहरनिम्मलीय । 

जसु पयकमलपसाय मूरुषु माणइ मन रलिय ॥ २॥ 
संघपतिदेसलपूश्रु भशिसु चरिडउ समरातणडउ ए। 

धम्मिय रोलु निवारि निम्ुुणउ श्रवणि सुहावणउ ए ॥ ३ ॥ 
भरह सगर दुइ भूप चक्रवति त हूअ अतुलबल | 

पंडब पुहविप्रचंड तीरधु उघरइ अतिसबल ॥ ४॥ 
जावडतणउ संजोगु हूअउं सु दूसम तव उद॒ए। 

समइ भलेरइ सोइ मंत्रि बाहडदेउ ऊपजए ॥ ४ ॥ 


हिव पुण नवी य ज वात जिशि दौीहाडइ दोहिलए । 
खत्तिय खग्गु न लिंति साहसियह साहसु गलए ॥ ६ ॥ 
तिणि दिखि दिनु दिरकाउ समरसीहि जिशुधम्मवरि | 

तसु गुण करडउं उद्योड जिम अंधारइ फटिकमणि ॥ ७॥ * 
सारणि अमियतणी य जिशि वहावी मरुमंडलिहिं । 

किउ कृतजुगअवतारु कलिजुगि जीतउ बाहुबले ॥| ८ ॥ 
ओसवालकुलि चंदु उद्यउ एड समानु नही । 

कलिजुगि कालइ पाखि चांद्रिणं सचराचरिहिं ॥ € || 
पाल्हणपुरु सुप्रसीधु पुन्नवंतलोयह निलउ । 

सोहइ पाल्हविहारु पासभुवरु तहि पुरतिलड ॥ १० ॥ 


( २३१ ) 
भास--हाट चहुटा रूअडा ए मढभंदिरह निवेसु त। 
वाबिकूव आरामधघण घरपुरसरसपएस त | 
उवएसगच्छह मंडण॒उ ए गुरु रयशप्पहसूरि त । 
धम्मु प्रकासइं तद्दि नयरे पाउ पणासइ दूरि त॥ १॥ 
तसु पटलच्छीसिरिमउडो गणहरूु जखदेवसूरि त। 
हंसबवेसि जसु जसु रमए सुरसरीयजलपूरि त॥ २॥ 
तसु पयकमलमरालुलड ए ककसूरि मुनिराउ त। 
ध्यानधनुषि जिणि भंजियठ ए मयणमल्ल भडिवाउ त॥ ३ ॥ 


सिद्धसूरि तसु सीसवरो किम बन्नं इकजीह त॥ 
जप घणदेसण सलहिजए दुहयलोयबप्पीह त ॥ ४ ॥ 


तसु सीहासणि सोहई ए देवगुप्तसूरि बईु त। 

उदयाचलि जिम सहसकरो ऊगमतउ जिय दीद्धु त ॥ ५॥ 
तिह पहुपाटअलंकर रु गच्छभारधोरेड त । 

राजु करइ संजमतणुड ए सिद्धिसूरिगुरु एहु त ॥.६॥ 

जोइ जसु वाणीकामधेनु सिद्धंतववनि विचरेड त। 
सावइजणमणइच्छिय घण लीलइ सफल करेड त ॥ ७॥ 
उबएसवंसि वेसटह कुलि सपुरिसतणुउ अवतारू त। 
वयरागरि कउतिगु किसउ ए नही य ज॒ रतनह पारु त ॥ ८॥ 


पुन्नपुरुषु, ऊपन्नु तहिं सलपषणु गुशिहि गंभीरु त । 
जणआणंदरु नंदरणु तसो आजडु जिशघमघीरु त ॥ ६ ॥ 


गोत्रउद्यकरु अवयरिड ए तसु पुत्रु गोसलुसाहु त । 
तसु गेहिणि गुणमत भली य आराहइ नियनाहु त ॥ १० ॥ 


संघपति आसधरु देसलु लूश॒उ तिणि जन्म्या संसारि त। 
रतनसिरि भोली लाच्छि भण॒र्ड तीहतणी य घरनारि त॥ ११॥ 


देसलघरि लच्छी य निसुणि भोली भोलिमसार त | 
दानि सीलि लूशाघरणि लाछि भली सुविचार त ॥ १२॥ 


( २३२ ) 


द्वितीय भाषा--रतनकुषि कुल्लि निम्मली य भोलीपुत्त जाया। 
सहजउ सादर समरसीहु बहुपुन्निद्दि आया ॥ १ ढ 


लहूअलगइ सुविचारचतुर सुविवेक सुज्ञाण | 
रज्रपरीक्षा रंजवइ राय अनु राण ॥ २॥। 

तड देसल नियकुलपईटव ए पुत्र सधन्न । 

रूपवंत अनु सीलवन्त परिशाविय कनन्‍न | ३ ॥ 


गोसलसुति आवासु कियउ श्रणदिलपुरनयरे । 
पुन्न लह॒इ जिम रयणशमाहि नर समुद्रह लदरे ॥| ०॥ 


घडरासी जिशणि चउ॒हटा वरवसहि विहार । 
मढ मंदिर उत्तंग चंग अनु पोलि पगार | ५ | 


तहिं अछइ भूपतिहिं भुवण सतखणिहि पसत्थों । 
विश्वकमों विज्ञानि करिउ घोइड नियहत्थों ॥ ६॥ 


अमियसरोव5 सहसलिंगु इकु धरणिदिं कुंडलु । 
कित्तिषंभु किरि अवररेसि मागइ आखंडलु ॥ ७॥ 
अज्ज वि दीसइ जत्थ धम्प्रु कलिकालि अगंजिड । 
आचारिदिं इह नयरतणुईं सचराचरु रंजिउ ॥ ८5॥ 
पातसादि सुरताणभीवु तहिं राजु करेई। 

अलपखानु द्वीदूअह लोय घरु मानु जु देई ॥ ६ ॥ 
साहु रायदेसलह पूठु तसु सेवइ पाय। 

कला करी रंजविउ ख्ानु बहु देइ पसाय ॥ १० ॥ 
मीरि सलिकि मानियइ समरु समरथु पा्रणीजइ । 
परउवयारियमाहि लीह जसु पहिली य दीजइ ॥ ११॥ 
जेठसद्दोदरि सहजपालि निज प्रगटिड सहजू। 
दक्षणमंडल्ति देवगिरिष्ि किउ घम्मद वशिजू ॥ १२॥ 


चडउवीसजिणालय जिरु ठविड सिरिपासजिरिंदो । 
धम्मघुरंघर रोपियड घर घरमह कंदो ॥ १३ ॥ 


( रर३े३ ) 


साहर॒ु रहियड षंभनयरि सायरगंभीरे | 
पुन्वपुरिसकीरितितरंडु पूर्‌इ परतीरे ॥ १४ ॥ 


तृतीयभाषा - निशुणक ए समइप्रभावि तीरथरायह गंजणड ए। 
भवियह ए करुणारावि नीठुरमनु मोदि पडिउ ए। 
समरऊ ए साहसधीरु वाहविल्ग्गठड बहू अ जण । 
बोलई ए असमवीरु दूसमु जीपइ राउतबट ए ॥ १॥ 


अ्रभिप्रहू ए लियइ अविलंबु जीवियजुन्वणबाहत्रलि | 
उधरऊ ए आदिजिणबियु नेमु न मेल्हड आपणड ए। 
भेटिऊ ए तड षानपषानु सिरु धूणइ गुणि रंजियड ए ॥ २॥ 


वीनती ए लागु लड वानु पूछण पहुता केण कज्जे | 
सामिय ए निसुणि अडदासि आसालंतबरणु अम्हतणड ए। 
भइली ए दुनिय निरास ह ज भागी य हींदूअ्रतणी ए | 
सामिय ए सोमनयणेहिं देषिउ समरा देइ मानु ॥ हे ॥ 


आपिऊ ए सव्ववयणेहिं फुरमाणु तीरथमाडिवा ए। 
अहिदर ए मलिकआएसि दीन्द ले श्रीमुखि आपण ए। 
घतमत ए षानपयेसि किउ रलियाइतु घरि संपत्तों । 

पणमई ८ जिणहरि राउ समणसंघो तहि वीनविउ ए ॥ ४॥ 


संघिहि ए कियउ पसाउ बुद्धि घिमासिय बहूयपरे | 

सासण ए वर सिणगारु वस्तपालो तेजपालो मंत्रे। 

दरिसण ए छह दातारु जिशधमेनयण बे निम्मला ए। 
श्राइसी ए रायसुरताण तिणि आणीय फलही य पवर || ४ ॥ 


दूसम ए तणी य पुणु आण अवसरो कोइ नही तसुतणव ए। . 
इह जुग ए नही य वीसासु मनुमात्रे इय किम छरए । 
तउ तुहु ए पुन्नप्रकासु करि ऊघरि जिणवरघरमु ॥ ६॥ 


चतुर्थभाषा--संघपतिदेसलु हरषियड अति धरमि सचेतो । 
परामइ सिधसुरिपयकमलो समरागरसहितो । 
चीनती अम्हतणी प्रभो अवधारड एक । 
तुम्द पसाइ सफल किया अम्हि मनोरहनेक ॥ १॥ 


( २३४ ) 


सेत्तजतीरथ ऊधरिवा ऊपन्नउ भावों । 

एकु तपोधनु आपणड तुम्हि दियठ सहाउ | 

मदनु पंडितु आइसु लहवि आरासणि पहुचइ । 
सुगुरवयणु मनमाहि घरिड गाढउ अति रूचइ ॥ २॥ 


राणेरा तहि राजु करइ महिपालदेड राणउ । 
जीवदया जगि जाणिजए जो वीरु सपराणउ | 
पातड नामिहि मंत्रिवरों तसुतणइ सुरज्जे । 
चंद्रकन्हइ चकोरु ज़िसउ सारइ बहुकज्जे ॥ ३॥ 


राणउ रहियड आपुणपई पषाशिद्दि उपकंठे । 

टंकिय बाहई सूत्रहार भमांजइ घणगंठे 

फलही आणशिय समरवीरि ए अतिबहुजयणा । 
समुद्र विरोलिउ वासुगिह्दिं जिम लाधा रयणा ॥ ४ ॥ 


कूआरसि उछवु हूअउ त्रिसींगमइनइरे । 

फलही देषिउ घामियह रंगु माइ न सइरे। 
अभयदानि आगलउ करुणारसचित्तो । 

गोत्ति मेल्हावइ षइरालुअह आपइ बहुवितो ॥ ५ ॥ 


भांडू आव्या भाउधणडउ भवियायण पूजइ | 

जिम जिम फलही पूजिजए तिम, तिम कलि धूजइ । 
खेला नाचइ नवलपरे घाघरिरवु कमकइ | 

अचरिउ देषिउ घामियह्‌ कह चित्त न चमकइ ॥। ६ ॥ 


पालीताणइ नयरि संघु फलही य वधावइ | 
० वेगि 
बालचंद्र मुनि वेगि पवरु कमठाउ करावइ |. 
* कि कप्पूरिद्टे घडीय देह षीरसायरसारिहि ॥ ७॥ 


सामियमूरति प्रकट थिय कृप करिउ संसारे । 
मागी दीन्ह बधावणी य मनि हरषु न साए | 
देसलऊन्नह् चरित्रि सहू रलियातु थाए॥ ८ ॥ 


पंचमी भाषा--संघु बहुमत्तिहं पाटि बयसारिड | 
लगनु गणिड गणधरिहिं विचारिड । 


( २३५४ ) 


पोसहसाल खमासश देयए । 
# 0 ८ ४ संमहे 
सूरिसेयंत्ररमुनि सवि संमहे ए ॥ १॥ 


घरि बयसवि करी के वि मनन्‍नाविया । 

के वि धम्मिय हरसि धम्मिय धाइया । 
बहुद्सि पाठविय कुंकुम पत्रिया । 

संघु मिलइ बहुमली य सज्जाश्या ॥ २॥ 


सुहगुरुसिधसुरिवासि अद्विसिचिउ । 
संघपति कल्पतरु अमिय जिम सिंचिउ । 
कुलदेवत सचिया वि भुजि अवतरइ | 
सूहब सेस भरइं तिलकु मंगलु करइं ॥ ३ ॥ 


पोसवदि सातमि दिवसि सुमुहत्तिहिं । 
आदिजिरणु देवालए ठविउ सुहचित्तिहिं । 
धम्मधोरी य घुरि धवज्ञ दुइ जुतया । 
कुंकुमपिंजरि कामधेनु पुत्तया ॥ ७ ॥ 


इंदु जिम जयरथि चडिड संचारण | 
सूहबसिरि सालिथालु निहालए | 

जा किउ हयवरो वसहु रासिउ हूउ । 

कहडई महासिधि सकुनु इहु लद्धउ । 

आगलि मुनिवरसंघु सावयजणा । 

तिलु न षिर्‌इ तिम मिलिय लोय घणा ॥ ४ ॥ 


मादलबंसविणामुशि वज्जए । 
गुहिरमेरीयरवि अंबरो गज्जए । 
नवयपाटणि नव रंगु अवतारिड । 
सुषिहि देवालउ संखारी संचारिड ॥ ६ ॥ 


घरि बयसवि करि के वि समाहिया । 
समरगुणि रंजिड विरलड रहियड । 

जयतु कान्हु दुइ संघपति चालिया | 
हरिपालो लंढुको महाघर ट्ूढ थिया ॥ ७॥ 


( २३६ ) 


ब्ठी भाषा--वाजिय संख असंख नादि काहल दुड्डदुडिया । 
घोडे चडइ सल्लारसार राउत सींगडिया । 
तड देवालड जोतच्ि वोंगि घाघरिरवु कमकइ । 
सम विसम नवि गणइ कोइ नवि वारिउ थक्‍कइ ॥ १॥ 


सिजवाला धर घडहडइ वाहिरणि बहुवेगि। 
धररिए घडक्कइ रजु ऊडए नवि सूमइ मागो। 
हय हींसइ आरसइ करदद वेंगि वहइ बइल्ल । 
साद्‌ किया थाहरइ अवरू नवि देई बुल्ल ॥ २॥ 
निसि दीवी कलहलहि जेम ऊगिउ तारायणु । 
पावलपारु न पामियए वेगि वहइ सुखासण | 
शरगेवाणिदि संचरए-संघपति साहुदेसलु । 
बुद्धिवंतु बहुपुंनिवंतु परिकमिहिं सुनिश्वलु ॥ ३ ॥ 


पाछेवाणिहि सोमसीहु साहुसहजापूतो । 
सांगणुसाहु लूणिंगह पूतु सोमजिनिजुत्तों । 

जोड करी अ्सवारमादि आपणरि समरागरु | 
चडीय हींड चहुगमे जोइ जो संघअसुहकरु ॥ ४॥ 


सेरीसे पूजियड पासु कलिकालिहिं सकलो | 
सिरषेजि थाइउ घवलकए संधु आविउ सयलो | _ 
घंधूकड अतिक्रमिउ ताम लोलियाणइ पहुतो । 
नेमिभुवणि उछवु करिउ पिपलालीय पत्तों ॥ ५॥ 


सप्तमी माषा--संधिहिं चउरा दीन्हा तहिं नयरपरिसरे । 
: अलजडउ अंगि न माए दीठठ विमलगिरे | 
पूजिउ परवतराड पणमिउ बहुभत्तिहिं । 
देसलु देयण दाणे मागणजणपंतिहिं ॥ १॥ 


अजियजिरिंदजुहारों मनरंगि करेवि। 

पणमइ सेन्रुजसिहरों सामिउठ सुमरेवि ॥ २॥ 
पालीताणइ नयरे संघ भयल्लि श्रवेसु । 
ललतसरोवरतीरे किउ संघनिवेसु । 

कज्जसद्दाय लहुभाय लहु आवियउ मिलेबि ॥ ३ ॥ 


( २३७ ) 


सहजउ साहणु तीहि त्रिन्हई गंगप्रवाह । 
पासु अनइ जिण वीरो वंदिउ सरतीरिहिं । 
पंषि करइ जलकेलि सरु भरिड बहुनीरिहिं ॥ ४ ॥ 


सेत्रुजसिहरि चडेवि संघु सामि ऊमाहिउ। 

सुललितजिणगुणगीते जणदेहु रोमंचिड । 

सीयलो वायए वाओ भवदाहु ओल्हाबए । 

माडीय नमिय मरुदेवि संतिभुवरणि संघु जाए ॥ ५॥ 

जिणबिंबइ पूजेवी कवढिजरकु जुहारए | 

. अग़ुपमसरति होई पहुता सीहदुवारे । 

तोरणतलि वरसंते घणदाणि संघपत्ते । 

भेटिड आदिजगनाहो मंडिउ पत्रीठमहूद्ववो | ६॥ 
अष्टमी भाषा--चलउ चलउ सहियडे सेन्रुजि चडिय ए। 
आदिजिशणपत्रीठ अम्हि जोइसउं ए । 
माहसुद्‌ चउद्सि दूरदेसंतर संघमिलिया तहिं अति अबाह ॥ १॥ 
माणिकिमोतिर चउकु सुर पूर्‌इ रतनमइ वेहि सोवन जवारा। 
अशाकवृक्ष अनु शआम्र पल्लवर्दलिहि रितुपते रचियले तोरणमाला ॥२॥ 
देवकन्या मिलिय घचल मंगल दियइ किनर गायहि जगतगुरो। 
लगनमहूरतु सुरगुरो साधए पत्नीठ करइ सिधसूरिगुरों ॥ २॥ 
भुवनपतिव्यंतरजञतिसुरो जयउ जयड करइ समरि रोपिड द्विहु धरमकंदो | 
दुदुहि बाजिय देवलाकि तिहुअग़ु सीचिउ अमियरसे | ४ ॥ 


देड महाधज देसलो संघपते इकोतरु कुल ऊघरए। . 
सिहरि चडिड रंगि रूपि सोवनि धनि वीरि रतनि वृष्टि विरचियले ॥श॥ 
रूपमय चमर दुइ छत्त मेघाडंवर चासरज्जुयल अनु दिन्नदुन्नि । 

आदिजिणु पृजिड सहलकंतिहिं कुसुम जिम फकनकमयआभरण ॥ ६॥ 
आरतिड धघरियले भावलभत्तारिहिं पुव्वपुरिस सम्गि रजियले । 

दनसंडपि थिउ समर सिरिहि वरो सोवनसिणगार दियइ याचकजन ॥जा) 


भत्ति पाणी य वरमुनि प्रतिलाभिय अच्चारिड वाहइ दुहियदीण । 
वाविड सुधम वितु सिद्धखेत्रि इंद्रउच्छतु करि ऊत्तरण ॥ ८॥ 


( ररे८ ) 


भोलीयनंदशु भलइ महोत्सवि आविउ समरु आवासि गनि | 
तेरइकदत्तरइ तीरथउद्धारु यउ नंद्उ जाव रविससि गयणि ॥। ९॥ 


नवमी भाषा--संघवाद्यलु करी चीरि भले माल्हंतडे पूजिय दरिसण पाय। 
सुण्ि सुंदरे पूजिय दरिसण पाय । 
सोरठरेस संघु संचरिड मा० चउंडे रयणि विहाइ ॥ १ ॥ 
आदिभक्तु अमरेलीयह माल्हं > आविउ देसलजाउ । 
अलवेसरु अल जबि मिलए माल्हं० मंडलिकु सोरठराउ॥ २॥ 


ठामि ठामि उच्छव हुआइ माल्हूं० गढि जूनइ संपत्त। ._ 
महिपालदेउ राउलु आवए माल्हं० सामुहउ संघअरुरत्त ॥ ३॥ 


महिपु समरु ब्रिउ मिलिय सोहईं माल्हं० इंदु किरि अनइ गोविंदु । 
तेजि अगंजिउ तेजलपु रे मा० पूरिड संघआरांदु | सुणि० ॥ ७ ॥ 


वडणथलीचेत्रप्रवाडि करे माल्हं० तलहटी य गढमाहि | 

ऊजिलऊपरि चालिया ए माल्हं० चउव्विहसंघहमाहि | सुशि० । 

दामोदरु हरि पंचमड माल्हं० कालमेघो क्षेत्रपालु | सुणि० । 
. सुबनरेहा नदी तहिं बहए माल्हं० तरुवस्तणर् कमालु ॥ ५॥ 


पाज चडंता धामियह्‌ मा० क्रमि क्रमि सुकृत विलसंति | सुखि० । 
ऊची य चडियए गिरिकडरणि मा० नीची य गति षोडंति ॥ ६॥ 


पामिउ जादवरायभुवरु मा० त्रिनि प्रदक्षिण देइ । 
'सिवदेविसुतु भेटिड करिउ मा० ऊतरिया मढमाहि। सुखि०। 
कज्नस भरेविशु गयंदमए मा० नेमिहिं न्हवरणु करेइ। 

पूज महाघज देड करिउ मा० छलत्र चमर मेल्हेइ ॥ ७॥ 


अंबाई अवलोयणसिहरे मा० सांबिपज्जूनि च्ंति | सुशि० । 
सहसारामु मनोहरु ए मा० विहसिय सवि वणराइ । सुरि० । 
कोइलसादु सुहावणउ मा० निमुखियद भमरमंकारु । सुखि० ॥ ८॥ 
नेमिकुमरतपोवनु ए मा० ढुद्ठ जिय ठाउं न लहंति | सुषि० । 

इसइ तीरथि तिहुयणदुलभे मा० निसिद्नु दानु दियंति ॥॥ ६ ॥ 
समुदविजयरायकुलतिलय मा० वीनतडी अवधारि | सुणि०। 
आरतीमिसि भवियण्य भणइं मा० चतुगतिफेरडड वारि। सुखि०।१०ा। 


( २३६ ) 


जइ जगु एकु मुहु जोइयए मा० त्रिपति न पामियइ तोइ | सुरि०। 
सामलधीर तडं सार करे मा० वलि वलि द्रिसर॒ देजि | सुशि-११॥ 


रलीयरेवयगिरि ऊतरिड ए मा० समरडो पुरुषप्रधानु । 
घोडड सीकिरि सांकलिय मा० राउलु दियइ बहुमानु | सुणि० ॥१ण॥। 


दशमी भाषा--रितु अवतरियड तहि जि वसंतो सुरहिकुसुमपरिमल पूरंतो, 
समरह वाजिय विजयढक। 
सागुसेलुसल्लइसच्छाया केसूयकुडयकयंत्रनिकाया, 
संघसेनु गिरिमाहइ वहए। 
बालीय पूछईं तरुवरनाम वाटइ आवइं नव नव गाम, 
-“ नयनीभरणग्माउलइं ॥ १ ॥ 
देवपटणि देवालउ संघह सरवो सरु पूरावइ - 
अपूरवपरि जहिं एक हुई । 
तहिं आवइ सोमेसरछत्तों गडरबकारणि गरुउ पहूतो 
आपणि राणउ मूधराजो ॥ २॥ 


पान फूल कापड बहु दीजइं लूशसमरऊं कपूर गणीजइ 
जबाधिषहिं सिरु लिपियए | 

ताल तिबिल तरविरियां वाजइं ठामि ठामि थाकणा करिजईं 
पगि पगि पाउल पेषण ए ॥ ३ ॥ 


माणुस माणुसि हियउं दलिजइ घोडे वाहिणिगाहु करीजइ 
हयगय सूमइ नवि जणह । 

द्रिसणसउं देवालउ चल्लइ जिणसासरु जगि रंगिहिं मल्हइ 
जगतिहिं आज्या सिवभ्ुवणि ॥ ४ ॥ 


देवसोमेसरदरिसररर करेवी कवडिबारि जलनिहिं जोएवी 
प्रियमेलइ संघु ऊतरिउ । 

पहुचंदप्पहपय पणमेवी कुसुमकरंडे पूज रएवी जिणभुवणे 
उच्छवु कियठ ॥ ५ ॥ 


सिवदेडलि महाधज दीघी सेले पंचे वन्‍नसमिद्धी, 
अपूरवु उच्छवु कारविउ | 
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जिनवरधरमि प्रभावन कीधी जयतपताका रवितलि बढ़ी दीनु+ 
पयाण॒उ दीवभणी । 

कोडिनारिनिवासणुदेवी अंबिक अंबारामि नमेवी दीवि, 
बेलाउलि आवियड ए ॥ ६॥ 


एकादशी भाषा--संघु रयणायरतीरि गहगहए गुहिरगंभीरगुरि | 
आधविउ दीवनरिंदु सामुहठ ए संघपतिसबदु सुणि ॥ १॥ 


हरषिउ हरपालु चीति पहुतउ ए संघु मोलबिकरे ! 
पभमणइं दीवह नारि संघह ए जोअण कल । 
आउलां वाहिन वाहि वेगुलइ ए चलावि प्रिय बेडुली ०॥ २॥ 


किसड सुपुन्‍्नपुरिष जोइड ए नयगमुलां सफल करड। 
निवछणा नेत्रि करेसु ऊतारिसू ए कपूरि ऊआरणा ए। 
बेडीय बेडीय जोडि बलियऊ ए कीघर् बंधियारों ॥ ३ ॥ 


लेड देवालउमाहि बइठडउ ए संघपति संघसहिड | 
लहरि लागईं आगासि प्रवहणु ए जाइ विमान जिम | 
जलवटनाटकु जोइ नवरंग ए रास लड्डारस ए॥ ४ ॥ 


निरुपमु होइ प्रवेसु दीसई ए रुवडला धवलहर | 

तिहां अच्छइ कुमरविहारु रुअंडऊ ए रुअडुला जिणभुवण । 
तीथंकर तोह वंदेवि वंदिक ए सयंभू आदिजिशु । 

दीठ३ वेशिवच्छराजमंद्रि ए मेदनी उरि धरिड । 

अपूरवु पेषिउ संघु उत्तारिक ए पहली तडि समुद्ला ए॥ ५ ॥ 


द्वादशी भाषा--अजाहरवरतीरथिहिं पशमिउ पासजिर्शिंदो । 


पूज प्रभावन तहिं करहिं अज्िउ ए श्रज्जिउ ए अज्निउ सफल सुछंदो॥ १॥॥ .. 


गामागरपुरवोलिंती वलिउ सेतुजि संपत्तो । 
आदिपुरीपाजह चडिऊ ए वंदिऊ ए वंदिकऊ, 
ए बंदिऊ ए मरुदेविपूतो ॥ २॥ 


अगरि कपूरिहिं चंदरिहि मृगमदि मंडरयु कौय । 
कसमीराकुंकमरसिहिं अंगिहिं ए अंगिहिं ए अंगो अंगि रचीय + 
जाइबउलविहसेवत्रिय पूजिसु नाभिमल्हारो । 
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मण़ुयजनसुफलु पामिऊ ए भरियक ए भरियक 
ए भरियऊ सुकृतमंडारों ॥ ३॥ 


सोहग ऊपरि मंजरिय वीजी य सेन्रुजि उधारि। 

ठिय ए समरऊ ए समरऊ ए समरूु आविउ गुजरात | 
पिपलालीय लोलियणे पुरे राजलोकु रंजेई । 

छडे पयाणे संचरए राणपुरे राणपुरे पहुचेई ॥ ४॥ 


बढवाणि-न विलंबु किउ जिमिउ करीरे गासि | 
मंडलि होइंड पाडलए नमियऊ ए नमियऊ 

ए नमियक नेमि सु जीवतसामि। 
संखेसर सफलीयकररा पूजिड राणपुरे पासजिणिंदों । 
सहजुसाहु तहिं हरषियठ ए देषिऊ ए देषिऊ 

ए देषिड फणिमणिवृ दो ॥ ५॥ 


डुंगरि डरिउ न खोहि खलिड गलिड न गिरवरि गव्वो । 
संघु सुहेलइ आणिड ए संघपती ए संघपती 
ए संघपतिपरिहिं अपुब्बो | ६ | 


सज्ञण सञ्ञण मिलीय तहिं अंगिहिं अंगु लियंते। 
मनु विहसइ ऊलठु घणउ ए तोडरू ए तोडरू 
ए तोडरू कंठि ठवंते | ७॥ 


मंत्रिपुत्रह मीरह मिलिय अनु ववहारियसार | 
सघपति संघु वधाबियड कंटिहिं ए कंठिहिं ए कंटिहि घालिय जयमाल । 
तुरियघाटतरवरि य तहिं समरड करइ प्रवेसु । 
अणहिलपुरि वद्धामणउ ए अभिनवु ए अभिनवु 
ए अभिनवु पुन्ननिवासों || ८॥ 


संवच्छरिे इकहत्तरण थापिउ रिसहजिशिंदो । 

चत्रवदि सातमि पहुत घरे नंदक ए नंदऊ ह 
ए नंदऊ जा रविचंदा ॥ ६ ॥ 

१६ 
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पासडसूरिहिं गणहरह नेऊअगच्छनिवासों । 
तमु सीसिहि अंबदेवसूरिहिं रचियक, 
, ए रचियक ए रचियकऊ समरारासो | 
एहु रासु जो पढइ गुणइ नाचिउ जिणदरि देइ । 
श्रवणि सुणगइ सो बयठऊ ए तीरथ ए तीरथ 
ए तीरथजात्रफलु लेई ॥ १० ॥ 


॥ इति श्री संघघतिसमरसिहरासः || 


रणमन्ल बन्द 


कवि श्रीधरकृत 
पन्द्रहवीं शताब्दी 


परिचय-- 


मुसलमानों के आ्राक्रमशुकाल में जिन भारतीय योद्धाओं ने देश फी 
संस्कृति ओर स्वातंत्र्य की रक्षा के लिये प्राणों की बाजी लगा दी वे आदि- 
फालीन हिन्दी काव्य एवं नाटक के अमर नायक माने गए.। उनके शोय- 
वर्णन से कविलेखनी ओजस्विनी बनी और उनके यशश्रवण से जनता 
उत्साहित हुई । रणमल्ठ छुन्द ऐसी ही रचना है जिसका अभिनय सम्भवतः 
वीर सैनिकों को प्रोत्साहित करने के उद्दे श्य से किया गया होगा । 

डा० दशरथ शर्मा का मत है कि ईडर दुर्ग का अधिपति रशमछक नामक 
योद्धा अपने युग का बड़ा ही प्रतापी व्यक्ति था। उसने अनेक बार मुधल- 
मान आक्रमणकारियों से दुखी जनता की रक्षा की। उसने गुजरात के शासक 
जफर खांरूम ओर उसके उत्तराधिकारी शम्मुद्दीन दामगानी फो पराजित 
किया | मलिक मुफरंह जब्र दामगानी के स्थान पर नियुक्त हुआ तो उसने 
अपने पूर्वाधिकारियों की पराजय का बदला लेने के निमित्त रणमछ पर 
आक्रमण किया । घोर संग्राम हुआ ओर उसमें मुफरंह फी हार हुई। कवि 
कहता है कि सूबेदार मुफर ह की हार मानो दिछीपति की हार थी । 

इस युद्ध के कई वष उपरांत सम्मवततः सन्‌ १३९८ ३० में सुजफ्फर शाह- 
गुजराती ने ईंडर पर आक्रमण किया। रणमछ ने वीरतापूवंक उसका 
सामना किया | कई दिनों तक ईंडर का दुर्ग शत्रुओं से घिरा रहा | 

“ऐसे अवसरों पर अपने मनोविनोद ओर शत्रुओं को चिढ़ाने के लिये 
घिरे सैनिक अनेक प्रेज्षणक और रास" किया करते ये। विशेषकर सिपाहियों 
को जोश दिलाने वाली कृतियाँ ऐसे समय अमिनीत होती होंगी। श्रीधर 
की कृति शायद इसी ११९८ के घेरे के समय निर्मित हुई हो। वह उस 





१--हम्मीर काव्य और कन्हड़ के प्रबन्ध में इसका उल्लेख मिलता है । 
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समय के उपयुक्त थी। इस वीर गाथा से मस्त होकर सैनिक सोचने लगे 
होंगे, “हमने वीर रणमछ के नेतृत्व में इससे पूव अनेक बार मुसलमानों 
को ईंडर के सामने से भगाया है। अन्न मुजफ्जर की बारी है। रणबावले 
( रणमच ) रणमल्ल को युद्ध में कौन जीत सकता है ।?” 


रणमल्लछन्द की कथावस्तु 


सुल्तान के पास अ्रदास पहुँची कि रणमल्ल आपकी श्राज्ञा और आपके 
फरमानों की कुछ भी परवाह नहीं फरता और शाही खजाना लूट लेता है। 
वह घोड़ी पर चढ़कर चारो तरफ धावा करता है। सब्र थानों के मालिक 
उससे थर-थर काँपते हैं। रात्रि के समय खंबायत को अंधेरे ही घोलका को 
शऔर प्रातः पाटन को वह छूटता है। मोडासा का मीर रहमान व्यथ ही 
सरकारी पेसे खर्च करता है। खिदमत खां हरामख री नहीं करता, किन्तु 
रणुमल्ल से भिड़ने फी किसी में शक्ति नहीं है। 


सुल्तान यह सुनकर हैरान हुआ । उसने सेना तैयार की ओर खान को 
फर्मान लिख दिया | मीर मुदक्कर ने श्रत्र मत्सर से मूछें मोड़ीं। सब साज 
सामान और युद्ध की सामग्री समेत सेना चली, और शीघ्र ही ईडर की 
तलइयी में जा पहुँची । मलिक मुफरंह ने मध्यरात्रि के समय मंत्रणा की 
और एक दूत रणमछ के पास भेजा । वीर रणमल्ल कब्र पराधीनता स्वीकार 
कर सकता था । उसने मुसलमानी संदेश को ठुकराते हुए कहा;-- 

मेरा मस्तक यदि स्लेच्छु के पेरों में लगेगा तो गगनाझ्षण में सूर्य उदय 
न होगा । चाहे बड़वानल फी ज्वाला शान्त हो जाये, मैं म्लेब्छु को कमी कर 
न दूँगा | छुत्तीस कुलों के राजपूतों की सेना सजाकर, मैं हम्मीर के मार्ग का 
अनुसरण करूँगा । दल-दारुण-जयी जफर खान मेरी तलवार की चोद के 
ब्सामने भाग निकला । भेरे सामने अद्भो-अज्ञ मिड़कर शम्सुद्दीन भी परास्त 
हुआ । अपने स्वामी से कहना कि जब वह इंडर पहाड़ की तलहटी में 
पहुँचेगा तो उसे रणमछ्ठ के बल का पता लगेगा | 


रणमलछ का उचर सुनते ही मलिक ने चमफ-दमक कर इईंडर पर धावा 
बोल दिया । प्रजा त्रस्त होकर चिल्लाने लगी--“हे दीन श्रमयकर, श्ररिजन 
दारुण रणमछ, म्लेच्छ लोग ब्राह्मणों ओर बालफों को बंदी कर रहे हैं । 
उन्होंने हमारे गाँव ओर घर को नष्ट कर दिए हैं। श्रनेक स्त्रियों को उन्होंने 
पतिविहीन किया है। राठोर वीर, दोड़कर हमारी रक्षा करो ।” 
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ईडरपति रणमल्ल शस्त्रासत्र से सुसजित होकर युद्ध में पहुँचा। उधर खबास- 
खां अपनी सेना सहित ईंडर की तलहदी में आया। दसों दिशाओं में 
मुसलमान ही मुसलमान दिखाई देने लगे । उनके रोंद्र शब्द से उत्साहित 
होकर सेनानायक मुफर ह ने जोरदार हमला किया । मुगल, बंगाली, बड़े बड़े 
मलिफ सब युद्ध में पहुँचे । | 

मुसलमानी घुड़सवारों के आक्रमण का रणरतिक रणमल ने करारा 
उत्तर दिया । उसने मुसलमानी सेना का मथन कर डाला | उसने चारों तफ 
गढ़, गढ़ी और गिरि गह्नरों पर दृष्टिपात किया, और अपने घोड़े पर सवार 
होकर शीघ्र ही बादशाही सेना में जा पहुँचा। राव रणमलछ बाज और 
मुसलमान चिड़ियाँ थे। महायोद्धा रणशमकछ के भ्रुजदंड की झपट से भड़क 
कर हडहड करते वे युद्ध से भाग निकले | 

( जिस प्रकार ) सोनगिरे सांमर-पति काहड़ ने गजनी-पति से युद्ध कर 
सोमनाथ को उसके हाथ से छीन लिया और आदरपूर्वक उसकी पुनः 
स्थापना की, उसी प्रफार रणमछ ने भी सुल्तान का सामना किया। उसने 
अपना मान न छोड़ा । जिन्हें अपनी वीरता, अपने ऐश्वयं, और अ्रपने 
अधिकार का गय॑ था, ऐसे हजारों मुसलमान योद्धाओं ने रणमल्ल के 
सामने मुँह में घास लेकर अपनी रक्षा की ।” 

इतिहास से यह प्रमाणित हो चुका है कि मलिक मुफरंह ने गुजरात पर 
सन्‌ १३७७ से सन्‌ ११६१ तक शासन किया। अतः रणमल्लु ओर मुफरंह 
का युद्ध इसी के मध्य हुआ होगा | 

इस काव्य से यह भी आभास मिलता है कि रणमल्ल गुजरात प्रदेश के 
मुसलमानी शासकों पर समय समय पर आक्रमण करता ओर उनका खज़ाना 
लूढ लिया करता था | वह झूरवीर और साहसी योद्धा था और हिंदुओं के 
ऊपर मुसलमानी अत्याचार की घटनाएँ सुनकर प्राणों पर खेल जाया 

करता था | 


रचनाकाल 
ऐसा प्रतीत होता-है कि इस काव्य की रचना सन्‌ १३६८ ३० के उपरांत 
हुईं होगी । इसमें दिल्लीपति के पराभव के लिये दो व्यक्तियों को समर्थ 
माना गया है, एक शकशल्य रणमछ को और दूसरे “यमतुल्य तिमिर लिंग? 
अर्थात्‌ तिमूर को, जिसने सन्‌ १३६८ ६० में दिल्ली पर अ्रधिकार कर हजारों 
निरपराध व्यक्तियों को मरया डाला था | 


(२४६ ) 


भाषा 

अपभ्रृंश और अ्रवहृद् काल के उपरांत हिंदी के आरभिक स्वरूप का 
प्रकृष्ट नमूना इस काव्य में देखने को मिलता है। इसकी ओजपूर्ण माषा में 
संशञाओं और क्रियाश्रों के प्राचीन प्रयोग और अरबी फारसी के शब्दों की 
छुटा दिखाई देती है। केवल ७० पद्मों के इस लघुफाव्य में अनेक विदेशी 
शब्द इस तथ्य के प्रमाण हैं कि भारतीय कवि विदेशी शब्दों को श्रात्मसात्‌ 
फरने में कमी संकोच नहीं करते थे । बादशाह, बाजार, अरदास, हराम, 
माल, आलम, बन्द ( बन्दह_), 'फुरमाण ( फर्मान ) सुरताण ( सुल्तान ), 
सुरताणी ( सुल्तानी ), नेज ( नेज़ा ), जंग, हल, ऐयार, खुद, खान, हेजब 
( हाजिव ), लसफरि ( लइकर ) फरिमाद, बक्षि, निमाज, फोज, मलिक, 
हल, विगरी, सलाम, सिल्‍्तार (सालार ) आदि अरबी फारसी शब्दों से 
यह काव्य भरा पड़ा है | 

काव्य-सोष्ठव की दृष्टि से यह लघु काव्य एक उज्ज्वल रज्ञ के समान है। 
विषय के श्रनुकूल छंदों का चयन और रसानुकूल पदयोजना, युद्ध वर्णन के 
योग्य शब्द मैत्री स्थान स्थान पर पाठक एवं श्रोता को मुग्ध फर देती है। 
भाषा का वेग श्राद्योपांत ऐसी उद्याम गति से उछुलता चलता है कि किसी 
स्थल पर एक चण के लिये भी शेयिल्य शआ्आाने नहों पाता । खरतर गति से 
बहने वाली पर्वतीय सरिता के समान इस काव्य की भाषा नाद करती हुई 
उमड़ी चली जाती है। पंद्रहवीं शताब्दी का ऐसा सरस वीर काव्य हमारे 
साहित्य का शंगार है | 


रणमन्न दंद 
श्रीधर कविकृत 


( पन्द्रहवीं शताब्दी ) 
[ ब्रार्या ] 

शंकर गुरु गण नाथान्‌ नत्वा वरवीर छन्द आरस्मे। 
कबये5हं रणमझ्ल प्रतिम्लं यवनभूपस्य ॥ १॥ 
छत्राधिपमद्हतों कतों कदनस्यथ समरकठ णाम्‌ । 
बीरजयश्रीधतों रणमल्लो जयति भूभमतों ॥ २॥ 
यम सदन प्रति नीता; सीतारमणेन दानवाः स्फीताः । 
अघुना कमधजमल्लो रणमल्नस्तत्र तान्‌ नयति ॥ ३॥ 
हम्मी रेण त्वरितं चरितं सुरताशफोजसंहरणम्‌ । 
कुरुत इदानीमेको वरवीरस्त्वेब रणमलः | ४ ॥ 
दिल्लीपतिपरिभूतौ तद्‌ दद्शे दृश्यते च बाहुअलम्‌ । 
शकशल्ये रणमल्ले यमतुल्ये तिमिरलिज्ले यत्‌ ॥ ५॥ 
कति कारयन्ति भूपा भुवि यूपान्‌ के5पि वापिकाः कूपान्‌ । 
एको ननु पुनरास्ते रणमल्लो घोरिकारयिता ॥ ६ ॥ 
यदि न भवति रणमक्नः प्रतिमल्‍लः पादशाहकटकानाम्‌ | 
विक्रीयन्ते धगडेबोजारे गुजरा भूपाः ॥ ७ ॥ 
सुभटशतैरति विकंट पठुकरटिघटामिरुक्तटं कटकम्‌ | 
तन्नटयति रणमल्लो रणभुवि का वेरिणां गणना ॥ ८ ॥ 
अनवरतं भरतरसं सरसे; सह रतरसं सम॑ ख्रीमिः । 
वीररसं सह वीरेविलासयत्येष रणमल्नः ॥ ६ ॥ 


खलु कमलागुरू हरणं परवरण समरडम्बरारस्भे । 
शिवशिव रणमल्लो5यं शकद्लमदमदेनो जयति ॥|१०॥ 


( र४८ ) 


[ चुणई ] 
सतिरि सहस साहणवइ साण॒ह गई अरदास पासि सुरताणह | 
कशणगरु कोस लीध हरि हिन्दू तु रणमल्ल इक्त नह बन्दू ॥११॥ 
पुण फुरमाण आण सुरताणी नहि रणमल्ल गणइ रणताणी । 
जिम हम्मीर वीर सिभ्मरवइ, तिम कमधज्ज मूछ मुहि मुरवइ ॥१२॥ 
चम्बलि चडी चिहृ दिशि चम्पइ, थरथर थाणदार उरि कम्पइ | 
कमधज करि धरि लोह लहक़इ, तिव्रहर बुम्य अ बुम्ब हू बककइ ॥१३॥ 
निशि खभ्मभाइच नयर उप्रकइ, धूँधलि धूँस पडइ घूलकइ । 
प्रहि पुकार पढइं पट्टशतलि, रे रणमल्लघाडि, जब सम्भलि ॥१४॥ 
मुहुडासिया, मीर रहमाणी, दाम हराम करइ सुरताणी | 
माल दलाल खानखिजमत्ती तु रणमल्न इक नह खित्ती ॥१५॥ 
इक रणमल राय सुणि आलमि रहिड हुई हेराण खुदालम । 
हेलां लाख बन्द बुल्लावि, लखि फुरमाण खान चल्लावि ॥१६॥ 
हय गय कटक थाट उल्लट्टिय, दहु दिसि वेस असेस पलट्टिय । 
निहुटी वाटि काढंगढ घल्नि, करु पराण रेयत-रणमत्लि ॥१७॥ 
इडर भणी भींछ सुरताणी फूंफूंकार फिरइ रहमाणी । 
मूंगल मेच्छ मुद्दइ मच्छर भरि हसि हुसियार हुयाहलहल करि ॥१८॥॥ 
[ सारसी ] 


फूँगराइ फूं फूं फार फारक फोज फरि फुरमाणिया | 
डुछार करकंडि, करइ शरमंडि करवि करि कम्माणियां | 
फुकारि मीर मत्तिक मुफरद मूछ मरडी मच्छरइ । 
संचरइ शकसुरताण साहण साहसी सवि सह्गरइ ॥१९॥ 
[ दुह्ठु ] 

साइस वसि सुरताण दल समुहरि जिम चमकन्त | 
तिम रणमल्लह रोस वसि मूछ सिहरि फुरकन्त ॥२०॥ 

[ सारसी ] 


फुरफुरदि लम्ब अलम्ब अम्बरि नेजनिकर निरन्तरं | 
भरभरद्दि भेरि भयह्लु भूंकर भरलि भूरि भयझूरं । 


( २४६ ) 


दडद्डी दृडद्डकारि दडवड देसि दिसि दिसि दडवडइ | 
संचरइ शकसुरताण साहण साहसी सवि सड्गरइ ॥२१९॥ 


, [ इढ ] 

साहस वसि सुरताण दल समुहरि जिस दमकन्त | 

तिम तिम इंडर सिहर वरि ढोल गहिर ढमकन्त ॥९श॥ 
[ सारसी ] 

ढमढमइ ढमढमकार ढक्ुर ढोल ढोली जज्ञिया। 

सुर करहि रणसरणाइ समुहरि सरस रसि समरद्षिया 


कलकलहि काहल कोडि कलरवि कुमल कायर थरथरइ | 
संचरइ शकसुरताण साहण साहसी सबि सद्भरइ ॥२३॥ 


[ दुह्ा 

जिस जिस लसकर उधसइ करी नि बुम्बुद्भार । 
तिम तिम रणसल रोस भरि तोलइ तरल तुखार ॥२४॥ 

[ सारसी ] 
तुक्खार तार ततार तेजी तरल तिक्‍्ख तुरक्ञमा । 
पक्खरिय पकक्‍खर, पवनपंखीपसरि पसरि निरुप्पमा । 
शअसवार आसुरअंस अस लीइ असशिअसुहूड ईडरइ। 
संचरइ शकसुरताण साहण साहसी सबि सद्गभरइ ॥२५॥ 

[ चुणई ] 
“हल ऐयार' हकारवि घुल्जइ, भुजबलि सब्रल मुद्ठि दल घल्लइ । 
गयुखान खुद नगतलि चल्लिआ, शकदल दहु दिसि दिद्ध डहल्लि अ ॥२६॥ 
मलिक सन्त्र सज्किम निशि किद्धउ तव हेजव फुरमाण स दिद्धड । 

डरगढि अस्सइ चडि चल्लिउ, जइ रणमल्ल पासि इम बुल्लिउ ॥२७॥ 

'सिरी फुरमाण घरवि सुरताणी घर दय हाल माल दीवाणी । 
अगर गरास दास सबि छोडिअ करि चाकरी खान कर जोडिश्न ॥२८॥ 
रा असि सरिसु बाहु उब्भारिश्र बुल्लइ हटि हेजब हकारिआं । 
मुझ सिर कमल मेच्छपय लम्गई, तु गयणछाणि भाण न उन्गइ ॥२६॥ 


( २५० ) 
[ सिंह विलोकित ] 


जां अम्बरपुडतलि तरणि रमइ तां कमधजकन्ध न धगड़ नमइ। 

वरि वडवानल तण माल शमइ, पुण मेच्छ न आपूं चास किमइ ॥३०॥ 
पुण रणरसजाण जरद जडी गुण सींगरिा खत्वि खन्‍्ति चडी । 

छत्तीस कुलह बल करिसु घरणूं पय मग्गिसु रा हम्मीर तर ॥३१॥ 

दल दारुण दफफरखान जयी मिइं भग्गठ अग्गइ खग्गरयि । 

हिव पट्टशपद्धरि घरिसु पयं, नइ विनडिसु सत्तिरिसहस सय॑ ॥३२॥ 

. मिइं सज्ञरि समसुद्दीन नडी पढिभग्गठ अद्भोअद्जि मिडी । 

जव मणिडसि मुझ रणमल्ल सम॑ तव देखिसि लसकरि सरिसु जम ॥३१॥ 
मम मोडि सम मण्डि सलिक घर हूं समरि विडारण मेच्छ तगु । 

जव ऊठिसि हठि हकन्त रणि, तव न गण त्रण सुलताण तणि ॥३७॥ 
बल बुल्लि म वल्लि मल्लिक कहि,म म वरणि सिमुणसिम दूत मुह्दि । 
जब चम्पिसि इंडरसिहरतलं; तव पेक्खिसि मुह रणमल्लबलं ।।३५॥ 
हय हेडवि सवि हेजव्च गया, वहि वल्लि मलिक सलाम किया। 

'हिंव करिसु धरा रणमल्लमयं, इम बोल्लइ हि तोलन्त हय॑ ॥३६॥ 
नरकेसरी इंडरसिहरधणी, जब हेजवमुहि फरियाद सुणी । 

तब चमकि ढमक्की मलिक करी घसि घाडिइ धायड घूंस घरी ॥३७॥ 


[ चुप्पई ] 
पसरइ पण्डर बेस भयद्भुर, नर पोक्वार हि करिहि निरन्तर | 
हयमर वेगि गया इंडरतलि, सवि रणमल्ल करइ साहसि हुलि ॥३८॥ 


बिबहर भरि बुम्बारव वज्जइ, जलहर जिम सींगणिगुण गज्जइ । 
बहु बलकाक करइ बाहुब्बल, धन्धलि धगड धरइ घरणी तलि ॥३९॥ 


वअरियणदारण ? दीन-अमयकर ! पण्डर बेस थया निब्भय घर | 
बम्भण बाल बन्दि बहु किज्नइ, था कमधज ! घार करि लिज्जइ ॥४०॥ 
[ पश्च चामर | 


रउद सद्द आसमुद्द साहसिक सूरइ । 
कठोर थोर घोर छोर पारप्तिक पूरइ । 


५ २४१ ) 


अहडझ् गाह अड्गः गाहि गालि बाल किज्जइ । 
विद्योहि जोइ तेह नेहि मेच्छ लोडि लिज्जइ ॥४९॥ 


[ दुहु ] 
जिम जिम कमधज चीतवइ असपति सरिसु विवाद, 
तिम तिम योगिनि रुहिररसि रत्ता करइ प्रसाद ॥४२॥ 

[ सारसी ] 

परसादि बक्षि दिगन्‍त योगिनि जयजयारव अम्बरि, 
जउच्छकि छकि द्यिन्त सिक्‍खा वीर धीर धरा वरि। 
“दुद्दम्भ मेच्छ विछोह रोह अ खोहि गाहवि किज्जइ , 
तूं हृद्टि उद्दनणीइ हट्वि, लोह ह॒त्थइ लिज्नइ! ॥४३॥ 

[ डुंहु ) 
जिम जिम लसकर लोहरसि लोडइ, शासन लक्खि । 
इंडरवइ चडसइ चडइ तिम तिम समरि कडक्ति ॥४४॥ 

[ पञश्च चामर ] 


कडकि भूंछ भींछ मेच्छ मल्ल मोलि मुग्गरि । 
चमकि चल्लि रणमल्ल भल्‍्ल फेरि सद्भरि। 

धघसकि धार छोडि घान छणशिड घाडि-धग्गडा | 
पडकि वाटि पक्कडन्त मारि मीर मक्कडा ॥४४५॥ 


[ चुपपई ) 
“हयख़ुरतलरेणइ रवि छाहिउ, समुहर भरि इंडरवइ आइड ९ 
खान खवबास खेलि बलि धायु, इंडर अडर दुग्गतल गाद्यु ॥४३॥ 
दमदमकार ददाम दमककइ, ठमढम ढमढस ढोल ढमकइ । 
त्तरवर तरवर बेस पहट्टइ, तरतर तुरक पडइ तलहट्विइ ॥४७॥ 
विसर विरक्ष बद़्रव पसरइ, रहि रहिमान मननन्‍्तरि समरइ | 
गह गुज्जार--निमाज कराणी हयमर फोज फिरइ सुरताणी ॥४८॥ 
सत्तिरि-सहस सहिय सिद्ार ह दहु दिसि फिरवी करिपुकार ह। 
सुहडसद सम्भलिवि रउद्द ह धसमस धूंस करइ मफरद ह ॥४६॥ 


( २४२ ) 
[ हांढकी ] 


मद्भीभल सेरबचा बच्नाली मूंगल महा मल्लिक । 

इंडर अद्धर सिक्खरि रणथम्भरि तलि तरवरइ तुरक् । 

हकारवि विकट बहकटि चललइ; बुल्लइ बिरद बहुत्त । 

सुरताण सरिस सिल्लार सिपाही सवि मिलि समरि पुहुत्त । ४०॥ 

तलहट्टिइ मेललवि तरल तुरक्की तार ततार तरह् । 

उललट्टिअ असपति असणिअ वायरि सायरवेलि तरड्ड । 

“इल, हल', 'बिगरी, तब्िगरी? बोलन्ति अ नीरलहरि छिल्लन्त । 

रणकन्दलि कलह करइ, किलवायण कायर नर रेलन्त ॥५१॥ 

हेषारवि हयमर हसमसि, खुररवि असणि किपाण कसन्‍्त । 

उद्धसवि कसाकसि, असि तरतर बिसि, धसमसि धसरि घसनन्‍्त । 

भूमण्डलि भड कमधज्ज भडोहडि भुजबलि मिडस भिडन्त | 

रणमल्ल रणाकुल रणि रोसारुण मुण सत्तिणि तुबरन्त ॥४२॥ 

उल्लालवि भालवि मुज्ककमाल ह लथत्रथि लोथि लडन्त । 

घारुकट धारि धगड घर घसमसि घसमसि धुब्ब पडन्त। 

कमधज्ज उद्यगिरिमण्डण सविता कलमल मल्ल भडन्त । 

धघुरि धसि धसि धूंस धरइ धगडायरि धर वरि रुणड रलन्त ॥५३॥ 
[ चुणई ] 

वर कमधज्ज बीर शासन छल्लि कित्ति फुरइ नव खरणिड घरातलि | 

“असपति सरिसु इक्त इंडरबइ रणिए रणमल्ल मूछ मुहि मुरबइ ॥५७॥ 

असुर अभन्ञ-अड्ज इेडरतलि असपति दल-कोलाहल सम्भलि | 

बम्भण बाल सुरहि अतला छलि हठि ऊठिउ कमधज्ज भुजाबलि' ॥५५॥ 

पक्खरि पण्डर मिडस भिडन्तु धसि धगडायण धूंस धरन्तु । 

हृणहणि मुशसिम भणइ असंभम, ताल मिलिउ हरि जम्भ तणउजिम ॥४६ 


दुज्जण॒रुक्ख-इक्दावानल हयमर ह॒टि हेडवि कोलाहलि । 
रणवाउलु रणमल्ल रणाकुल असिरसि गाह करइ गोरीदलि ॥४७॥ 


[ इुमिला ] 


गोरीदल गाहवि दिद्व दहुद्देसि गढि मढि गिरिगह्ररि गडियं । 
दणहणि हकन्तड हुं हुं हय-हय हुक्लरवि हयमरि चडियं, 


( र४३े ) 


धडहडतड घडि कमधज्ज धरातलि घसि धगडायण धूंस घरइ । 
इंडरबइ पण्डर बेस सरिसु रणि रामायण रणमल्ल करइ ॥|४८॥ 
रोमख्िय रणरसि, राढि डरावण, रहि-रहि बल बोल्लन्त बलि, 
पक्खर वर पुद्धि पवंगम पद्धिय, पुहुतठ पह पतसाहदलि, 

असि मारवि रुम्ब रणायरि रगडिअ भज्जञइ धगड महा भडया । 
रणमल रणन्ञणि मोडि मिलन्ता मेच्छायण मूंगल मिडिया ॥५६॥ 
मुहु उच्छलि मूल मुहच्छवि कच्छवि भूमइ भूं समुच्छलिया | 
उल्लालबि खग्ग करग्गि निरग्गल गणइ तिणइ दलअग्गलआ । 
प्रज्यय करि लसकरि लोहि छबच्छत छश्ट करइ छत्तीस छलि । 
रणमल्न रणद्गरिस राउत विलसइ रवितलि खितिय रोसबलि ॥ ३० 
सीचाणुउ रा कमधज निरग्गल भडपइ चडवड धगडचिडा | 
भड॒हड करि सत्तिरिसहस भडकइ, कमघजभुज भमहवाय झडा | 
खत्तित्तणि खय करि खक्खर खूंदिआ खान मान खण्डन्त हुया । 
रणमल्ल भयझूर वीरविडारण टोडरमलि टोडर जडिया ॥६१॥ 


[ चुपई ] 

सोनगिर॒ड कन्हउ सिम्भरवइ वेढि करी गज्जणवइ असुरइ । 
दहुदिसि दुल्जणदल दावाह्टिआ सोमनाथ बड हत्थइ मट्टिय ॥६२॥ 
आदर करि शंकर थिर थप्पय अचल राज चहुआण समप्पिय । 
असपति सरिसु साहसिम बक्त३, मुरटमान रणुणल्ल न मुकइ ॥।६३॥ 
मरडी मूछ वडी मुहि मण्डइ मेच्छ सरिसु, गह गाहू न छण्डइ । 
कसवइ काल किवाण करद्ठि अ जां रणमल्ल रोस वसि उद्धिय ॥६७॥ 
पण्डर डर्‌इ समरि बाहुब्बलि, खग्ग, ताल जिम, तोलइ करतलि। 
दुल्लउद्ण्ड दुदम्भ दुहण्डइ, इकक अनेकि मलिक्क विहश्डइ ॥६४५॥ 

[ अुजज्ञ प्रयात ] 
जि बुभ्वा अ बुभ्बरा उत्तकि सलकि, जि.बकित्रहकि, लहकि चमकि । 
जि चद्ठि तुरक्षि तरह्षि चडन्ता, रणम्मल्ल दिट्ेण दीनं दडन्ता ॥६६॥ 
जि भुद्दा-समुद्दा, सदा रुद्द, सद्दा जि बुम्बाल चुम्बाल बद्भाल बन्दा। 
जि ऊुज्मार तुक्खार कम्माल मुक्ति, रणम्मन्न दिद्लेश ते ठाम चुक्ति ॥६७॥ 


( २५४ ) 


जि रुका मलिका बलक्काक पाडि जि जुदा मुडुद्धा सनद्धा भजाडि। 
ति भू आखडी आ घडी दण्ड किज्ि, रणम्मल दिद्ठि मुह्दि घास लिज्ि ॥६८ 
जि बका अरका शरकका वहन्ता, जि सब्बा सगब्बा मरब्बा सहन्ता, 
जि ऊुज्मार उज्जार हज्जार चल्लि रणमल्ल दिद्ठि मुहि घास घल्लि ॥६६॥ 
[ छुणय ] 
'हिव किर भालपहारि धार गढ गाह॒वि छण्डू । 
कसबे-कडी किवाशपद्टि किलवायण खरणडू । 
भुजबलि भल्‍्लइ मिडितआ्र भरी भय भरुयचि पइसूं । 
धरी अ खम्भाइच् असुरसिरि चम्पवि बइसूं। 
प्रह ऊगमि पट्टणि पट्ट करि धगडायण धन्धलि धरू । 
इंडरवइ रा रणमल्ल कहि, इकछत्त रवितलि करूं? ॥७०॥। 


राउ जेतसी रो रासो 
सोलहवों शताब्दी के आसपास 


( अज्ञात कवि कृत ) 
परिचय-- 


राव जैेतसी का नाम बीकानेर के महाराजाओं में एक विशिष्ट स्थान 
रखता है। इस महाराज के जीवन के आधार पर कई काव्यों की रचना हुईं । 
डाक्टर टेसीटोरी द्वारा संपादित एक मुद्रित काव्य रावजैतसी के जीवन की 
एक प्रसिद्ध घटना का परिचायक है। इसी प्रकार के दो काव्य बीकानेर के 
राजकीय पुस्तकालय में हस्तलिखित रूप में विद्यमान हैं । नरोत्तम स्वामी का 
मत है कि ये दोनों रचनायें समसामयिक हैं | 


प्रस्तुत रास में जिस घटना का उल्लेख है वह हुमायूँ के भाई कामरान 
के आ्राक्रमश से संबंध रखती है। काम्ररान ने बीकानेर के तत्कालीन महाराज 
राव जैतसी पर आक्रमण किया किंतु महाराज ने आक्रमणुकारियों को ऐसा 
मार भगाया कि उन्हें पराजित होकर लौटना पड़ा | 


हुमायूँ का राजत्वकाल १४३० ई& से प्रारंभ होता है। हुमायूँ के माई 
कामरान ने इसी के आसपास वीकानेर पर आक्रमण किया । अत३ विक्रम की 
सोलहर्वी शताब्दी के श्रन्तिम भाग में इस रास की रचना हुई होगी क्योंकि 
कवि आँखों देखी घटना के वर्णुन की चर्चा करता है । 


जेतसोी 
राउ जेतसो रो रासो 
[ संवत्‌ ११५८७ के आसपास ] 
जोध-तरो घर जेतसी वंका राइ-विभाड़ 
दुसमण दावट्टण दमण उत्तर भड़ां किमाड़ 
मालै वीरम मंडली गाढिम गोत्र गोवाल 
तुड़ि ताणशण चौंड़े तणी राउ चा उर रखवाल 
जग जेठी रिणमल्ल जिम सधरां चांपण सीम 
भड़ां भयंकर भड़ सिहर भड़-भंजण गज भीम 
दो मति जोधौ दूसरों वे विधि विकमाईत 
बल मंडण बैराइयाँ वड पात्रां वड चीत 
नर मोटो सहिस्ये नहीं राउ तणों कुण रेस 
स्‍्थों ढिल्ली खुरसाण स्याँ आठ पुहर अहं तेस 
जिण जोगिणपुर संग्रहयो साथे ब्राहिम ग्राह 
तैसाौ करनाजण तणो रेढ मंडे रिम राह 
हलवादी जोधाहरी रचि मचि आरंभ राम 
खूँदालिम सूँ. खोभियों बेर वडे वरियाम 
खंडहियां बांका भड़ां प्रगटी हुवे प्रसिथ्य 
राठौड़ां अर मुग्गलां नहु चूके भारिथ्थ 
धर ढिल्ली मारू धरा वधि आसन्न विआप 
नर भीखां माने नहीं खरा विहेके खांप 
रूप वे राठौड़ हर जैत न मन्नी वीर 
कुण ढिल्ली कुण गज्जणों हे-जे कमण हमीर 


जे चाकर नव खंड घर पूठ तखत खुरसाण 
ग्रीधु न मेली ते सरिस अखभंग अमला माण 


( २५४७ ) 


कुवबरों जेत कड़किया कलि वबांधी धर कल्ज 
लांबा भलौ पटंतरो भड़ां लहेयी अज्य 
हुवे वि तेजी अकठा केहाँ काढ़े कान 
ओ हिन्दू आराहड़ो तूं मुग्गल असमान 
वड ग्रह बेउं विरोध में बोले ऊभो बांह 
रूपक राठोड़ां तणो रूपक रात मुखांह 
जोधे उन्हा जेतसी लोह वहंता लागि 
किलि वे भ्ूठो किमिरियों उहो वे वलती आगि 
खेड़ेचां खंधाररा सांउड. पणे. सघरांह 
पगड़ो आयो पेरुओ नीसक नाच नरांह 
किलिनारों कमधज्ञ कहि वड खप्पर वरियाम 
मोड़ो वहिलों मांडिस्ये आयो सद संग्राम 
कुंवर अम कहावियों निय दिसि जेत नरेस 
तौ मुंहि माने मूंछ तुक जौ मारां मरु देस 
किलव किसाडा कर करे आवबे किहां न आड 
अण बिठियां जंपे उदक रोस चईनो राड 
बंड वास माल वालिया विधी न मानी वत्त 
मुरधर माररू मुग्गलां मेल्यौं दल मैमत्त 


मोतीदाम 


मिले दल सब्बल मोगर थहद्ठ 

खंधार मुगल्ल तणा खंड खट्ट 

उरद्धि उ वध्ध सलाम अलख्ख 

बगुल्लय भूल क बल्ली भख्ख 
अजाण अभेद अपस्स अरूर 
कलेंकी कम्म खंधार करूर 
निबंगी पंग निक्रम्मी नंग 
अलूल अजीत संग्राम अमंग 


१७ 


( रध्प ) 


अरिज्जण जेम कगशण असाध 
अनम्मी जोध तशा उत्तराध 
मिखंति य बिंधज्ञ बाबर मंट 
डुरी मुख दाण॒व दूत दुचंठ 


सबद्दिहि बेधि ग उद्दि विलास 
क्रिया अणसूध अ पंचण काल 
बिना चख भूखण वष्प वदन्न 
विरोध विकासी मामू जन्न 


महा गज केसरि मीर मणाल 
तणा गुरु वे खत्रि विध्धि त्रिकाल 
अंदे अण॒ ध्रम्म संग्राम अजीत 
द्रु अंगम दाणव दूठ दईत 


चली मुख चामरियाल चुगुल्ल 
अतस्स अनाहत धात अमल्ल 
सरिस्सा हैवे राउ स धीर 
मिले अक लाख तिसा दुल्ल मीर 


मारणहार 


तणा खुरसाण ज्ुवाण खधार 
वरो असि रूढ हवाल 
भुअ्रप्पति जोओ जेत भुआल 


समोभश्रम बाबर साह समक 
चलाव्यव आइ तिजोगिरि चक्त 
निरव्बे ऊपरि बीकानेर 
सजे भुज मीर चढे समसेर 


जोधा-धर जीपण खाफर जूंग 
तुरंगे जीण कसे भड़ तूंग 
बलाक्रम दूण तणा बंगाल 
चढे चतुरंग वरत्ती चाल 


है 


( २४६ ) 


समूहा सेन तणी सुरताण 
पद्धिम्म दिस किया परियाण 
वहे दल विम्मल फूटी वत्त 
तणा खुरसाण छ खंड न खत्त 
कंपे मंडी दोड़ 
तणी राठौड़ 


खंधार कटक खड़े खुरसाण 
मरुध्धर देस किया मेल्हाण 


हुईं दल हूकल हालि हमल्न 
ढलक्क्या नेजा आलब ढल्ल 
सलाका बाबर चांपश सीम 
हुआ तसलीम कि हालयो हीम 


बहे गज थाट विरोलण बाद 
महोद्धि मेल्ही जाणि म्रजाद 
पयाल धड़क्क्यौँ धूजि पतंग 
पड़े धर पंख तणा गयणर्ग 


मल्हप्प्यो जाण कि मेघ मंडाण 
भिली रज धूँधलि रूंध्यो भाण 
असंख प्रमाण इसी क्यों आंहि 
मिरू घण मूमैं जंगल मांहि 


गहर्गह ग्रिध्यशि मंगल गाइ 
जोधा धर जीपण खापर जाइ 
नरिंद नमंति तणा नव खंड 
प्रगट्धिय. दाणव सेन प्रचंड 


कमध्ध तणी धर कम्मर हीण 
करेवा भंग किलिचि कुलीण 
प्रगटट्थउ उत्तर रो पतिसाह 
धरा चमक बरस्यो धाह 


( २६० ) 


विधूंस्यो देस किया सहि चक्कि 
कमध्ध न दिद्ठा मे छ कटकि 
महसम्मद -सारण मोटिम मल्ल 
ढंढोलण ढिल्लिउ ओेकम ढल्ल 


पहदलयों पाधघर जेह पटाण 
खराव्यो सेन तणा खुरसाण 
हलदे जासड हाखों हाम 
कुटक्क कीधउ मीर कियास 


सलस्खी जेह सरप्प संघारि 
महा रिण कालू तोड्यो मारि 
तणे जुधि कोइ न पूजी ताह 
भर्डां वलि भंजण हार भवांह 


इसा कंमधज्व विरुद अधार 
मद्दा रिए मेछां मारण हार 
ढंढोलण ढिल्ली हे-बे ढाण 
संकोड़िम जेह बडा सुरताश 


रठडे भंज्यों गूजर-राउ 
घड़ा ति सरूप कियो सिरि घाड 
प्रवाडां पोढां ऊपरि पाण 
जड़ाले जैबंत जोध जु जाण 


इता बल जेत भ्ुजे तूं आज 
सही कुल-दीपक सामि सकाज 
दुई तहं रूघधो मारू देस 
तिसा ही लंछण तुमम नरेस 
विरोलण वेरां बेर बिद्दार 
सु जाणे तुकक बहादुर सार 


उठी द्वित आहरणि भांजि अधार 
खडगों खाफर खोसि खंधार 


( २६१ ) 


हुबंतोी छूंत्र तहम्मह होइ 
पहरयो राडउ निलैपलि होइ 
मालो जगमाल चत्रंड विरम्म 
जोधो रिणमल्ल संघार सहम्म 


इदौ सत ताथ संग्राम सद्रोह 
सहि कलि जेत चढ़ावे सोह 
भले भुज भार तणे वल भोम 
वधो वर लध्ध विलागो वोम 


नमटस्यो भुज्ज खत्री निरवांण 
कड़ब्ब्यो कोप समी केवाण 
तणी घर बाहर उँची ताण 
किलिच्छा केसरि भंजण काण 


लिये मुखि प्रज्जलिये करि लोह 
सही राठौड़ां चाढण सोह 
प्रिथी पति बाहर होइ प्रगद्ट 
रिदे रण ताल निले रणवद्ट 


तरस्थ्यों ताम क सेत्रि सरूप 
रचायो राइ जड़ाधघधर रूप 
घड़े त्रड़॒कंति सनाह सकोप 


भिड़े धर 


हुवंते वेगि हुवा हलकार 
वधे धर वाहर जूह विडार 
घसम्मसि घूहड़ धूणि धराल 
कमध्धज कोपि भयंकर काल 


विचञ्नहि राउ कहे वर श्रस्स 
जिसो जे चीति चह्यों ते तस्स 
चढ्यो वड चोट भड़ां हुई चाल 
त्रिविध्यी वेघण तूंग त्रिकाल 


( र६२ ) 


पवंग पवंग पलाण पलाण 
विहिल्लां रूढ हुवा वापाण 
सुभट्ट सजोड़ा त्रिश्ठ सहस्स 
संग्रामि जिके सवि दीस सकस्स 


सनाह्यो साथ किया भड़ सेज 
सपर कर दीघ पवंग सतेज 
चढ़े दल चेत तणे चतुरंग 
असंकित जोघ जिके अणभंग 


महिप्पति मांकी सेन ममकारि 
चढी बर सोह हुओ सवार 
जुड़े सूं जंगम जोध जुआण 
जने भ्‌ वाहदर लख्खण जाण 


करे छलतंव अरिज्जण काइ 
जिसो हणवंत किलंकी जाइ 
विलग्गो अंबरि वाहरि वार 
त्रिविक्रम जेम विकस्स्यो तार 


अकुट्टिह भाव जिसो निल भमख्खु 
चरच्च्यो जाणि रगत्तहि चरूखु 
तण्ो रवि घारह आर्यो तास 
वदनन्‍नद्दि कीथधो तेज विकास 


रचे वपु-रूप इसौ क्यों राइ 
जिसौ कोइ लाडौ चोंरी जाइ 
क्रहक्कह ज्योति हसंति कपोल 
तणो रंग सोहे मुख्खि तंबोल 


घरारी वाहर कोप धियान 
विरममां वेंढि घणे वरदान 
भभाड़े रूढ़ा भारथि मल्‍ल 
रायां राउ जोध अने रिणमल्ल 


( २६३ ) 


सही खंड साच मने सपरत्त 
विलेस्यो जेत वरत्ती वत्त 
परम्मह सीम उदक प्रमाण 
खड़े दिसि खेँंग भड़ां खुरसाण 


तुरंगा सारम वाज्यों त्राड़ 
भरे मर मंग पड़े गुड़ि भाड़ 
वहे निल वेग उपाड़ी वग्ग 
खड़ख्खड़ जोड़ खड़क्के खग्ग 


विरतो वेग न काइ विमास 
विढेवा राड खड़े बरहासः 
खुरां रवि फीण उमटत्थो खाणि 
लंगौड़े लागे लाल लंगाणि 


पचंगा आहु सि घुज्जे पंगु 
चले म्रग जेम रसाउलि चंगु 
बिडंगे वाह्यो भोमि विचालि 
खरी ताइ खोण चढी खुरभालि 


इला पुड़ि. ऊघड़ि घोर अंधार 
कियो मिलि खेहां धूंघलिकार 
सोहे सिधि जेम करन्न-सुजञाड 
जी ऊंधूलि हुवंतो राड 


दलां खुरसाण तणा सिर वह 
प्रगटट्यो मल्‍ल सजे हे-थट्ट 
मलाहल कंगल पाखर रोल 
घटा हड खेंग रजी धमरोल 


हड़ब्वड़॒ हक रड्व्वड़ लोह 
बदन्न हि राइ चढी वर सोह 
भुयंकर रूक सजे भुइ डंडि 
महामति मेरु अने ध्ू मंडि 


( २६४ ) 


विढेवा जेत कियौ तिश वार 
अचंभम कान्ह तणो अवतार 
परघ्चड़ प्राण पुलंदर प्रींड 
बिन्हे मुख मूंद् जिसा रज्ञ बीउ 


निले त्रिण रेख इसे अग॒हारि 
सु मंड्यो मथ्थ कि मेघ मंझारि 
रण रोदां मारू राइ 
रचे रण चाचरि रानी वाइ 


निरम्मल जोति कबड़ि निरीह 
दसेदिसि सूजे कीधो दीह 

सहि प्रेजां ऊपरि प्राण 
वीके लखरी वध्ये वाखाण 


निहट्टे जेत घुरे नीसाण 
खलम्भल होइ दलां खुरसाण 
महा मुहि खेत्र चढ़े बिहूँ मल्‍ल 
हुलढढुल॒ ढील ठमके ढल्ल 


समा चढ़ि सीक कब्रकूमझब सार 
हुआ हयथट्ू हुओ हलकार 
मल्ममलि मालि द्विखे करिमाल 
बलब्बलि वीज जिसी वरिसाल 


खलभ्भल होइ असत्तां खाम 
जपे भड़धार सुखे जे राम 
ग़हर्गह वीर तब्रहत्रह नूर 
महम्मह जोघ प्रहण्नह तूर 


क्रहकक्रह नारद कोतिग कंटि 
लहहृह भैरव बाबर मंटि 
डहडुह डाइरि डामर सह 
नहझह त्रीखो सीधू नह 


( रदप ) 


टहट्ूृह रंभ बहव्ब्रह कीर 
मिले रणशतालि कमध्यज़ मौर 
निहट्टां निम्रहि बांध्यो नेत्र 
खरा खुरसांण मरुध्धर खेत्र 


घड़ा त्रिहुं वेधि वहे बहु घाड़ 
रमे सुरताण मुहामुधि राड 
सहथ्थहि सुरति बेउं सरीख 
सरीखी वंसि बिहूं कुल सीख 


सरीखी सानिध मेरु समाण 
सरीखा राड अने सुरताण 
सरीखा सूक वहे संग्रामि 
सरीखा फारक सोहे सामि 


सरीखा भकरूक तणा सहिनाण 
सरीखा राउ अने सुरिताण 
सरीखा फोजां पाखर सेर 


ढिल्‍्ली वीकानेर 


सरीखा खेड धरा सुरसाण 
सरीखा राड अने सुरताण 
वबरदल वेढि बड़े वीवाहि 
मिली घण तुम्भ महारिण माहि 


पदम्सिशि आउघ जोड़े खाण 
रमाड़ण आवी मारू राख 
रहाल्ली रौद्र घढां रिम राह 
अहम्मह गात्रि घणे गजगाह 


सफुब्बी साथि करे सुरिताण 
रमाड्ण आवबी सारू राख 
निहस्से चोपद वाकी नारि 
सनाझो क्रूक तणो सिशगारि 


( २६६ ) 


मुग़ुल्ली कामिणि मेल्हयउ माण 
रमाड्ण आवी मारू राण 
जड़े रिणए रुक अबीर असंख 
कियो पुड़ उप्परि ग्रीधणि पंख 


खरे घण खेन्र तणी खुरसाण 
रमाइड्ण आवी मारू राण 
रमाड्ण आइ मिले गजथट्ट 
मड़ममड़ महू घणा भू घट् 


हुवे आवटट खपे खल खट्ट 
संग्रामि सुभट्ट वहे धज वह 
हुवे रिए जंग जुड़े अणुभंग 
पड़े उतभंग बहू बल बंग 


चढ़े रिएं चंग सरीखा संग 
जुटे हय तंग मचे चौरंग 
विचे रिण ढाणि पड़ेंत जुआण 
विढे निरवाणि वधे वाखाण 


घिखे आराण मुखे केवाण 

खसे सुरसाण मरुधष्धर राण 

तणा धर कज्ज वधे बहु रज्ज 
मिले 

दुने दल अज्ज मिले कुल लज्ज 


समाहित सज्ज मिरा धड़ वज्न॑ 
रजी ज्यूं प्राण हुवे रज रज् 
भिड़े भड़ भोम पड़े गज़भार 
खड़ग्गे जोध कमध्ध खंधार 


कड़के कंघ क्रहकक्‍क्रह काल 
रुले पल सोण मचे रिणताल 
विडे वपु ऊड़े खंड विहंड 
भमे भड़. भोम पड़ो भू डंड 


( २६७ )' 


सोहे रिण सूता सूर सनध्ध 
तड़े धड़ धारा त्रटि त्रिविध्च 
धड्ध्यड् नाचें साहस धीर 
वहे बण लूध विढे वर वीर 


कमध्यज मीर रहाबे कथ्थ 
रुड़े रण ढाणि भवानीरथ्थ 
सवाहा जाध ढुले ससनाह 
शुद़े गज-थाट हुओ गज-गाह 


तणे घरि. त्रेठि पईंठा तूंग 
बिहूं. घड़ धोमर ऊडे वूंग 
प्रसक्‍के कूंत वहे हुल धार 
खरो हुई पूरो ऊगटि खार 


ढले ढींचाल तणों रण ढाणि 
पड़े भ्र रेशु घिलले पीठाण 
मरुष्धर मंडय ऊत्तर मोड़ 
रसमे रण मीर अने राठोड़ 


विढंते जेत बड़े धर वेद 
निकंदे मुग्गुल तेशि निकेद 
खलक्के श्रोणी पल्‍लर खाल 
बधे घण लीण हुओ वरसाल 


जुड़ते जेत कमध्चज् बाण 
घड़ा खुरसाण उतारे घाण 

८ 
उलालै आउघ खफ्फर ईम 


भुजे करि भीड़े राकस भीम 


जुड़े अहिवन्त पईंठो जेणि 
तीण घइड़ खाफर घाती तेणि 
मिलै सिवर सद मनोहर जख्खु 
भवानी खाफर पूरे भख्खु 


( रृक्ष्ण ) 


गड़ग्गड़ नाट गिलइ पड़ गम्स 
उडावश जंबू प्रेत विगम्म 
भखे भड़ डाइशि भेरव पास 
ग्रहक्के ग्रीधरि लाथे आस 


विवाणी भंप उरध्धी काल 
विहंगम रंभ मिली वेताल 
ढिली खुरसाण विभाड्यो ढाल 
मनाव्यों मोटो राउल माल 


दुलप्पति दोमजि दूथ दुरंग 
कियौ कमरो जिणि भांजि कुरंग 
वडोौ दल जीती आउध वाहि 
मरुध्धर गब्ब कियोौ मन माहि 


नरां सह प्राको तुम्झ नियाउ 
राठौड़ां रूपक धूहड़ राउ 
कु मांहि कमध्धज जाणे सूर 
नितप्प्ति जेत चढ॑ते नूर 


कवित्त 


रहिच्यो राती वाहि घाइ खुरसाण तणी घड़ 
वरल बध्ध बर वीर धीर घारा माच्यों घड़ 
रोलयो रुंड विहंड पाछि पतिसाही पारंभ 
सलखाहर सोहियो मथे जीप्यौ महणारंभ 
अणभग तूंग करनंग रह रहो वडो प्रव लोड़ियो 
जेतसी जुड़े वलि मल्ल्यूं मुगलां दल मचकोड़ियो 


राज्जेतसीरौ रासो संपूर्ण 


अकबर प्रतिबोध रास 
( जिनचन्द्र श्वरि ) 
रचनाकाल सं० १६२८ वि० 


परिचय-- 


जिनचन्द्र सूरि जिनवर, सरस्वती और सद्गुरु फो प्रणाम कर रास को 
रचना फरते हैं। वे कहते हैं कि विक्रमपुर, मंडोवर, सिन्धु, जेंसलमेर, सिरोही 
जालोर, सोरठ, चम्पानेर आदि स्थानों से श्रनेक संघ विमल गिर्रिन्द के 
दर्शन के लिए गुरु जिणाचन्द के साथ चले । गुरु ने अहमदावाद में एक 
चौमासा किया और दूसरा चौमासा पाटण में व्यतीत किया । वहाँ से संघ 
खम्मपुरि में आया । वहाँ से संघ विक्रमपुर (बीकानेर) पहुँचा । वहाँ के राजा 
रायसिंह थे और उनके प्रधान सचिव बुद्धि के निधान कर्म चन्‍्द थे | वे जैन 
साधुओं का बड़ा सम्मान फरते थे । राजा रायथिंह कर्ण के समान दानवीर 
थे | उनका तेज सूर्य के समान तप रहा था। वे खरतरगच्छ गुरु के सेवक 
थे। उनके लड़के अ्रभयकुमार ये जो लाहौर में बादशाह के कर्मचारी बन 
गए. थे। अच् कवि अकबर के प्रताप का वर्णन करता है। श्रकत्र का 
विश्वास पात्र कर्मंचनद उत्तम रीति का आचरण करने वाला था। अकबर ने 
राज्य-सेवक अभयकुमार को बहुत मान दिया। [ मीरमलक खोजा खां ने 
राय राणा फो बहुत मान दिया | ] एक बार अ्रफबर ने रायराणा से उनके 
गुरु का हाल पूछा । उन्होंने गुरु जिनदत सूरि के अनुगामी श्री जिनचन्द्रसूरि 
फा गुणगान किया । भ्रफतर यह सुनकर बहुत प्रसन्न हुआ आर उसने गुरुदेव 
को राजधानी में आमंत्रित किया । अकबर ने मानसिंह फो गुजरात से शुद 
जिनचन्द्रसूरि फो बुलाने के लिए मेजा । इस प्रकार शआमंत्रित होकर मुनिवर 
जयसोम, विद्यावर कनक सोम, गुणविनय समयसुन्दर आदि ३१ मुनिवरों के 
साथ गुरु जी का संघ जयजयकार फरता हुआ अकबर के सामने पहुँचा । 
“ग्रकबर ने वन्दना की और गुरु ने मधुर वाणी में इस प्रकार उपदेश दिया-- 
जो मनुष्य जीवों की इत्या करता है वह पातकी दुगगंति पाता है। इसी प्रकार 
क्रर बचन बोलने वाला चोरी करने वाला, पर रमणी के साथ रस-रंग करने 
वाला दुगति प्राप्त करता है | लोभ से दुख ओर सन्‍्तोष से सुख प्राप्त होता 


( २७० ) 


है। कुमार पाल आदि जिन राजाओं ने दया-धर्म का पालन किया उन्होंने 
सुख प्राप्त किया ! अकबर गुरु उपदेश सुनकर बहुत प्रसन्न हुआ और उसने 
स्वर, वस्त्र आदि गुरु के सम्मुख रखकर फहा “'हे स्वामी, आप इनमें से 
अपनी इच्छानुसार वस्तुयें ग्रहण कर लें ।” गुरु ने कहा--हम इन वस्वुश्नों 
को लेकर क्या करेंगे ?! गुरू फा यह निरलोंभ भाव देखकर अकबर बहुत 
प्रभावित हुआ ओर उसने गुरुदेव को “जुग प्रधान? फी पदवी प्रदान की । 

श्री जिनचन्द्रसूरि को जिस समय अकबर ने “युग प्रधान” फी उपाधि से 
विभूषित किया उस समय बीकानेर ( विक्रमपुर ) के मंत्रिवर कफर्मचन्द ने एक 
महान्‌ उत्सव में दूर-दूर से सेवक जन हाथी, घोड़े, रथ पर सवार होकर एवं 
पैदल यात्रा करते हुए पधारे | ढोल ओर निशान बजने लगे । जनता भाव- 
भरी मधुर वाणी से श्री जिनचन्द्र सूरि का गुणगान करने लगी। मुक्ताफल 
भरे थाल याचक्कों को दान दिए गए | 

श्री गुरु ने उपदेश देना प्रारम्भ किया। उनकी अमृत समान वाणी 
सुनकर सम्पूर्ण कु श दूर हो गया । लाहौर नगर के भध्य में फाल्गुन सुदी 
द्वादशी को गुरु की सवंत्र जयजयकार"होने-लगी | गुरु फी ( तेज पूर्ण ) 
आकृति देख कर अकबर कहने लगा कि इनका जीवन जगत में धन्य है। 
इनके समान कोई नहीं। श्रकबर ने हुक्म किया फि युग-प्रधान जी मुझे जिन 
धर्म का उपदेश करें और मेरी दुमंति का निवारण करें | युग प्रधान श्री 
जिनचन्द्र सूरि ने उन्हें उपदेश दिया । 

चेत्र पूर्णिमा फो शाह अकबर ने जिनराज जिनचन्द्र सूरि फी बन्दना 
की ओर याचकों को दान दिया; और ( आशीर्वाद पाकर ) सेना सजकर 
फश्मीर के ऊपर आक्रमण किया । इसके उपरान्त अ्रकबर की सेना के 
सेनानायकों का वर्णन है। 

तदुपरान्त युग-प्रधान को आचाय पद मिला । उस समय वृहद्‌ रूप से 
उत्सव समारोह हुआ । मंत्री कमचन्द ने संघ का सत्कार करके सबको सन्तोष 
प्रदान किया | याचकों को दान दिया । 


यह रास अहमदावाद में संवत्‌ १६९८ वि० में रचा गया। असावरी, 
सामेरी, धन्याश्री, सोरठी, देशाख, गौड़ी, धन्या श्री, आदि रागों में गाया 
जाने वाला यह रास कई ऐतिहासिक घटनाओं का परिचायक है। 


अकबर प्रतिबोध रास 


श्री जिनचन्द्र स्रि ऋत 
संबत्‌ १६२८ वि० 
दोहा;--राग श्रासावरी 
जिनवर जग गुरु मन धरि, गोयम गुरु पणमेसु । 


सरस्वती सदूगुरु सानिधइ, श्री गुरु रास रचेसु ॥१॥ 

बात सुणी जिम जन मुखइ, ते तिम कहिस जगीस । 

अधिको ओछो जो हुवइ, कोप (य ९) करो मत रीस ॥शा 

महावीर पाटईं प्रगट, श्री सोहम गणशधार । 

तास पाटि चडसद्ठिमइ, गच्छ खरतर जयकार ॥३॥ 

सवत सोल बारोत्तरइ, जेसलमेरु मंझार । 

श्री जिन माणिक सूरि ने,(थापिड पाट उदार ॥७॥ 

मानियो राउल माल दे, गुण गिरुओ गणधार । 

महीयलि जसु यश निरमलो, कोय न लोपइकार ॥५॥ 

तेजि तपइ जिम द्निमणि, श्री जिन चन्द्र सूरीश । 

सुरपति नरपति मानवी, सेव करइ निश दीश ॥६॥ 

युग-प्रधान जगि सुरतरू, सूरि सिरोमणि एह। 

श्री जिन शासनि सिरतिलौ, शील सुनिम्मल देह ॥७॥ 

पूरब पाटण पामियो,/खरतर विरुद अभंग। 

संवत सोल सतोतरे, उज़वालइ गुरू रंगि ॥८॥ 

साध विहारे विहरतां, आया गुरु गुजराति | 

करइ चउम्ासो पाटणे, उच्छब अधिक विख्यात ॥९॥ 
चालि राग सामेरी-- 


उच्छव अधिक विख्यात, महीयलि मोटा अवदात | 
पाठक वाचक परिवार, जूथाधिपति जयकार ॥१०॥ 


(६ २७२ ) 


इगणि अवसरि वातज मोटी, मत जाणउ को नर खोटी । 
कुमति जे कीघड ग्रंथ, ते दुरगति करड पंथ ॥॥११॥ 

हठवाद घणा तिण कीधा, संध पाटण नइ जस लीधा । 
कुमति नउ मोड़िउ मान, जग मांहि बधारिड वांन ॥१२॥ 
पेखी हरि सारंग त्रासइ, गुरु नामइ कुमति नासइ । 

पूज्य पाटण जय पद्‌ पायउ; मोतीड़े नारि बधायड ॥१श॥ 
गामागर पुरि विहरंता, गुरु अहमदाबाद पहुंता | 0 

तिहां संघ चतुविध वंद्‌इ, गुरु दरसण करि चिर नंदइ ॥१४॥ 
उच्छव आडम्बर कीघड, घन खरची लाहड लीघड। 

गुरु जांणी लाभ अनन्त, चडउमासि करइ गुणवन्त ॥१५॥ 
चडमासि तणइ परभाति, सुहगुरु पहुंता खंभाति । 
चउमासि करइ गुरुराज श्री संघ तणइ हितकाज ॥१६॥ 
खरतर गच्छ गयण दिखंद, अमयादिम देव मुरिद्‌ । 
प्रगव्या जिण थंभण पास, जागइ अतिसइ जसवास |॥१७॥ 
श्री जिनचन्द सूरिन्द, भेव्यड प्रभु पास जिणंद । 

श्री जिन कुशल सुरीस, वंद्या मन धरि जगीस ॥१८॥ 

हिव अहमदाबाद सुरम्य, जोगीनाथ साह सुधम्म | 

शत्रुंजय भटेण्रंगि, तेड्या गुरु वेगि सुचंगि ॥१६॥ 

मेली सहुसंघ साथि, परघल खरचइ निजञआयि। 

चाल्या भेटण गिरिराज संघपति सोमजी सिरताज ॥२०॥ 


राग मल्हार दोहा 
पू्े पच्छिम उत्तरइ, दक्षिण चहुं दिसि जाणि। 


संघ चालिउ शत्रुज भणी, प्रगटी मदहीयलि वांखि ॥२१॥ 


विक्रमपुर मण्डोवरउ, सिन्धु जेसलमेर । 
सीरोही जालोर नउ, सोरठि चांपानेर ॥२२॥ 


संघ अनेक तिहां आविया, मेटण विमल गिरिन्द । 
लोकतणी संख्या नहीं, साथि गुरु जियचन्द ॥२श॥ 


( २७३ ) 


चोर चरड़ अरि भय हणो, बंदी आदि जिखणंद । 
कुशले निज घर आविया, सानिध श्री जिनचंद ॥२४॥ 
पूज्य चडउमासो सूरतइ, पहुंता वर्षा कालि । 

संघ सकल हर्षित थयउ, फली मनोरथ मालि ॥२श।॥ 
चली चौमासो गुरु कीयउ, अहमदावादि रसाल। 
अवर चेमासो पाटणे, कीधो मुनि भूपाल ॥२६॥ 
अनुक्रमि आव्या खम्भपुरि, भेटण पास जिशंद्‌। 

संघ करइ आदर घणुउड, करउ चडमासि मुणिद ॥२»॥| 


राग धन्याश्री० ढालउलालानी 


हि विक्रमपुर ठाम, राजा रायसिंह नाम । 

कमचन्द तसु परधान, साचड बुद्धिनिधान ॥२८।॥ 
ओस महा बंश हीर, वच्छावत बड़ वीर । 

दानइ करण समान, तेजि तपय जिम भांण ॥२९॥ 
सुन्दर सकल सोभागी, खरतर गच्छ गुरु रागी । 
बड़ भागी बलवन्त, लघु बंधच जसवन्त ॥३०॥ 
श्रेणिक अभय कुमार, तासु तणइ अवतार । 

मुहतो मतिवन्त कहियइ, तसु गुण पार न लहियइ ॥३ श। 
पिसुण तणइ पग फेर, मुंकी वीकम नयर। 
-लाहोरि जईय उच्छाहि, सेव्यो श्री पातिशाह ॥३श॥ 
मोटड भूपति अकबर, कडण करइ तसु सरभर | 
चिहुं खए्ड वरतिय आण, सेवइ नरराय रांण ॥३३१॥ 
अरि गंजण भंजन सिंह, महीयलि जसु जस सीह । 
धरम करम गुण जांण, साचउ ए सुरताण ॥३४॥ 
बुद्धि महोद्धि जारी, श्रीजी निज मनि आणी । 
कमचन्द्‌ तेड़ीय पासि, राखइ मन उलासि ॥३५॥ 
मान महुत तसु दीधड, मन्त्रि सिरोमणि कीघड । 


कम चन्द शाहि सुं प्रीत, चालइ उत्तम रीति ॥३६॥ 
श्व्द 


( २७४ ) 


मीर मलक खोजा खांन, दीजइ राय राणा मांन | 
मिलीया सकल दीवांखि, साहिब बोलइ मुख वाणि ॥३ेज। 
मुंहता काहि तु मे, देव कवण गुरू घम । 
भंजउ मुझ मन अन्ति, निज सनि करिय एकन्ति ॥३े८॥। 

राग सोरठी दोहा 
वलतउ मुहतउ विनवइ, सुणि साहब मुझ बात । 
देव दया पर जीव ने, ते अरिहंत विख्यात ॥३६॥ 
क्रोध मान माया तजी, नहीं जसु लोभ लगार । 
उपशम रस में मीलता, ते मुझ गुरु अणगार ॥४०। 
शत्रु मित्र दोय सारिखा, दान शीयल तप भाव । 
जीव जतन जिहां कीजिय, धर्मह जाणि स्वभाव ॥४९॥ 
मइं जाण्या हुईं बहुत गुरु, कुण तेरइ गुरु पीर । 
सन्त्रि भणइ साहिब सुणउ, हम खरतर गुरु घीर ॥४२॥ 
जिनदृत्त सूरि प्रगट ह३, श्री जिन कुशल मुखिन्द । 
तसु अनुक्रमि हुइ सुगण नर, श्रीजिनचन्द सुरिंद्‌ ॥४३॥ 
रूपइ मयण हराविड, निरुपम सुन्दर देह । 
सकल विद्यानिधि आगरु, गुण गण रयण सुगेह ॥४४॥ 
संभलि अकबर हरखियउ, कह्दां हइ ते गुरुआज । 
राजनगर छह सांप्रतइ, सांभलि तुं महाराज ॥४५॥ 

राग धन्या श्री 


बात सुणी ए पातिशाहू, हरखियड दीयइ अपार । 

हुकम कियो महुता भणी, तेडि गुरु लाय म वार ॥४६॥ 

मत वार लावइ सुगुरु तेडण, भेजि मेरा आदमी | 

अरदास इक साहिब आगइ, करइ मुहतड सिर नमी ॥४७॥ 
अब धूप गाढि पाव चलिय, प्रवहण कुछ बइसे नहीं । 

गुजराति गुरु ह६ डीलि गिरुआ, आबि न सकइ अबसही ॥४८॥ 
वलतउ कह मुहता भणी, तेड़ड उसका सीस । 

दुइ जण गुरु नइ मुकीया, हित करी विश्वा वीस ॥४६॥ 


( २७५ ) 


हितकरि मूंक्या वेगि दुइजण, मानसिंह इहां भेजीय । 
जिम शाहि अकबर तासु दरसणि, देखि नियमन रंजीय ॥४०॥ 


महिमराज वाचक सातठाणे, मुकीया लाहोर भणी | 

मुनि बेग पहुंता शाहि पासइ, देखि हरखिउ नरमणी ॥५१॥ 
साहि पूछइ वाचक प्रतइं, कब आवइ गुरु सोय । 

जिण दीठइ मन रंजीय, जास नमइ बहुलोय ॥ 

बहु लोय प्रणमइ जासु पयतलि, जगत्रगुरु ह्‌इ ओ बड़ा । 
तब शाहि अकबर सुगरु तेड़ण, वेगि मुंकइ मेवड़ा ॥ 
चउमासि नयडी अबही आवइ, चालवड नवि गुरु तशउ । 
तब कहिइ अकबर सुणो मंत्री, लाभ दंगठड तसु घणशउ ॥४५श। 


पतशाहि जण अ्रविया, सुह गुरु तेड़ण काजि । 

रंजस कुछ ते नवि करइ, गह गहीयउ गच्छराज ॥। 
गच्छराज द्रसणि वेगि देखि, हेजि हियड़उ हींस ए। 
अति हे आशणी साहि जण॒ते, वार वार सलीस ए ॥ 
सुरताण श्रीजी मंत्रवीजी, लेख तुम्ह पठाविया । 

सिर नामी ते जण कहइ गुरु कुं, शाहि मंत्री बोलाविया ॥४३॥ 
सुह गुरु कागल बांचिया, निज मन करइ विचार । 

हिव मुझ जावउ तिहां सही, संघ मिलिउ तिण बार ॥ 
'तिणवार मिलियउ संघ सघलो, वइस मन आलोच ए। 
चउमास आवी देश अलगउ, सुगुरु कहउ किम पहुंच ए॥ 
सममावि श्रीसंघ खंभपुर थी, सुगुरु निज मन दृढ़ सही । 
मुनिवेग चाल्या शुद्ध नवमी, लाभ वर कारण लही ॥५७॥ 


राग सामेरी दृह्:-- 
सुन्दर शकुन हुआ बहु, केता कहुं तस नाम । 
सन मनोरथ जिण फलइ, सीमइ वंदधित काम ॥४श॥ 
वंदी वउलावी वलइ, हरखइ संघ रसाल । 
भाग्यबली जिणुचंद गुरु, जाणइ बाल गोपाल ॥५६॥ 


तेरसि पूज्य पधारिया, अमदाबाद मंकार । 
पइसारउ करि जस लीयड, संघ मल्यो सुविचार ॥५७॥ 


( २७६ ) 


हिव चउमासो आवियउ, किम हुइ साधु विहार | 
गुरु आलोचइ संघ सुं, नावइ बात विचार ॥५८॥ 
तिश अवसरि फुरमणि वलि, आव्या दोय अपार । 
घ॒णुं २ मुदृतइ लिख्यो, मत लावड तिहां वार ॥५६॥ 
वर्षा कारण मत गिणड, लोक तश॒उ अपवाद | 
निश्चय वहिला आवज्यो, जिम थाइ जसवाद ॥६०॥ 
गुरु कारण जांणी करी, होस्यइ लाभ असंख । 

संघ कहइ हिव जायबउ) कोय करउ मत कंख ॥६१॥ 


ढालःगौंड़ी ( निंबीयानी ) ( श्रांकड़ी ) 


परम सोभागी सहगुरु वंदियइ, श्रीजिनचंद सूरिन्दी जी । 

मान दीयइ जस अकबर भूपति, चरण नमइ नखून्दो जी ॥६२॥ 
संघ बंदावी गुरुजी पांगुला, आया म्हेसाणे गामी जी । 

सिधपुर पहुंता खरतर गच्छ घणी, साह वनो तिण ठामो जी ॥ 
गुरु आडंवर पइसारो कियड, खरचिड गरथ अपारो जी | 

संघ पाटण नड बेगि पधारियउ, गुरुवंदन अधिकासोे जी ॥६३१ 
पुज्य पाल्हण पुरि पहुंता शुभ दिनइ, संघ सकल उच्छाहो जी। 
संघ पाटण नड गुरु वांदी वलिउ, लाहिण करिल्यइ लाहो जी ॥६४॥ 
महुर बधाउ आविड सिवपुरि, हरखिउ संघ सुजांशो जी । 
पाल्हणपुर श्रीपूज्य पधारिया, जाशणिउ राव सुरताणो जी ॥६५॥ 
संघ तेड़ी ने रावजी इम भणइ, आपुं छुं असवारो जी । 

तेडि आवउ वेगि मुनिवरु, मत ल्ावड तुम्ह वारो जी ॥६६॥ 
श्रीसंघ राय जण पाल्हणपुरि जइ, तेडी आवइ रंगो जी । 
गामागर पुर सुहगुरु विहरता, कहता घमम सुचंगो जी ॥६७)॥ 


राग देशाख ढाल ( इकवीस ढालियानी ) 


सीरोही रे आवाजउ गुरु नो लही, 
नर-नारी रे आबइ साम्हा उमही | 


( २७७ ) # 


हरि कर रथ रे पायक बहुला विस्तरइ, 
कोणी(क) जिम रे गुरु वंदन संघ संचरइ ॥ 
संचरइ वर नीसांण नेजा, मधुर मादल वज्ज ए। 
पंच शब्द कलरि संख सुस्व॒र जाणि अंबर गज्ज ए ॥ 
भर भरइ भेरी वलि नफेरी, सुहव सिर घटकिज ए । 
सुर असुर नर वर नारि किन्नर, देखि दरसण रंज ए ॥६८॥ 
बर सूहव रे पूठि थकी गुण गावती, 
भरि थाली रे मुक्ताफल बधावती । 
जय २ स्वर रे कवियण जण मुख उचरइ, 
वर नयरी रे मांहे इम गुरु संचरइ ॥ 
संचरइ श्रावक साधु साथइ, आदि जिन अभिनंदिया । 
सोवनगिरि श्रीसंघ आवड, उच्छव कर गुरु वंदिया ॥ 
राय श्रीसुलताण आवी, वंदि गुरु पय वीनवइ । 
मुझ कृपा कीजइ बोल दीजइ, करड पजुसण हिचइ ॥६५९॥ 
गुरु जाणि रे आग्रह राजा संघ नड, 
पजुसण रे करइ पूज्य संघ शुभ मनड। 
अद्वाही रे पाली जीव दया खरी, 
जिनमंदिर रे पूज३ श्रावक हितकरी ॥ 
हितकरिय कहईइ गुरु सुणड नरपति, जीव-हिंसा टालीयइ । 
किण पवे पूनिम दिद्ध मंइ तुक, अभय अविचल पालीयइ ॥ 
गुरु संघ श्रीजाबालपुर नई वेगि पहुंता पारणइ । 
अति उच्छव कियउ साह वन्नइ सुजस लीघो तिणि खिणइ ॥७०। 


मंत्री क्मचन्द्‌ रे करि अरदास सुसाहिनइ । 
फुरमाणा रे मूंक्या दुइ जण पूज्य ने ॥ 

चडउमासड रे पूरठ करिय पधारजों । 
पण किण इक रे पछइ वार म लगाड़जो ॥ 
म लगाड़िजो तिहां बार काइ, जद॒ति जाणी अति घणी | 
पारणइ पूज्य बिहार कीधउ, जायवा लाहुर भणी ॥ 
श्रीसंघ चडविह सुगुरु साथइ, पातिशाही जण वली । 
गांधवे भोजक भाट चारण मिला गुणियन मन रली ।.७१॥। 


$ ( रण८ ) 


हिच देछरे गाम सराणउ जाणियइ, 
भमराणी रे खांडपरंगि वखाणियइ ।॥॥ 


संघ आवी रे विक्रमपुर नो उमही । 

गुरु वंचारे महाजन मजलइ गहगही ॥ 

गहि गहीय लाहिण संघ कीधी नयर द्वुशाड॒इ गयो। 
श्रीसंघ जेसलमेरु नो तिहां वंदी गुरु हरखित थयो | 
रोहीठ नइर्‌इ उच्छव बहु करि, पूज्य जी पधराविया । 
साह थिरइ मेरइ सुजस लाधा, दान बहु दवराविया ॥७२॥ 


संघ मोटड रे; जोघपुरउ तिहां आवीयउ, 
करि लाहिण रे शासनि शोभ चढ़ावियो । 


ब्रत चोथौ रे, नांदी करी चिहुं उच्चर्यों । 

तिथि बारस रे, मुंकी ठाकुर जस वयों ॥ 

जस वर्यो संघ नयर पाली, आडंबर गुरु मंडियड । 
पूज्य वांदिया तिहां नांदि मांडी, दानि दालिद्र खंडियउ ॥ 
ल्ांबियां ग्रामईं लाभ जाणी, सूरि सोमभित निरखिया । 
जिनराज मंदिर देखी सुन्दर, वंदि श्रावक हरखिया ॥७३॥ 


वीलाड्इ रे, आनन्द पूज्य पधारीए । 

पइसारउ रे, प्रगट कीयउ कट्टारीए ॥ 

जइतारणि रे; आवे वाजा वाजिया | 

गुरु वंदी रे, दान वलइ संघ गाजिया ॥ 

गाजियड जिनचंद्रसूरि गच्छपति, वीर शासनि ए बड़ो । 
कलिकाल गोतम स्वामि समवड़, नहींय को ए जेबड़ड ॥॥ 
विहरता मुनिवर वेगि आवइ, नयर मोटइ सेड़तइ । 
परसरइ आया नयर केरे, कहइ संघ मुंहता प्रतइ ॥उछ॥ 


॥ राग गीडी धन्या श्री ॥ 


कर्मचन्द कुल सागरे, उदया सुत दोय चन्द । 
भागचन्द मंत्रीसर, वांधव लिखमीचन्द ॥ 

हय गय रह पायक, मेली बहु जन वृन्द । 

करि सबल दिवाजउ, बंदइ श्री जिनचन्द ॥७५॥ 


( २७६ ) 


पंच शब्दउ मल्लरि, बाजइ ढोल नीसांण । 
भवियण जण गावइ, गुरु गुण मधुरि वाण ॥ 
तिहां मिलीयों महाजन, दीजइ फोफल दांन | 
सुन्दरी सुकलीणी, सूहव करइ गुण गान ॥७॥॥। 


गज डम्बर सबलइ, पूज्य पधायों जांम । 

मन्त्री लाहिण कीधी, खरची बहुला दाम ॥ 
याचक जन पोष्या, जग में राख्यो नाम | 

घन घन ते मानव, करइ जड उत्तम काम ॥७७॥ 


बत्रत नन्दि महोत्सव, लाभ अधिक तिण ठांण । 
ततखिण पात्तशाहि, आव्या ले फुरमाण ॥। 
चाल्या संघ साथइ, पहुंता फलवधि ठाणि। 
श्री पास जिशेसर, वंद्या त्रिभुवन भाणि ॥७८॥ 


हिव नगर नागोरउ रइं आया श्री गच्छराज । 
वाजित्र बहु हय गय मेली श्री संघ साज ॥ 
आवबि पद बंदी करइ हम उत्तम आज । 

जड पूज्य पधायों तड सरिया सब काज ॥७६॥ 


मन्त्रीसर वांदइ मेहइ मन नई रह़् । 

पइसारों सारउ कीघो अति उच्छरड्र ॥ 

गुरु दरसण देखि बधियो हषे कलोल । 
महीयलि जस व्यापिड आपिड वर तंबोल ॥८०। 


गुरु आगम ततखिण प्रगटियो पुन्य पढूर । 

संघ बीकानेरठ आविड संघ सनर ॥ 

त्रिणुसईं सिजवाला प्रवहण सइं वलि च्यार । 
घन खरचइ भवियण, भावइ वर नर नारि ।.८१॥ 


अनुक्रम पड़िहारइ, राजुलदेसर गामि। 

रस रंग रीणीपुर, पहुंता खरतर स्वामि ॥ 

संघ उच्छव मंडइ आडंबर अभिराम । 

संघ आवियो वंदण, महिम तणुड तिशु ठाम ॥5रे॥ 


९ रत० ) 


खरची धन अरची श्री जिनराय बिहार । 

गुरु वाणि सुणि चित्त हरखिउ संघ अपार ॥ 
संघ बंदी बलीयउ, पहुंतउ महिसम मंझ्कार । 
पाटण्सरसइ वलि, कसूर हुयड जयकार ॥८३े॥ 
लाहर महाजन वंदन गुरु सुजगीस । 

सनमुख ते आविड चाली कोस चालीस । 

आया हापाणइ श्रीजिनचन्द सूरीश । 

नर नारी पयतल्ि सेव करइ निसदीस ॥८७॥ 


राग गोड़ी दृहा;-- 


वेगि बधाउ आवियड, कीयउ मंत्रीसर जांण । . 

क्रम २ पूज्य पधारिया, हापाणइ अहिठाण ॥८५॥ 
दीधी रसना हेम नी, कर कंकण के कांण । 

दानिइ दालिद खंडियड, तासु दीयड बहुमान ॥८६॥ 
पूज्य पधायों जांण करि; मेली सब संघात । 

पहुंता श्री गुरु वांदिवा, सफल करइ निज आथ ॥5७॥ 
तेड़ी डेरइ आंण करि, कहइ साह नई मन्त्रीस । 

जे तुम्ह सुगुरु बोलाविया, ते आव्या सुरीस ॥८५॥ 
श्रकबर वलतो इम भणइ, तेड़उ ते गणधार । 

द्रसण तसु कउ चाहिये, जिम हुई हरष अपार ॥5६॥ 


राग गौड़ी वालूडानीः-- 


पंडत मोटा साथ मुनिवर जयसोम, 
कनकसोम विद्या वरू ए। 
महिमराज रत्ननिधान वाचक, 
गुणविनय समयसुन्दर शोभा धरू ए ॥६०॥ 
इम मुनिवर इकतीस गुरु जी परिवयों, 
ज्ञान क्रिया गुण शोभता ए । 
संघ चतुर्विध साथ याचक गुणी जण, 
जय जय वाणी बोलता ए ॥६१॥ 


€ र८१ ) 


पहुंता गुरु दीवांण देखी अकबर, 
आबइ साम्हा उमही ए । 
वंदी गुरु ना पाय मांहि पधारिया, 
सइंहथि गुरु नो कर ग्रही ए॥६शा 


पहुंता दडदी मांहि, सुहगुरु साह जी 

घरमवात रंगे करइ ए। 
चिंते श्रीजी देखी ए गुरु सेवतां, 

पाप ताप दूरइ हरइ ए॥६३॥ 


गच्छपति दे उपदेश, अकबर आगलि 
मधुर स्व॒र वाणी करी ए। 
जे नर मारइ जीव ते दुख दुरगति, 
पामइ पातक आचरी ए ॥६श॥। 


बोलइ कूड़ बहुत ते नर मध्यम, 
इंण परभवि दुख लहइ ए। 
चोरी करम चण्डाल चिहुं गति रोलबइ, 
परम पुरुष ते इम कहइ ए॥६५॥ 


पर रमणि रस रंगि सेवइ जे नर, 

दुर्गति दुख पावइ वही ए। 
लोभ लगी दुखहोय जाण॒उ भूपति, 

सुख संतोष हवइई सही ए॥६६॥ 


पंचइ आश्रव ए तजे नर संवरइ, 

भवसायर हेलां तर्‌इ ए। 
पामइ सुख अनन्त नर वइ सुरपद, 

कुमारपाल तणी परइ ए ॥६७॥ 


इम सांभलि गुरु वाणि रंजिउ नरपति, 
श्री गुरु ने आदर करइ ए | 
धण कंचन वर कोड़ि कापड़ बहु परि, 
गुरु आगइ अकबर धरइ ए॥६८॥ 


( एरढर ) 


लिउ टुक इहु तुम्ह सामि जो कुछ चाहिये, 
सुगुरु कहइ हम क्या करां ए । 
देखि गुरु निरलोभ रंजिड अकबर, 
बोलइ ए गुरु अणुसरां ए ॥६६॥ 
श्रीपुज्य श्रीजी दोय आव्या बाहिरि, 
सुणउ दिवांणी काजीयो ए। 
धरम धुरंधर धीर गिरुओ गुणनिधि, 
जैन धममं को राजीयो ए॥१००॥ 


॥ राग धन्याश्री ॥ 

सफल ऋद्धि धन संपदा, कायम हम दिन आज । 

गुरु देखी साहि हरखियो, जिस केकी घन गाज ॥९॥ 

घर्णी भुईं चाली करि, आया अब हम पासि । 

पहुंचो तुम निज थानके, संघमनि पूरी आस ॥२॥ 

वाजित्र हयगय अम्ह तणा, मुंहता ले परिवार । 

पूज्य उपासरइ पहुंचवउ, करि आडम्बर सार ॥३॥ 

वलतऊउ गुरुजी इम भणइ, सांभलि तूं महाराय । 

हम दीवाज क्या करा, साचउ पुन्य सखाय ॥४8॥ 

आग्रह अति अकबर करी, म्हेलइ सवि परिवार । 

उच्छव आधक उपासरइ, आवइ गुरु सुविचार ॥५॥ 

॥ राग आशावरी ॥ 

हय गय पायक बहुपरि आगइ, वाजइ गुहिर निसाण । 
घवल मंगल य्यइ सूहव रंगइ, मिलीया नर राय राण ॥६॥भा०॥ 
भाव धरीने भवियण भेटड, श्रीजिनचन्द्सूरिन्द । 
मन सुधि मानित साहि अकबर, प्रणमइ जास नरिन्द रे ।भ०।आं।॥ 
श्री संघ चउविह सुगुरु साथइ, मंत्रीध्वर कमचन्द | 
पइसारो शाह परबत कीधड, आणिमन आखझुंद रे ॥८॥माण। 
उच्छब अधिक उपाश्रय आव्या, श्री ग़ुरु इ उपदेश । 
अमीय समाणि वांखि सुणंता, भाजइ सयल किलेस रे ॥शा।भा०॥ 


( २८३ ) 


भरि मुगताफल थाल मनोहर, सूहव सुगुरु बधावइ । 
याचक हथेइ गुरु गुण गांता, दान मान तब पावइ रे ॥१०।भा०॥ 


फागुण सुदि बारस दिन पहुंता, लाहुर नयर मंमारि | 
मनवंद्धित सहुकेरा फल्ीया, बरत्या जय जयकार रे ॥११॥भाग। 


दिन प्रति श्रीजी सुं वलि मिलतां, वाधिउ अधिक सनेह । 
गुरु नी सूरति देखि अकबर, कहइई जग घन घन एह रे ॥१श।भा०॥ 


कइ क्रोधी के लोभी कूड़े, के मनि धरइ गुमान | 

घट द्रशन मइं नयण निहाले, नहीं कोइ एह समान रे ॥१श।मा०ण॥। 
हुकम कीयउ गुरु कुं शाहि अकबर, दजढ़ी महुल पधारठ । 

श्री जिनधम सुणावी मुझ कुं, दुस्मति दूरइ बारउ रे ॥१श।भा०॥ 


धरम वात (रं) गइ नित करता, रंजिड श्री पातिशाहि । 
लाभ अधिक हुं तुम कु आपीस, सुणि मनि हुयउ उच्छाहि रे ॥१५॥ 


राग:--धन्याश्री । ढालः सुणि सुणि जंबू नी 


अन्य दिवस वलि निज उलट भरइं, 
् बि# 
महुरसड ऐकज गुरु आगे घरइ । 


इम घरइ श्री गुरु आगलि तिहाँ अकबर भूपति । 
गुरुराज जंपइ सुणुउ नरवर नवि ग्रहद ए घन जति ॥ 

ए वाणि सम्भलि शाहि हरष्यो, धन्य घन ए मुनिवरू । 
निरलोभ निरमम मोह वरजित रूपि रंजित नरवरू ॥१६॥ 


तब ते आपिड धन मुंहताभणीः 
घरम सुथानिक खरचड ए गणी। 
ए गणशीय खरचउ पुन्य संचउ कीयउ हुकम मुंहता भणी । 
धरम ठामि दीधउ सुजस लौधउ वधी महिमा जग घणी ॥। 
इस चेत्री पूनम दिवस सांतिक, सांहि हुकम मुंहतइ कीयड । 
जिनराज जिनचंदसूरि वंदी, दान याचक नइ दीयड ॥१७॥। 


सज करी सेना देस साधन भरी, 
कास्मीर ऊपर चढ़ीयउ नर मणी । 


( २८४ ) 


गुरु भणीय आग्रह करीय तेड़या, मानसिंह मुनि परवर्या । 
संचयों साथइ राय रांणा, उम्बरा ते गुशभया ॥ 
वलि मौर मिलक बहुखान खोज, साथि कर्मचन्द मंत्रवी | 
सब सेन वाटइं बहुइ सुबधइ, न्याय चलबइ सूत्रवी ॥१८॥ 
श्री गुरु वांणि श्रीजी नितु सुणइ, 
धर्म मूर्ति ए घन धन सुह भणइ । 
शुभ दिनइ रिपु बल हेलि भंजी, नयर श्रीपुरि ऊतरी । 
अम्मारि तिहां दिन आठ पाली देश साधी जयवबरी ॥ 
आवियड भूपति नयर लाहुर, गुहिर वाजा बाजिया। 
गच्छराज जिनचंदसूरि देखी, दुख दूरइ भाजीया ॥१६॥ 
जिनचन्दसूरि गुरु श्रीजी सुं आवि मिली, 
एकान्तइ गुण गोठि करइ रली । 
गुण गोटि करतां चित्त धरतां सुणिवि जिनदत्तसूरि चरी। 
हरखियड अकबर सुगुरु उपरि प्रथम सइं मुख हितकरी ॥ 
जुगप्रधान पद्वी दिद्धगुरु कुं, विविध वाजा बाजिया । 
बहु दान मानइ गुणह गानइ, संघ सवि मन गाजिया ॥२०॥ 
गच्छपति प्रति बहु भूषति वीनवइ। 
सुणि अरदास हमारी तुं हिबइ । 
अरदास प्रमु अवधारि मेरी, मंत्रि श्रीजी कहइ वली | 
महिमराज ने प्रभु पाटि थापड, एह मुझ मन छह रली ॥ 
गुणनिधि रत्ननिधान गरिनईं, सुपद पाठक आपीयइ । 
शुभ लगन बेला दिवस लेइ, वेगि इनकुं थापियइ ॥२१॥ 
नरपति वांणी श्रीगुरु सांभली, 
कहूइ मंइ सानी बातज ए भल्ती । 
ए बात मांनी सुगुरु वांणी, लगन शोभन वासरइं । 
सांडियउ उच्छव मंत्रि कर्मचन्द, मेलि महाजन बहुरइं ॥ 
पातिशाहि सइमुख नाम थापिड, सिंह सम मन भाविया । 
जिमसिंह सूरि सुगुरु थाप्या, सूहबि रंग बधाविया ॥२२॥ 
आचारज पद श्री गुरु आविड, 
संघ चतुर्विध साखइ थापियड। 


( रे८३ ) 


व्यापीड निरमल सुजस महीयलि, सयल श्रीसंघ सुखकरू । 
चिरकाल जिनचंदसूरि जिनसिंह, तपउ जिहां जगि दिनकरू ॥ 
जयसोम रत्ननिधान पाठ (क), दोय वाचक थापिया | 
गुणविनय सुन्दर, समयसुन्द्र, सुगुरु तसु पद आपीया ॥२१॥ 


धप मप थों थधों मादल बाजिया, 
तब तसु नादइ अम्बर गाजिया। 

बाजिया ताल कंसाल तिवली, भेरि वीणा भ्र'गली । 
अति हे माचइ पात्र नाचइ, भगति भामिनी सवि मिली | 
93% 2 भरेवि [प 
मांतीयां थाल भरेत्रि उल्लनटि, वार वार बधावती। 
इक रास भास उल्लासि देती, मधुर स्वर गुण गावती ॥२७॥ 

कर्मचन्द॒ परगट पद्‌ ठवणों कीयो, 

संघ भगति करि सयण संतोषीयज | 

संतोषिया जाचक दान देइ, किद्ध कोडि पसाड ए। 
संग्राम मंत्री तशउ नन्‍्दन, करइ निज मनि भाड ए॥ 
नव भाम गइंवर दिद्ध अनुक्रमि, रंग धरि मन्त्री वली । 
मांगता अश्व प्रधान आप्या, पांचसइ ते सबि मिली ॥२४५॥ 

इण परि लाहुरि उच्छव अति घणा, 

कीधा श्री संघ रंगि बधावणा। 

इम चोपडा शाख शृद्भार गुणनिधि, साह चांपा कुल तिलड । 
धन मात चांपल देइ कहीय, जासु ननन्‍्दुन गुण निल्ड ॥ 
&£७ ८७ कप 
विधि वेद्‌ रस शशि मास फागुन, शुक्ल वीज सोहामणी । 
थापी श्री जिनसिंह सूरि, गुरूद्यर संघ बधामणी ॥२६॥ 


राग--धन्याश्री 
ढाल--( जीरावल मण्डण सामी लहिस जी ) 


अविहड़ि लाहुरि नयर वधामणाजी, वाज्या गुहिर निसांण । 

पुरि पुरि जी (२) मंत्री बधाऊ मोकल्या जी ॥रणा 
हे धरी श्रीजी श्रीगुरु भणी जी, बगसइ दिवस सुसात । 

वरतइ जी (२) आण हमारी, जां लगइ जी ॥२८॥ 


( २८६ ) 
मास असाढ़ अठाइ पालवी जी, आदर अधिक अमारी । 
सघलइ जी (२) लिखि फुरमाण सु पाठवी जी ॥२९॥ 


वरस द्विस, लगि जलचर मूकियाजी, खंभनगर अहिठारि । 
गुरु नइ जी (२) श्रीजी लाभ दीयउ घणउ जी ॥३०॥ 


चइ आसीस दुनी महि मंडलइजी, प्रतिपइ् कोडि वरीस । 
ए गुरुजी (२) जिण जग्रिजीव छुड़ाविया जी ॥३१॥ 


राग--धन्या श्री 
ढाल:--( कनक कमल पगला ठवइ ए ) 


प्रगट प्रतापी परगडो ए, सूरि बडो जिणचन्द । 

कुमति सवि दूरे टल्या ए, सुन्दर सोहग कन्द ॥३श। 

सदा सुहगुरु नमोए, चइ अकबर जसु मांन | सदा० | आंकणी । 
जिनदत्तसूरि जग जागतउ ए, गरुने सानिधकार | स०। 
श्रीजिनकुशल सूरीश्वरू ए, वंछित फल दातार ॥स०॥रेश॥ 


रीहड़ वंशइ चंदलउ ए, श्रीवन्त शाह मल्हार | स०। 
सिरीयादे उरि हंसलड ए, माणिकसूरि पटधार ॥स०॥३४७॥ 
गुरु ने लाभ हुया घण्ां ए, होस्यइ अवर अनन्त | स०। 

धरम महाविधि विस्तरइ ८, जिहां विहरइ गुणवंत ॥स०॥३५॥ 


अकबर समवड़ि राजीयउ ए, अवर न कोई जांण | स०। 
गच्छपति मांहि गुणनिलउ ए, सूरि वड़ड सुरतांण ॥स०॥३६॥ 
कवियण कहइ गुण केतला ए, जसु गुण संख न पार | स० | 
जिरंजीवउ गुरु नरवरू ए, जिन शासन आधार ॥स०॥३७॥ 
जिहां लगी महीयलि सुर गिरी ए, गयण तपइ शशि सूर। स० | 
जिनचन्द रि तिहां लगइ, प्रतपडउ पून्य पडूर ।स०।रेय। 


वसु युग रस शशि बच्छरइ ए, जेट वदि तेरस जांणि । स० । 
शांति जिनेसर 
शांति जिनेसर सानिधइ ८, रास चड़िउ परमाणि ॥स०॥३६॥ 


( र८७ ) 
आग्रह अति श्री संघ नइ ए, अहमदाबाद मंभारि | स०। _. 
रास रच्यो रलियामणउ ए, भवियण जण सुखकार ॥स०॥४०॥ 


पढ़इ गु(सु)णइ गुरु गुण रसी ए, पूजइ तास जगीस | स०। 
कर जोड़ी कवियणु कहइ, विमल रंग मुनि सीस ॥स०॥४१॥ 


इति श्री युगप्रधान जिनचन्द्र सूरीध्वर रास समाप्तामिति। लिखित॑ 
लब्धिकल्लोल मुनिश्रि३ श्री स्तम्भ तीथें, पं० लक्ष्मीश्रमोद्‌ मुनि वाच्यमानं 
चिरं नंद्यात्‌ यावच्चन्द्र दिवाकरो । श्रीरस्तु । 


युगप्रधान निर्वाण रास 


कवि समयग्रमोद कृत 
( संवत्‌ १६५२ वि० ) 


परिचय -- 


इस रास में युगप्रधान मुनि जिनचन्द्रसूरि के देशोपकारक गुणों के वर्शन 
के अन्त में उनके निर्वाण का विवरण मिलता है। कवि गुणनिधान गुरु के 
चरणों को नमस्कार करके युगप्रधान के निर्वाण की महिमा का वर्णन 
करता है। 


युगप्रधान का पद जिस समय गुरु को श्रर्पित किया गया उस सभय मंत्री 
कम चन्द ने सवा करोड़ रुपया दान में व्यय फिया। राजा और राणा की 
मंडली श्री जिनचन्द्रसूरि का पुणय शब्द उच्चारण करतो। भद्दामुनीश्वरों के 
भुकुटमणि, दशनीय व्यक्तियों में श्रेष्ठ चौरासी गच्छों में शिरोमणि और 
सुल्तान के समान ( जैन धर्मावलम्बियों पर » शासन करते थे। अकबर के 
समान शाह सलीम ( जहाँगीर ) भी आपका सम्मान फरते | 

एकबार बादशाह सलीम ने जैन साधुओं पर क्रोध किया, क्योंकि दुष्ट 
दरबारियों ने बादशाह से जैन साधुओं की निन्‍्दा की थी। वह किसी जैन साधू 
के सिर पर पगड़ी बाँध देता किसी को जंगल में भेज देता किसी को मशक 
देकर भिश्ती बना देता । बादशाह के आदेशों से जैन साधुश्रों में खलबली 
मच गई | सबने जिनचन्द्रसूरि से इस भय-निवारण के लिए युक्ति निकालने 
का निवेदन किया। कितने हिन्दू नष्ट कर दिए गए; फितने पहाड़ों पर निर्मित 
दुर्गा में जाकर छिप गए । 

आचार्य जिनचन्द्रसूरि गुजरात से चलकर उम्रसेन पुर ( आगरे ) पहुँचे । 
राजदरबार में उनका दशशन करते ही बादशाह का क्रोध जाता रहा । बादशाह 
ने पूछा कि आप इतनी दूर से क्‍यों पघारे ? 


आचाय॑ ने कहा कि बादशाह फो आशोर्वाद देने आया हूँ। बादशाह के 
पूछने पर आचाय ने कहा कि बादशाह का आदेश हो जाए तो जैन मुनि 


( २८६ ) 


बन्धन से मुक्त हो जाएँ। बादशाह की आज्ञा से जैन मुनियों फो अभयदान 
मिला ओर आचाय॑ का सत्र यश-गान होने लगा | 


वहाँ से मुनिवर भेड़ते आए । वहाँ उन्होंने चोौमासा किया । मंदोवर देश 
में बीलाड़ा ( बेनातट ) नामक नगर सुख सम्पदा से परिपूर्ण था। उस नगर 
में खरतर संघ का प्रधान स्थान था। यहाँ की जनता के अनुरोध से आचार्य 
ने चौमासा किया | उस चोमासे में श्री संघ में श्रत्यन्त उत्साह रहा । पूज्य 
आआचाय नित्य उपदेश ( देशना ) किया करते। संवत्‌ १६७० के आसौज 
( आश्विन ) मास में गुरुवर ने सुरसम्यदा का वरण किया। उन्होंने चिर- 
समाधि लगाई | कवि कहता है कि जो लोग समाधि द्वारा संसार फी लीला 
समाप्त फरते हैं उनक्री सेवा देवगण करते हैं । 

निर्वाण प्राप्त होने पर उनके शरीर फो पवित्र गंगाजल से प्रक्ञालित किया 
गया। संघ ने उनके शरीर पर चोवा-चन्दन और अरगजा का लेप किया; 
अबीर लगाई गई । नाना प्रकार के वाद्य बजने लगे। € मानो ) देवता 
श्रोर मुनि उन्हें देखने आए । 

उस अनुपम पुरुष के निर्वाण प्राप्त होने से सवंत्र हाहाकार मच गया | 
ऐसा प्रतीत होता था मानो दीपक बुक गया। सबके मुख से “पूज्य गुरुदेव” की 
ध्वनि सुनाई पड़ती | संघ-साधथु इस प्रकार विलाप करने लगे - “हे खरतर- 
गच्छ के चन्द्र, हे जिण शासन-स्वामी, हे सुन्दर सुख सागर, हे गौरव के 
भंडार, हे मर्यादा-महोदधि, हे शरणागत पालक, हे राजा के समान 
भाग्यशाली ।? 

इस प्रकार विलाप करने वाले दशकों के नेत्रों से अश्रुधारा बहने लगी। 
मत शरीर को वाणुगंगानदी के किनारे लाया गया। चिता प्रज्वलित फी 
गई । उसमें घत और चन्दन डालकर शरीर का दाह-संस्कार किया गया | 


१६ 





युगप्रधान निर्वाण रास 


कवि समय ग्रमोद कृत 
( सं० १६४२ ) 
दोहा राग ( आखावरी ) 


गुणनिधान गुरु* पाय नमि, वाग वाणि अनुसार ( आधारि )। 
युगप्रधान निवारण नी, महिमा कहिसुं विचार ॥ १॥ . 

युगप्रधान जंगम यति, गिरुआ गुणे गम्भीर । 

श्री जिनचन्द्र सुरिन्द्वर, धुरि घोरी ध्रभ घीर ॥ २ ॥ 

संवत्‌ पनर पंचारणूयइ, रीहड़ कुलि अवतार । 

श्रीवन्त सिरिया दे धर्यड,* सुत सुरताण कुमार ॥ ३ ॥ 

संबत सोल चड़ोत्तरइ, श्री जिनमाणिक सूरि । 

सइ हथि संयम आदयड, मोटइ महत पड्टरि॥ ४॥ 

महिपति जेसलमेरू नइ, थाप्या राउत्न माल । 

संवत सोल बारोत्तरइ, शत्रु तणइ सिर साल ॥ ४ ॥ 


ढाल ( १ ) राग जयतसिरि 


( करजोड़ी आगल्न रद्दी एहनी ढाल ) 
आज बधावो संघ मइं दिन दिन बधते३ वानइ रे। 
पूज्य प्रताप बाघइ* घणौ, दुश्मन कीधा कानइ रे ॥ ६॥ आ० 
सुविहित पद उजवालियड, पूज्य परिहरइ परिय्रह माया रे। 
उग्र विद्दारइ विहरतां, पूज्य गुजेर खंडर आया रे।। ७॥ 
रिपिमतोयां सुं तिहां थयउ, अति भूठी पोथी वादौ रे । 
पुज्य वखत बल कुमतियां, परगट गाल्यड नादो रे ॥| ८ ॥ आ० ॥ 





१ गोतम २ देवीनइ ३ बाघइ ४ बघइ 


( २६१ ) 
पूज्य तणी महिमा सुणी, सन्‍्मान्या अकबर शाहइ रे। 
युगप्रधान पद्‌ आपियड, सह लाहउर उच्छाहइ रे।। ६॥ आ० ॥ 


कोड़ि सवा धन खरचियड, मंत्रि क्रमचन्द जी भूपालइ रे । 
आधचारिज पद तिहां थयउ, संवत सोल अड़तालइ* रे ॥१०।आ०॥ 


संवत सोलसइ बावनइ; पुज्य पंच नदी ( सिंधु ) साधी रे । 

जित कासी जय पामियउ, करि गोतम ज्युं सिधि वाधी रे ॥११॥आ०॥ 
राजा राणा मंडली, एतड आई नमें निज भावइ रे । 
श्रीजिनचंद्सूरिसरु, पुज्य सुशब्द नित २ पावइ रे ॥१२॥झआाण। 


संइ* हथि करि जे दीखिया, पूज्य शीश तणा परिवारो रे। 
ते आगम नह अर्थे भया, मोटी? पदवीधर सुविचारो रे ॥१॥।आ०॥ 


जोगी, सोम, शिवा समा, पूज्य कीधा संधवी साचा रे। 
ए अबदात सुगुरु तणा, जाशि माणिक हीरा जाचा रे ॥१४॥आ०॥ 
॥ दोहा सोरठी ॥ 
महा मुणीश्वर मुकुट मणि, दरसणियां दीवांण | 
च्यारि असी गच्छि सेहरो, शासण नउ सुरतांण ॥१५॥ 
अतिशय आगर आदि लगि, भ्ूरूठ कहुं* तउ नेम । 
जिस अकबर सनमानिउ, तिम वलि शाहि सलेम ॥१६॥ 
७ 
ढाल ( जतनी ) 
पातिसाहि सलेम सटोप, कियउ द्रसणियां सुं कोप । 
ए कामणगारा कामी, दरबार थी दूरि हरामी ॥१७॥ 


एकन कु पाग बंधावउ, एकन कुं नाआस * अणावउ | 
एकन कूं देशवटो जड्गल दींजे, एकन कूं'पखाली कौजइ ॥१८॥ 





१ इस रासकी ३ प्रतियें नाहटा जी के पास हैं जिनमें ऐसा ही लिखा है | 
मुद्रित “गर्णघर साध शतक” में भी इसी प्रकार है। किन्तु पद्टावलि आदि में 
सर्वत्र सं० १६४६ ही लिखा है। 

२ आप तणइ ३ वलि ४ कथु ४ का 


( २६२ ) 
ए शाहि हुकुम सांभमलिया तसु कोप ( कउप ) थकी खलभलिया । 
जजमान मिली संयतना, दरहाल करइ गुरु जतना ॥९६॥ 
के नासि हीइईं" पूंठि पड़ीयां, केइ मइवासइ जइ चढ़ीया । 
केइ जंगल जाई बइठा, केइ दौड़ि गुफा मांहिं ( जाइ ) पहठा ॥२०॥ 
जे ना सत यबने माल्या, ते आणि भाखसी घाल्या । 
पाणी ने अन्नज पाल्या, वयरीड़ा वयरसुं साया ॥२१॥ 
इम सांभलि शाशन हीला, जिणुचंद सुरीश सुशीला । 
गुजराति धरा थी पधारइ, जिन शाशन वान वधारइ ॥२२॥ 
अति आसति वलि गुरु चाली, असुरां भय दूरइ पाली । 
उम्रसेनपुरइ पउधारइ, पुज्य शाहि तणुइ दरबारइ ॥२३॥ 
पुज्य देखि दीदारइं मिलिया, पातिशाह्‌ तणा कोप गलीया । 
गुजराति धरा क्‍्युं आए, पातिशाहि गुरु बतल्लाए ॥२४॥ 
पातिशाहि कुं देश आशीश, हम आए शाहि जगीश । 
काहे पाया दुःख शरीर, जाओ जउखर करउ गुरु पीर ॥२४५॥ 
एक शाहि हुकुम जड पावां, बंदियड़ां बंदि* छुड़ावां । 
पतिशाहि खयरात करीजइं, दरशणियां पूरुं ( दूबउ ) दीजईं ॥२३॥ 
पतिशाहि हुंतउ जे जूठउ, पूज्यमाग बलइ अति तूठउ । 
जाउ विचरउ देश हमारे, तुम्ह फिरतां कोइ न वारइ ॥२ण। 

के 

धन धन खरतरगच्छ राया, दर्शनियां दरुड३ छुडाया । 


पूज्य सुयश करि जगि छाया, फिरि सहरि मेडतइ* आया ॥२८॥ 
दूहा ( धन्यासिरि ) 

श्रावक श्राविका" बहु परइ, भगति करइ सविशेष | 

आय बहे गुरुराज नी, गोतम समवड़ देखि ॥२९॥ 


धरमाचारिज धर्म गुरु, धरम तण॒उ आधार । 
हिव चउमासउ जिहां करइ, ते निसुणों सुविचार ॥३०॥। 





१ हिंदु २ बंध, ३ दंद, ४ सहुरमतइ, ५ श्रावी, 


( र६३ ) 
ढाल ( राग--घवल धन्यासिरी, चिन्तामणिपासपूजिये ) 


देश मंडोवर दीपतड, तिहा बीलाड़ा नामो रे । 

नगर वसे विवहारिया, सुख संपद अभिरामौ रे ॥३१॥ दे० ॥ 
धोरी धवल जिसा" तिहां, खरतर संघ प्रधानो रे । 

कुल दीपक कटारिया, जिहां घरि बहु घन धानो रे ।.३२।दे०॥ 
पंच मिली आलोचिया, इहां पृज्य करे चौमासो रे । 

जन्म जीवित सफलड हुबइ, सयणां पूजइ आसो रे ॥३३॥दे०॥ 
इम मिली संघ तिहां थकी, आवइ तुज्य दिदारइ रे | 

महिमा बधारइ मेड़ते, पूज्य बन्दी जन्म समारइ रे ॥३४॥दे०॥ 
युगवर गुरु पउ्धारीयइ, संघ करइ अरदासो रे। 

नयर बिलाडूइ रंग सुं, पृज्यजी करउ चौमासो रे ॥३२५॥दे०॥ 
इम सुणि पूज्य पधारिया, बिलाड्इरंगरोल रे । 

संघमहोत्सव मांडियउ, दीजे तुरत तंबोल रे ॥३६॥दे २ ॥ 


दोहा ( राग गौंडी ) 
पूज्य चउमासौं आवियड*, श्री संघ हे उत्साह । 
विविध करइ परभावना, ल्‍ये लक्ष्मी नो! लाह ॥३७॥ 
पूज्य दियइ नित्य देशना, श्रीसंघ सुणइ वखाण । 
पाखी पोसहिता जिमइ, धन जीवित सुप्रमाण ॥३८॥ 
विधि सुं तप सिद्धान्त ना, साधु वह्॒‌इ उपधान | 
पूज्य पजूसण पड़िक्मे, जंगम युगहप्रधान ॥३९॥ 
संवत सोलेसित्तरइ, आसू मास उदार | 
सुर संपद सुह गुरु वरी, ते कहिसुं अधिकार ॥४०॥ 


( ढाल भावना री चंदलियानी ) 


नाणें ( नइ ) निदहालइ हो पूज्य जी आउखड रे, तेड़ी संघ प्रधान । 
जुगवर आपे हो रूड़ी सीखड़ी रे, सुणिज्यो “पुण्य-प्रधान”? ॥४१॥ना०॥ 


०... .--------तह.......नत+__++++++8म्/भजभभभभफ।ण पा 





१ जिहाँ रहै। २ गहठ, १ रो 


( श६४ ) 


गुरुकुल वासे हो वसिज्यो चेलडां रे, मत लोपड गुरु कार । 

सार अनइ वलि संयम पालिज्यो रे, सूधो साधु आचार ॥४श।ना०॥ 
संघ सहु ने धर्मलाभ कागलइ रे, लिखिज्यो देश विदेश । 

गच्छा घुरा जिंनसिंहसूरिनिवाहिस्ये रे, करिज्यो तसुआदेश ॥४३॥ना०॥ 
साधु भणी इम सीख ये पूजजी रे, अरिहन्त सिद्ध सुसाखि। 

संइमुख अणसण पूज्य जी उच्चरइ रे, आसू पहिले पाखि ॥४४।ना०। 
जीव चउरासि लख ( राशि ) खामिने रे, कन्वन ठण सम निन्द | 
ममता ने वलि माया मोसउ परिहरी रे, इमनिज पाप निकंद ॥४५॥ना०॥ 
वयर कुमार जिम अणसण उजलडउ रे, पाली पहुर वियार । 

सुख ने समाधे ध्याने धरम नई रे, पहुंचइ सरग मम्चार ॥७४६॥ना०॥ 
इन्द्र तणी तिहां अपछर ओलगइ रे, सेव करइ सुर बृन्द | 

साधु तणउ धमम सूधौ पालियो रे, तिण फलिया ते आणंद ॥४७।ना०॥ 


दोहा ( राग गौड़ी ) 


गंगोदक पावन जलइ; पृज्य पखाली अंग । 
चोवाचन्दन अरगज।, संघ लगावइ रंग ॥४८॥ 


बाजा बाजइ जन मिलइ, पार विहूणा पात्र । 
सुर नर आबे देखवा, पूज्य तणउ शुभ गात्र ॥४६॥ 


वेश वणावी साधु नउ, धूपि सयल शरीर | 
बेसाड़ी पालखियइ, उपरि बहुत अबीर ॥५०॥ 


ढाल राग-गउड़ी ( श्रेशिक मनि श्रचरिज थयउ एहनी ) 


हाह्मकार जगत्र हुयड, मोटो पुरुष असमानो रे । 
: बड़ बखती विश्रामियड, दीवइ जि बूफराणउ रे ॥५१॥ 
पुज्य पुज्य मुखि उच्चरइ: नयण्ि नीर नवि मायइ रे । 
सहगुरु सी सी ((सा)लइ सांभरइ, हियडु" तिल तिल थायइ रे॥५२॥पु०॥ 
संघ साधु इम विलविलइ, हा ! खरतर गच्छि चंद रे । 
हा ! जिशशासण सामियां, हा ! परताप दिशुंदउ रे ॥शशापुण। 


( २६४ ) 


हा । सुन्दर सुख सागरु, हा ! मोटिम मंडारउ रे। 

हा ! रीहड़ कुल सेहरड, हा ! गिरुवा गणधारउ रे ॥५७॥पु०। 
हा | मरजाद महोदधि, हा ! शरणागत पाल रे । 

हा | धरणीधर घीरमा, हा ! नरपति सम भाल रे ॥५श।पु०॥ 
बहु वन सोहइ भूमिका, वाणगंगा नइ तीर रे । 

आरोगी किसणागरइ, बाजाइ सुरभि समीर रे ॥५६॥पु०॥ 
बावज्ञा चंदन ठवी, सुरहा तेल नी धार रे । 

घृत विश्वानरतर पिनइ, कीधड तनु संस्कार रे ॥५७॥पु०॥ 
बेश्वानर केहनउ सगउ, पणशि अतिसय संयोग। 

नवि दामी पुज्य मुंहपत्ति, देखह सघला लोग रे ॥५४८॥पु०॥ 
पुरुष रत्न विरह॒इ करी, साधि मरवउ न थावइ रे। 
शान्तिनाथ समरण करी, संघ सहु घर आवइ रे ॥५६॥पु०ण। 


राग धन्यासिरी 


( सुविचारी हो प्राणी निज मन थिर करि जोय ) 

ढालड$--- 
सुविचारी हो पुज्यजी, तुम्ह बिनु घड़ी रे छः मास । 
द्रसण दिखाड़ड आपणउ हो, सेवक पूजइ आस ॥६०। सुवि० 
एकरसड पउधारियइ हो, दीजइ द्रशण रसाल । 
संघ उमाहु अति घण॒उ हो, वंदन चरण त्रिकाल ॥६१॥ सुवि० 
वाल्हेसर रलियामणा हो, जे जगि साचा मीत | 
तिण थी पांगरड पूज्यजी रे, मो मनि ए परतीत ॥६२॥ सुवि० 
इणि भवि भवे भवान्तरइ हो, ठुं साहिब सिरताज । 
मातु पिता ठुं देवता हो, तुं गिरुआ गच्छराज ॥६३॥ सुवि० 
पूज्य चरण नित चरचतां हो, वन्दत वंछित जोइ | 
अलिअ विघन अलगा टरइ हो, पगि २ संपत होइ ॥६४॥ सुवि० 
शांतिनाथ सुपसाउलइ हो, जिनदत्त कुशल सूरिन्द। 
तिम जुगवर गुरु सानिधइ हो, संघ सयल आशंद ॥६५॥ सुवि० 


( २६६ ) 


मीठा गुण श्रीपूज्य ना हो, जेहवी साकर द्राख | 

रंचक कूड़ इहा त (न?) ही हो, चन्दा सूरिज साख ॥६६॥ सुवि० 
तासु पाटि महिसागरु हो, सोहग सुरतरु कन्द । 

सूर्य जेम चढती कला हो, श्री जिनसिंह सुरींद ॥६७॥ सुवि० 

हो युगवर, नामइ जय जय कार | 

बंश बधावइ चोपड़ा हो, दिन दिन अधिकड वान । 

पाटोधर पुहवी तिलउ हो, चिर नन्दउ श्रीमान।।६८।॥ सुवि० 
युगबर गुरु गुण गांवतां हो; नव नव रंग विनोद । 

एहनुं" आस्या फलइ हो, जंपइ “समयग्रमोद” ॥६६॥ सुबि० 


॥ इति युगप्रधान जिनचन्द सूरि निवोणमिद्‌ ॥। 





१ दूसरी हस्तलिखित प्रति में रूढ़ई है। 


जिनपद्मसूरि पट्टामिषेक रास 


कवि सारमूत्ति कृत 
( रचनाकाल अज्ञात ) 
( सम्भवतः १७ वीं शताब्दी का प्रारम्भ ) 

परिचय-- 

श्री जिनकुशलसूरि प्रथ्वी-मंडल में विचरण करते हुए देरावर नामक 
स्थान पर पहुँचे । [ जिस समय “जिनकुशल सूरि” नाम की प्रतिष्ठा की गई 
उस समय अनेक देशों के संघ विराजमान थे । उस समय २४०० साध्वी एवं 
७०० साधुओं को आमंत्रित किया गया ] 

देरावर पहुँच जाने पर ब्रत-प्रहण, माला-पग्रहण, पद-स्थापन आदि 
धमकृत्य होने लगे । सूरि जी ने अपने जीवन के अन्तिम क्षण फो सन्निकट 
आते देख तस्णुप्रभ आचाय को अपने पद (स्थापन ) की शिक्षा दी और 
संघ का कार्य सम्पन्न कर परलोक को प्रस्थान किया। सिन्धु देश के राणु 
नगर के भ्रावफ पुनचन्द के पुत्र हरिपाल इसी समय देरावर पहुँचे और 
उन्होंने तरुण॒प्रभाचार्यसे युग-प्रधान के महोत्सव के लिए आज्ञा माँगी। 
कोने-कोने में स्थित संघों को कुंकुम पत्रों द्वारा थ्रामंत्रित किया गया | 

जिनकुशल सूरि के स्वगंवास के उपरान्त बिनपद्म सूरि फो सुग्र-प्रधान के 
पद पर आसीन करने के लिए बड़े समारोह के साथ महोत्सव किया गया। 
“प्रसिद्ध खीमड कुल के लक्ष्मीघर के पुत्र आंब्राशाह की पत्नी की कुक्षि- 
सरोवर से उत्पन्न राजहंस के सद्ृश पद्मयूरि जी को संवत्‌ १३८६ ज्येष्ठ शुक्ला 
षष्ठी सोमवार फो ध्वजा, पताका, तोरण वंदनमालादि से श्रलंकृत आदीव्वर 
जिनालय में नान्‍दी स्थापन विधिसह श्री सरस्वती कंठामरण तरुण प्रभाचाये 
ने जिनकुशल सूरि के पद पर स्थापित कर जिनपद्म सूरि नाम प्रसिद्ध किया |? 

उस महोत्सव में चठर्दिक्‌ जयजयकार की ध्वनि सुनाई पड़ी। ख्तरियाँ 
आनन्दोछलास से दृत्य फरने लगीं। शाह हरिपाल ने गुरु-भक्ति के साथ 
युग-प्रधान-पद का महोत्सव बड़े धूम घाम से आयोजित किया। पाण्ण संघ 
ने इस उपलक्ष्य में आप को ( चालघवल ) कुर्चाल सरस्वती विरुद प्रदान 
किया । 


जिनपद्मसूरि पढ्टामिषेक रास 


कवि सारसमूर्ति मुनि कृत 


सुरतरु रिसह जिरिंद पाय, अनुसर सुयदेवी | 

सुगुरु राय जिशचन्दसूरि, गुरु चरण नमेवी !। 

श्रमिय सरिसु जिशपदम सूरि, पय ठवणह रासू | 
सवणंजल तुम्हि पियड भविय, लहु सिद्धिहि तासू ॥ १॥ 
वीर तित्थ भर धरण धीर, सोहम्म गणिंदु । 

जंबूस्वामी तह पमव-सूरि, जिण नयणाणंदु ॥ 

सिज्जंभव जसभदूदु, अज्ज संभूय दिवायरू । 

भद्दबाहु सिरि थूलभद्र, गुणमणि रयणायरू ।। २ ॥ 


इणि अनुक्रमि उदयउ बद्ध माणु, पुरु जिणेसर सूरी । 
तासु सीस जिणचन्द सूरि, अज्िय गुण मूरी ॥ 

पासु पयासिउ अभय सूरि, थंभणपुरि मंडरा । 
जिशवल्लइ सूरि पावरोर, दुखाचल खंडरु ॥ ३ ॥ 


तड जिणदृत्त जइसुनामि, उवसग्ग पणासइ | 
रूववंतु जिणचन्द सूरि, सावय आसासय ॥ 

वाई गय कंठीर सरिसु, जिणपत्ति जइसरू | 

सूरि जिणेसर जुग पहाणु, गुरु सिछाएसु ॥ ४॥ 


जिणपबोह पडिबोह तरणि, भविया गणधारू । 
निरूवम जिशणचन्द सूरि, संघ मण वंलछिय कारू ॥ * 
उदयड तप्ु पट्टि सयल कला, संपतु मयंकु । 

सूरि मउड चूडाबयंसु, जिण कुशल मुश्ंदु ॥ ४॥ 


महि मण्डल विहरन्तु सुपरि, आय देराउरि । 

तत्थ विहिय वय गहण माल, पय ठवण विविह परि। 
निय आऊ पज्जंतु सुगुरु, जिणकुसलु मुणेइ । 

निय पय सिख समग्ग, सुपरि आयरिह देइ ॥ ६॥ 


( २६६ ) 
॥ घचा | 


जेम दिनमणि जेम दिनमणि, घरणि पयडेय । 

तव तेय दिप्पंत तेम सूरि मउडु, जिण कुशल गणहरू । 
दढ छंद लखण सहिड, पाव रोर मिछत्त तम हरू। 

चन्द्‌ गच्छ उज्जोय करु, महि मंडलि मुखि राउ । 
अग॒ुदिणु सो नर नमउ तुम्हि, जो तिहुपति वखाउ ॥ ७॥ 
सिंधु देसि राणु नयरे, कंचण रयण निहारु । 

तहि रीहडु सावय हुउं, पुनचन्दु चन्‍्द समारणु ॥ ८ ॥ 
तसु नंदरणु उछव धचलो, विहि संघह संजुत्तु। 

साहु राय हरिपाल बरो, देराउरि संपत्त ॥ ६ ॥ 

सिरि तरुणप्पहु आयरिउ, नाण चरण आधारु । 

सु पहुचन्दि पुण विज्नवए, कर जोड़बि हरिपालु ॥ १०॥ 
पय ठवरणुलृूव जुगवरह, काराविसु बहु रंगि । 

ताम सुगुरु आइसु दियए, निसुशवि हरिसिड अंगि ॥९१॥ 
कुंकुवत्रिय पाट ठबण, दस दिसिसंघ हरेसु । 

सयल्न संघु मिलि आवियड, बछरि करइ पवेसु ॥१२॥ 
पुहवि पयडु खीमड कुलहि, लखमीधरु सुविचारु। 

तसु नन्‍्दण आंबठ पवबरो, दीण दुह्िय साधारु ॥१३॥ 
तासु धरणि कीकी उयरे, गयहुंसु अवयरिड । 

त पदमसूरि कुल कमलु रवे, बहु गुण विद्या भरिड ॥१४॥ 
विक्रम निव संवक्वरिण, तेरह सइ नऊ एहिं। 

जिट्ठि मासि सिय छट्ठि तहि, सुहदिणि ससिवारेहिं ॥१५॥ 
आदि जिशणेसर वर झुवरिए, ठविय नन्दि सुविसाल । 

धय पडाग तोरण कलिय, चडद्सि वंदुरबाल ॥२६॥ 
सिरि तरुणप्षह सूरि वरो, सरसइ कंठाभरणु । 

सुगुरु वयणि पद्टद्टि ठविड, पदमसूरि ति मुणिर्यणु ॥१७॥ 
जुगपहाणु जिशपदम सूरे, नामु ठविड सुपवित्त । 
आशंदिय सुर नर रमशि, जय जयकार करंति ॥१८।॥। 


६ ३०० ) 
॥ घत्ता ॥ 


मिलिउ द्सदिसि मिलिउ दस दिसि, संघ अपारू। 

देराउरि वर नयरि तुर सद्दि गज्जंति अंबरू 

नच्चंतिय वर रमणि ठामि ठामि पिखणय सुंदर 

पय ठवरु छवि ज्ुगवरह ब्िहसिउ मग्गण लोउ। 

जय जय सद्दु समुछलिउ तिहुअर्ण हुयड पमोड ॥१६॥ 
धन्नु सुवासरु आजु, धन्‍्नु एसु मुह॒त्त वरो । 

अभिनव पुनम चन्दु, महिमंडलि उदयउ सुगुरु ॥२०॥ 
तिहुयणि जय जय कारू, पूरिउ महियलु तूर रबे | 

घर वरिसइ वसुधार, नर नारिय अइ वविह परे ॥२१॥ 
संघ महिम गुरु पूय, गुरुयाणंद्हि कारवए | 

साहम्मिय घण रंगि, सम्माणुइ नव नविय परे ॥२२॥ 

बर वत्थाभरणेण, पूरिय मग्गण दीण जण | 

धवलइ भुवरु जसेण, सुपरि साहु हरिपालु जिइम ॥२३॥ 
नाचई अवलीय बाल, पंच सबद बाजहि सुपरे। 

घरि घरि मंगलचार, घरि घरि गूडिय ऊभविय ॥२४॥ 
उदयड कलि अकलंकु, पाट तिलकु जिणकुशल सूरे । 
जिण सासणि मायंडू, जयवन्तड जिणपदम सूरे ॥२४५॥ 
जिम तारायणि चन्दु, सहस नयण उत्तिमु सुरह | 
चिंतामणि रयणाह, तिम सुहगुरु गुरुयउठ गुणह ॥२६॥ 
नवरस देसण वाशि, सवणंजलि जे नर पियहि । 

मरुय जम्मु संसारि, सहलडउ किड इत्थु कलि तिहि ॥२७॥ 
जाम गयण ससि सूर, धरणि जाम थिरु मेरु गिरि। 
विहि संघह संजत्तु, ताम जयड जिणपद्म सूरे ॥२८॥ 

इहु पय ठवणह रासु, भाव भगति जे नर दियहि। 

ताह होइ सिव वास, “सारसुत्ति” मुशि इस भणइ ॥२६॥ 


॥ इति श्रीजिनपद्मसूरि पट्टाभिषेक रास ॥ 


विजय तिलक सूरि रास 
पंडित दर्शन विजय कृत 


[ रचनाकाल-प्रथम अधिकार संवत्‌ १६७६ बि० ] 

परिचय-- 

यह रास ऐतिहासिकता फी दृष्टि से अत्यन्त महत्त्वपूर्ण एवं उपयोगी माना 
जाता है। यद्यपि बाह्य रूय से इसमें केवल एक जैन आचाय की जीवनी ही 
मभलकती है किन्तु विचारपूर्वक श्रध्ययन करने से इसमें सत्नहवीं शताब्दी के 
जैन समाज की स्थिति का सम्यकरूप से विवेचन पाया जाता है। इस ग्रंथ में 
राजाओं के जीवन-मरण की तिथियाँ अथवा उनके युद्धों का लेखा-जोखा 
नहीं है। इसमें तो शासन पर प्रभाव डालने वाले विद्वान महापुरुषों का 
जीवनचरित्र, शास्त्र विषयक गहन चर्चा, ओर घार्मिक विषयों पर गम्भीर 

चिन्तन पाया जाता है। 

रास नायक 


यद्यपि ग्रन्य के नामकरण से इसके नायक विजयतिलकसूरि प्रतीत 
होते हैं तथापि वास्तव में इस ग्रंथ का मूल विषय है विजय पक्ष और सागर- 
पक्ष । विजय तिलक सूरि का जीवनचरित्र तो इसमें गोंण बन जाता है। 
विजय पक्ष के नायक तो हैं गच्छाधिराज श्री विजयदान सूरि ओर सागर- 
पक्ष के नायक हैं उपाध्याय धर्मसागर | उसके उपरान्त एक पक्ष के गच्छ- 
नायक जगद्गुरु श्री हीर विजय सूरि हैं श्रोर दूसरे पक्ष के उपाध्याय घर्म- 
सागर । 
रास सार 

यह रास दो अधिकारों में विभक्त है। दोनों अधिकारों फा रचना 
काल एथक्‌ प्रथक्‌ मिलता है। प्रथम अधिकार सं० १६७६ मार्गशीर्ष वदी 
८ रविवार को पूर्ण हुआ था और द्वितीय अधिकार सं० १६६७ पोष सुदी 
रविवार फो । इस रास में बादशाह जहाँगीर के साथ आचाय के मिलन का 
बशन पाया जाता है। एक स्थान पर जहाँगीर श्री भानुचन्द जीसे 
कहता है-- 

हमारे पुत्र शहरयार को आप हमेशा घर्म की तालीम दीजिए, जैसे 


( ३०२ ) 


पहले हमारे पिता आपके पास सुनते थे। भानुचन्द्र जी! आप पर हमारा 
स्नेह बहुत है। आप, मेरे लायक अगर फोई काय हो तो कहिए । 

इस रास से ज्ञात होता है कि उस समय जैन मुनियों में आचाय पद के 
लिए परस्पर विवाद होता था और निर्णय के लिए बादशाह के पास 
अमियोग पहुँचता | 

यह एक विस्तृत काव्य है जिसके प्रथम अ्रधिकार में १४३७ छुंद हैं और 
द्वितीय अधिकार में २१२। इस संकलन में प्रथम अधिकार के प्रारम्भ के 
कृतिपय छुंद उद्धुत किए जाते हैं। 


विजय तिलक सूरि रास 
पं० दर्शन विजय 
(सं० १६८६ वि० ) 
ढाल, राग गोड़ी 
श्री विजयतिलक सूरि पूरण गुण गंभीर 
तस रास रखंतां वाधई हइ्यडइ हीर। 
पांच कारण मिलीयां नाम तर्णा अभिराम, 
तेणई करी देसिजें रासतरु ते नाम । 
पहेलुंए कारण विजयदान सूरीशि, 
निज्ञ पार्टि थाप्या हीर विजय सूरीश । 
तेणी वार कहिडे एक वचन सूणो सावधान, 
जेनहइं पद्‌ आपो तेहनइं देई बहुमान 
ए विजयनी शाषा जयकारी जगि जाणी, 
पद देयो तेहनुं विजय नाम मनि आशणी। 
बीजुं ए कारण हीर विजय सूरी धोरी, 
अकबर प्रतिबोधिं जयवरीओ गुण ओरी । 
कारण वली त्रीजुं गच्छपति श्री विजय सेन, 
त्रिशिसईं भट जीपी जय बरीओ स्ववशेन । 
कारण ए चोथुं विजयनइईं नित जयकारी, 
श्री विजयतिलक सूरि हुओ तपागच्छ घारी । 
हवई तिसुणों कारण पांचमुं कहुँ विस्तार, 
सागर्रि जब लोपी गच्छ परं पर सार। 


तब गच्छपति पहेली सागर मतनोवासी, 
उथापी तेहनइं कीधो अतिहिं उदासी । 


४३ 


४४ 


हर 


४६ 


४७ 


डेप 


४६ 


श१ 


धर 


( ३०४ ) 
गुरु पाट परंपर दीपावी जय पास्‍्यो, 
तेणइईं अधिकारिं रास नवो ए काम्यो । 
तेह मार्टि देसिडें एहनुं अतिहिं उदार, 
नाम अनोपम सुणयो सदा विजय जयकार । 

|| दूहा ॥ 

श्री विजयतिलक सूरी तणों रास विजय जयकार, 
एक मनां सहू सांभलो नवनव रस दातार । 
विजयदान सूरि हीरगुरु जेसिंगजी गुरुराज, 
तास गुणावत्नी गायसिडे साधीसिें सबविकाज । 
विजयतिलक सूरी तशां मात पिता तस ठाम, 
दीष्या सूरीपद वली कीधां जेजे काम । 


विजयनो जय जेथी थयों विजयनई सुखदातार, 
०5 5. 
विजयतिलक सूरी तणों रास विजय जयकार । 


॥ ढाल ॥ 


राग देशाष; चोपई । 


रे 


भ््ड 


श्र 


रद 


7 


लाष एक जोअण बाटलुं थालतणी परि सोह३ भलुं, 

असंख्य दीपोद॒हि बींटीओ सघला मध्यि सो थापीओ । 

नाम जंबूदीव उदार तेह मध्य मेरु पंत सार, 

लाष जोअण तेहनो विस्तार ऊँचपणई वली वृत्ताकार । 
कांचनवन ओपई अतिघरणुं थानक जनम महोच्छव॒तरु, 
अनंत अनंती चउवीसीईइं जिननां ते देषी हींसीईं । 

तेथी दृष्यण दिसि अणुंसरी भरत षेत्र तेहनुं सुणोचरी, 
पांचसई जोअण अधिक छवीस छकला उपरि अधिक जगीस । 
वचि वेताह्य बिहूं पासे अड्यों अरध भाग वहें चणिते चड्यो, 
उपरि नमि विनमि षेचरा दृष्यिण उत्तरश्रेणि पतिबरा | 

तेथी दृष्यिणि पासईं वली त्रिणिषंड प्रथिवी तिहाँ सांभली, 
गग सिंधु मध्य बिहुं पासि ते मांहि मध्य षंड निवासी । 


( ३०४ ) 


मध्य षंडमांहिं आरजि देश साढ़ा पंचचीस अति सुविसेख, 
तेहमां सोरठ देख सुचंग ते मांदि गुलेर देस झुरंग । | 
तिहां करि बसुधा भूषण भल्रुं घरमुं वषारतत कदीय केसलुं 
सुरपुर सरषी सह धरंत बीसलनयरं अति सोहइंत्त । 

धणकण कंचण जश बहु भ्रिउ गढ़मढ संदिश अति अलंकरिडं, 
वन वाडी,छरोच्र अभ्रास हाट श्रेणि कोससी: जाम । 

अति डउंचा श्री जिन फ्रासाद मेरु सिघरसि् मांडइ वाद, 
मनोहर मोदी बहु पोसाल श्रेव॒क धरम करइ सुंदयाल । .. 
वहु श्रीवंत तशुइ घर वारि अंगणि कुमर अमर अशुंसारि, 
विविद्द परिक्रीडों ते करइ बॉलि माय तांयनां मर्न हर्‌इ |... 


न ० पे # 


. सपत भूमि सोहई आवासि देषत झमर हूआ .उदासे, . 


अह्य विमान सोभा अंहीं घरी जाणे तिहांथी आणी हंसी ।. शा 
कनक कलसम्य तोरण॒चंग वचि वचि मोती रचना रंगे, 


[नक इुल 


बयठी सारी.सोल सिंगार गोषि ग्मेपिचन्द्रवदन्ी नारिं, 
अधोमुर्ल थई जोवई तह भूँतेलि लोक चिंत३ मनि ओह । 


शतचंद्र दीसइ नभतलं निकलुंक सोहड अतिनिरम॒लं, 


हज हेड आल 


. जन जाता जीता आकासि मारी बयंटी देषि झवांसि। 


[ध] 


थानकि थानकि मिलिआ थोक निंरंषई नाट नाटिक बहुलोक, 


के सॉयई के गाई मौतें केह केथी कही: रींमजेंडे चहल । 


कि कणि पंच शंब्द निर्घोष कही संरणाई झुंशत होईं शोक) 
कहीं मादक सुँगेल, कसाल: कही करिए सेदिदि स्रीत स्खाल:।.. 
के बयठा केरईं करप विचार दानदौीइ घहुं के दातीर, 
'मिछ्ुएड गाबत्नां गीत न्‍के मेन-वांश-करई मिली मीत [२-८ 
मांहोमांहिं।केःहास्य टकोल केदे करई नित चेहु रंगेंस्रोंक 7ः 
के खेलाब्इ:मपत्न-सुरंग बल सिलीया छेटइ कैंगा। : 


: - के रखे लींतरी बांहइ बींदि के भीढा कूफई उनमोदिं; 


के उद्यानि फेलबइं; कला के बाणी वाद्य मासहू बेगजा ॥ 


२० ध्् 


६६ 


६७ 
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द्६्‌ 
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डर 


७३ 
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उर 


७६ 


( ३०६ ) 
के शरमइ आयुध छत्रीस के सरोवरि षेलई निसदीस, 


ओम अनेक परि करइ विनोद वरतई तेणुइ नयरि प्रमोद । ६ 
साहि अकबर केरुं तिहां राज जेणइ हीरवंदी साधिड काज, 
सुखी लोक सबे तिहां वसई अवरां नगर लोकनइं हसइ |. ८० 


जिन प्रसाद घजाईं दंड जननइं नहीं सदा अधषंड, 
मार पड़ई जिहां धोवी सिला पणि ते पुरजननइं नही कदा। ८१ 


परविं अहण होइ सूरनइं विरह पाप तणो भविजीवनइं, 


बंधन जिहां केसिं पामीइ के वली दोहतां गाइ दामीइ । पर 
दुरवयसने देसोतो जिह्ां शोक नही को जाणइ तिहां, 
इत्यादिक गुण अछइ अनेक वीसलनयर वसइ सविवेक । घरे 


तिहां श्रावक सूधो जाणीइ तेहमां एकवीस गुण वषाणीइ, 

अति गुणवंत ते साह देव जी बहु जन तास करइ सेवजी ।._ ८४ 
आराधइ एक श्रिहंत देव साचा गुरुनो करइ नित सेव, 
जिनभाषित मनि धरम ते धरइ श्रेम निजजनससफज्न ते करइ। ८४ 
सुख संसार तणां भोगवइ अम दिन सुखीआ ते योगवइ, 

विनयवंत वनिता धरि भली जयबंती नामिं गुण निली | ८६ 


सती सिरोमणि जेहनी लीह सामी वचन पालइ निसदीह, 


धरम करम रु साचवइ कठिण करम सघलां पाचवइ । घ७ 

निपुण पणई धरइ चोसठि कला पालइ सील तप करइ निरमला, 

नाह संघातिं विलसइ भोग जाणे इंद्र इंद्राणी योग । घ८ 

ओक दिन सुख भरि सूती नारि देषइ सुपन ते सेजि ममारि, 

जाणुं अमर कुमर भूपजी तस अनुभावि जायु रूपजी । प६ि 
” बली वरस के वोल्या पछी वली एक सुपन लहइ सा लच्छी, 

तस अनुंभावि पूरइ कामजी जनस्यो पुत्र नामिं रामजी। ६० 


बिहुय भणावी कीधा जाण सीष्या सघलां कला विनाण, 
जाणइ लिखित गणितनां मान नीतिशाखत्र सामुद्रिक जाण। ६१ 
आठ वरस वोल्या थी जोई सयलकला तेणइईं सीषी सोइ, 

हवई निसुणो संयमनी वात षंभायति नगरी विष्यात । ६२ 


( ३०७ ) 
विवहारी कोटीधज घणा लषेसियीतणा नही मणा, 
सहसधरा लहीइ लष्य गणा पार नही विवहारी तणा । 
संघवी उदयकरण गुण घणा बिंब भराव्यां बहु जिन तयणां, 
जिन प्रासाद कराव्या भला भल्ना उपाश्रय बली केतला । 
बिंब प्रतिष्टा करावी भली ओम कहावति कहीइ केतली, 
संघवी तिलक हुं कइ्वार संघ पहराव्या कही कइवार | 
लाज घणी वहइ सहू कोइ उदयकरण मोटो जग सोइ, 
जेह तणी लषिमीनों पार कु्ीं न जाणो ओक लगार। 
वली निसुणो सोनी तेजपाल धुरथी धरम करइ सुविशाल, 
जिन मंदिर जिन बिंव पोसाल षरची द्रव्य कर्या सुरशाल | 
साधु भगति सामी संतोष सात पेत्र तणो वली पोष, 
विमलाचलि श्रो ऋषभ जिशणंद मूल प्रासाद तणो आशंद | 


जीरणोद्धार कर्यो जेणइं रंगि षरच्या लाष सवा जेणइ चंगि, 


निज रुपइआ धरमह ठामि वावरी नहं सारीउं निज काम। 
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पारषि राजिआ वजीआ जोडि धन उपराजिडं जेणइ बहु कोढि, 


धरमवंत परचइ धनघरुं घरमठामि ते पोतातरु, 

गाम घणोें जिन मंदिर कीध निजलषिमीनो लाहो लीध, 
मकबल मसिर कथीयातणा चंद्रोदय अति सोहामणा । 
उपासिरई जिन मंदिर तेह मुंक्या हदयडइ आरणी नेह, 

एक दि्नि मनोरथ एक उतपन्न जो घरि वंछित धन उतपन्न । 
तो जिनबिंब प्रतिष्ठा भली कीजइ संपद्‌ करी मोकली, 
श्रीगुरुदहदीरविजय सूरि राय तस आदेसिं मन उच्छाय । 
पधराव्या आचारयराय विजयसेन सूरि कीध पसाय, 

देस नगर पुर गामहतणा तेडाव्या संघ आव्या घणा । 


शुभ द्वि्सि तपगच्छनो राय करइ प्रतिष्ठा शिवसुखदाय, 
संघ पहरावइ बहुबहु भाति जे आब्या हुता षंभाति । 


वीसलनगरनो संघ सुजाण तेहमाहिं देवजी साह प्रधान, 
निसुणी श्री गुरुनो उपदेस मनि वयराग हूओ सुविसेस । 


१०० 


१०१ 


१०२ 


१०३ 


१०४ 


श्ण्य 


१०६ 


( इन्‍्८ ) 


जाणी भवनुं अथिर स्वरूप दुरगति मांहिं पढवानो कूप, 


ओ संसार असारो लही संयमनी मति हइयडइ सही । १०७ 
मिली कुद्ठुंब सहू करइ विचार लेबुं आपिं संयम सार: 
मोहजाल सवि कीधां दूरि वसीआं उपशमरसघरपूरि । श्व्प 


जई बंद्या श्री तपगच्छुराज कहइ गुरुजी अह्य सारो काज; 

उतारो भवसायर आज दिओ निज शिष्या शिवस्ुख काज । १०६ 
श्री विजयसेन सूरी सिर हाथि लीइ संयम कुटुंब सहू साथि; 

साह देवजी साथथि निज सारि जयवंती नामि सुविचारि | ११० 


तस नंदत पहलो रूपजी जीत्यों रुपि मनमथ भूपजी 
रामजी लघु बंधव तस जोडि बिहुय गुणवंत नही कसी षोडि । १११ 


च्यारइ जण लेइ सयमसार पांजइ सुघु निरतीचार, 


. बिहु बंधव करइ गुरुनी सेव एक जाणी शिवसुख हेव । ११२ 
विनयवंत जाशी ग़ुरुराय तास भणावा करइ उपाय; 
विद्या सकल भणइ ते जाम वड बंधव रतनविजय ताम।. ११३ 
देवक्ेगि पूरण थइं आय पुहुतो पूरव करम पसाय, 
रामविजय तेहनो लघु भाय ज्ञानवंतमां अतिहिं साहोय।. ११४ 


तो गुरु तेहनईं बहु घप करी विधा भणांवी सघली परी, 
नीति शास्त्र व्याकरंण प्रमाण चिंतामणि घंडन विज्ञाश॥. ११५ 
जोतिष छंद अनईं सिद्धांत प्रकरण साहित्य नई बेदांत; 
इत्यादिक शाख्रना सवि भेद भणइ भणावई वली उपवेद,._ २१६ 
शमता रस भरीओं गुरु बहु वयरागी जाणईं जण सहू; 
योग्य जाणी गुरु निज मनिं तास पंडित पंद दीघुं ओहुलासि, १९७ 
हवइ निसुणो सूरी पदवी तणो ते अवदात कहूं छइ घणो; 
सांधभलयों सहू मन थिर करी आचारजि पदनुं कह चरी, . . ११८ 
॥ ढाल ॥ 
है राग मल्हार 
संवत्‌ सोलसतरोतरई निसुणो अंवदात रे; 
श्री विजयदानसूरीसिरु जगमांहि विख्यात रे 
वात अ भाव सह साभलाो ॥ आंचली ॥ १५१६ 


( रे०६ ) 


श्री विजयदानसूरि गछपति आचारजि गुरुहीर रे; 

वाचक त्रिणि तेहनइं हवा बहु पंडित घीर रे। वात० १२० 
आचारजि हीर जी घधर्मसागर उवजाय रे; 

श्रीराजविमल वाचक वरु जस रूप सुखदाय रे। वात०. १२१ 
एकठा त्रिणि सार्थि भणइ करइ विद्या अभ्यास रे; 

शासत्र सबे भणइ भावसिडं ज्ञानइं लील विल्लास रे। वात० १२२ 
परम प्रीत त्रिणि एकटां शास्र भणी हुआ सुजाण रे; 

परि कोइ करम छूटइ नही करमिं जाण अजाण रें। वात० १२३ 
शास्त्र तेहज गुरु एककईं भणइ अरथ बिचार रे; 

पणि मति भेद ते करमथी होइ सुख दुखकार र। वात०. १२४ 
ओेणुइ अधिकार एक वातडी निसुणो भवि वेह रे; 

नारद्‌ परवत वसुनूप भणइ अकठा तेह रे। बात० १२४ 
बांभण क्षीरकदंबक उपाध्यायनइं पासिरे; म 
शास्त्र सवे तिहां अभ्यसइ मनतणइई ओहोलासिरे । बाव० १२६ 
एक दिन अध्ययन करावतां आकासि हूई देववाणि रे; 

एक जीव स्वरगंगामी सुणो दोय जीव जारि रे । वात० . . १२७ 
पाठक सुणि मनि चिंतवइ जोउ' एह वीचार रे; 
अडद्‌ पीठइ करी कूकडा दीथा तेहनइ करि सार रे | वात० शर८ 
जिहां कोइ पुरुष देषइ नहीं तिहां हणयो तुमे एह रे 

अम कही छात्र त्रिणि मोकल्या गया पवेत वनि तेह रे । वात० १२६ 
गिरि गुहा जइ मन चिंतवइ इहां देषइ नही कोय रे; 

परणि परमेसिर देषस्यें अम नारद चिंतवइ सोय रे। वात०.._ १३० 
तो सही ए नही मारवा गुरुतणी एहवी वारि रे; 

पाछ्को आणी दीओ गुरु करिं का कीघुं वचन अप्रमाणि रे । बा० १३१ 
सीस कह गुरुजी सघलइ सही परमपुरुषनु' ज्ञान रे; 

जीव हिंसा फल जाणतो हूं किम थाउं अज्ञान रे । वात० १३२ 
पर्वत वसुनूप आवीया करी बेहू जीवना घात रे; 

ग्रिरि गुहामध्य पयसी तिहां दीधी एहनइ लात रे | वात. १३३ 


( ३१० ) 


सांभली गुरु मर्थि चिंतवइ नरगगामी ए जीव दोय रे; 
नारद स्वर्गंगामी सही शुभाशुभ लष्यरिं होय रे। वात० १३७ 


पेद पाम्यो चींतमां धरा दीघुं कुपात्रिं वी्यादान रे 

पर्वत बसुनइ भणावतां मिं कीधुं पाप निदान रे । वात० १३५ 
नारद वीनई बहुगुणी विद्यायोग विशेसरे; 

एहनइ अध्ययन करावतां मुझ सुत करइ कलेस रे । वात० १३६ 
ओम उदासीन भाविं रहद्यो न भणावइ ते छात्ररे; 

बेद घट कर्म साधन करी पावन करइ निज गात्र रे। वात> १३७ 
देवयोगिं ते परवत गुरु परलोकिं पहुतरे; 

नारद बसु नृप घरि गया राषइ घरतणां सूत रे। वात०. ३८ 
राज्य बयठो वसुराजीभो कहवाय सत्यवादी रेः 

परबत ठामि निज तातनईं छात्र मणावइ आहालादिर | वात० १३६ 
अरथ कहइ अज शबदनो छागिं होमज कीजइरे; 

तेणइ अवसरि नारद नमभिई जातां कानज दीजइ रे । वात० १४० 
निम्ुुणी वयण परबततरुं उतरी आविशओो तिहांहि रे; 

कह रे घंधव तुं ए सिउं कहइ तिं सांभलिं किहांहिरे | वात० १४१ 
आपण्‌इ गुरिं भणावतां अरथ नवि कह्मो श्रेम रे; 

अज कहीइ त्रिणि वरसतर्ां त्रीहि सांमलिडं अ्रेम रे । बात> १४२ 
परबत कहइ तुं जूठठ' कहइ कदाग्रह करइ तेहरे; 

पण बकिडं तेणइ तिहां जीभनउं साषीओ वसुनृप तेहरे | वात० १४३ 
माय कहइ परबत श्रतिं जू हुं कांईं तुं बोलइ रेः 

परि नवि मानइ ते परबत थयो परबत तोलइ रे। वात०.._ १४४ 
यष्टिका ह्ाथिमां अ्ही करी गुरुणी चालि दरबारि रे; 

देषी नप साहमो आवीओ धरी हरष अपार रे। वात? १४५ 
नरपति पूछइ गुरुणी प्रति किम पधार्या तुमे आज रे; 

गरुणी मणइ सुणि राजीआ पूत्रदान लेवा काजि रे | वात० १४६ 
एह वचन तुमे सुं कह्दो परत्रत सरिषो तुम पूतरे; 

द्रव्यथी पणि नथी भावथी तेह बोलइ उसूत रे | वात० १४७ 


(३११ ) 


नारद साथि कलहो करइ अज सबद्‌ अधिकारि रे; 
जीहनिष्कासन पण वक्युं तेणें हूड मुक्त दुषकार रे | वात० 
साधीओ तेणइ तुमनइ क्यों तुं तो बोलइ सत्य बाच रे; 
पूत्र जीवन हवइ तुक थकी बोलये तुं कूड साच रे। बात० 
मातजी तुम बचने सह्दी बोलीस कूड बली साच रे; 

घरे पघारो मन थिर करी वसुनृपि कीधुं ए काच रे। वात० 
तव ते बेहू बढ़ता गया न्याय करवा नृप पासि रे; 

अज सबदिं गुरिं स्युं कहिउं साचुं बोलिं सुख वास रे | वात० 
मात वचन थकी वस्ु नृप पूरइ कूडीय साषि रे; 

तब सुर सीषामण दीइ गयो नरगिं ते भाषि रे। वात० 
नारद मुनि तिहां जय बरिओ दयावंतमां लीह रे; 

परबतिं यमनि वरतावीआ गयो नरगि अबीह रे। बात० 
करमवसि मति भेदते हुआ अनंत अपार रे; 

धरम सागर तिम ते जूओ मति भेद विचार रे। वात० 
धरमसागर ते पंडित लगईं कर्यो नवो एक प्रंथरे, 

नामथी कुमतकुद्दालढो मांडियों श्रभिनवो पंथरे। बात० 
आप वषाण करइ घरुं निंद्‌इ परतणो धम्म रे, 

एम अनेक विपरीतपणा ग्रंथमांहिं घणा ममे रे | वात० 
मांडी तेणइ तेह परुपणा सुणी गछपति रायरे, 
वीसलनयरिं विजयदान सूरि आवी करइ उपाय रे। वात० 
पाणी आणी कह श्री गुरु मंथ बोलवो एह रे, 

नयर बहु संघनी सापिसिऊं ग्रंथ बोलिओ तेह रे। वात० 
श्री गुरुआण लही सही सूरचंद पंन्यांस रे, 

हाथसिडं ग्रंथ जलि बोलिओ राघी परंपरा अंस रे। वात० 
ग्रंथ बोली सागर कहदनइं लिघुं लिखित तस एक रे, 

नवि एह अंथ परुपणा नवि धरवी घरी टेकरे | बात० 

श्री विजयदान सूरि गछपति कहइ तेह प्रमाण रे, 

तेहनी आण विण जे कहइ तेह जाणो अ्प्रमाण रे | वात 


श्छ८ 


१४६ 


१४० 


१५१ 


१५२ 


श्श्रे 


श्श्छ 


श्ध्श 


१५६ 


१४५७ 


श्श्ष्ट 


श्श्६्‌ 


१६० 


१६१ 


( शे१२ ) 

धर्मसागर वाचंके वली' राजनेगर मां आवी रे, 

:* भहिंतां गेंलानई अंविरेंजिलो वली वात हलावी रे। वात 
मांडी ते प्रंथ'परुपशा करी श्रावक हाथि रे, 

2 क्लेस करइ गुर सीससिर्ड गछपति मुनि साथि रे | वात० 
राजविमल वाचक॑ तिहां आवी पूछइ गलराज रे, 

:» तुम्हे'कछी कंसीये भरुपणा नवि गणी तस लाजरे | वात० 
वाच कहइ जिम मुरु कहइ श्री विजयदान सूरिंद रे, 

१४ ते कहझ सिम: फस्ि अह कहुं बीजुं छइ सवि दंदरे । वात० 
कहइ गलो सागर जे कहइ न मानो तो तुमे चालो रे, 

+५ तो तिहांथी:लेहु चालीआ पाछलि घायक छालइ रे । वात 
घायक नर ते मातरि गया वाचक धोलकइ पुहुता रे, 

2४ पुए्यथी बिधन विलय गयुं घणा साधू संजूता रे । वात० 


॥ ढाल ॥ 
चोपई 
४४ शुरु आराधक मुनि जे हता ते गछइ काढिआ घुरि छतां, 


4.0 


वहिरियां भात ते वासी पडिआं एणी परि मुनिवरनई 
पक कमे नडिशां 


९४४ 


चाली वात चिहुं दिसि विख्यात विजयदान सूरि सुणी अवदात, 


» राधिनपुरी पुहुता अहठाण तेज्या पंडित सवे सुजाण 
करी विचार पत्रिका लखी गच्छ बाहिरि ते कीधा पछी, 


१६२ 
१६३ 
१६४ 
१६४५ 
१६६ 


१६७ 


श्ष् 


१६५९ 


कहइ गच्छनायक को छइ अस्यो चीठी लेइ तिहां जाई घस्यो १७० 


सभा मांहि जइ चीठी दी३इ साहस धरीनइं मनि नब्रि बीहइ, 
एक मुनिवर ते निसुणी बात कहइ चीठी लावो अहम तात । 


लेइ चीठी नईं चाल्यो जेह राजनगरि जइ पुहुतो तेह, 
सभा मांहिं जइ ऊभो रहिओ गुरु संदेसो तेशइ कहिओ । 
चीटी आपीनईं एम कहई घना वना गच्छ बाहिरि रहइ, 
एम कही पाछां पगलां भरइ गलो कहइ कोई छहरे घरइ । 


१७१ 


श्ष२ 


१७३ 


( रेर३े ) 


धाओ धाओ धींगानईं घरो मारो मारी पूरो करो, 
तिम धाया जिम जिमना दूत किहां जाइ तुं रे अवधूत । १७४ 
साहो साहो कहता सह द्रोड्या पाछललि सुभट ते बहु, 
हाथे न लागो ते अशुगार सुभट फिरई तिहां घरघर बारि. १७५ 
मुनि नाठो श्रावक घरि गयो श्रावकिइं तस घरमां प्रहिओ, 
राषी दिन बि घरमां तास रातिं काढी मुृंकयो नास | १७६ 
कुसलिं पुहुतो श्रीगुरु पासि वात सुणी दीधी साबासि, 

' सागरगच्छ बाहिरि जे कीघ काढया जाण्या जगतन्र प्रसिद्ध ११७७ 
आहार न पामइ श्रावक घरे सागर कहइ गल्लानईं सरे, 
अन्न विश दोहिला थाइ तदा लाज गइ सागरनी सदा श्ष्प 


एहवइ सकलचंद उवमक्काय आव्या अमदावादि सुठाय, 
कहइ सागर नइ का एस करो गच्छ नायक कहण मनि घरों । १७६ 


अमदावाद थी बीजइ गामि नहीं पामो अन्न पाणी ठाम, 


ते मार्टिं गुरु कहरशिं रहो ते कहइ ते हृइयडामां वहो १८० 
कहइ हवबइ हुं किम जाउं तिहां ते मुकनइं संग्रहइ हवइ किहां 

जो तुमे वात ए हाथे घरों तो सद्दी एहज उद्यम करो | १८१ 
तो श्री सकलचंद उवमक्लाय सागर तेडि राधिनपुरि जाय, 

जइ ऊभा रहीया बारणइ गुरुनईं जाण करो एम भणइ |. १८२ 


गुरु कहइ एहनुं नहीं अह्य काज एहनइं कहीईं न वलइ लाज, 
सकलचंद वाचक एम भणइ शिष्य कहइ ते श्री गुरु सुशइ । १८३ 
छोरु होय कछोरूु कदा माय बाप सांसेवर् सदा, 

करस्यइ हवइ जे तुमे आसि दीओ सागरनइं गच्छमांहिं लीओ १८४ 
कहण लोपइ जो हवबइ तुम तर तो एहनइं सीस देयो घणुं, 

सुणी वीनती कहइ गच्छनाह जो आववो करो उमाह । १८४ 
तो लिषी आपो जे अह्ने कह पूखसूरि वयण सहुं, 

एहवउ' जो लिषी आपो तुझे तो अंगीकरुं तुम नई अहो १८६ 
ते धर्म्म सागर जे गुरु कहइ पटो लघइ नईं मनि सदूहइ, 

जे जे मिच्छादुकड दीआ बोल लघावी सघला लीया । १८७ 


( ३१४ ) 
मतां साषि सहित कीआं बहू ते लिषिआं सांभलयो सहू, 
सोल सतरमइ संव॒त्सरिं नगर सिरोमणि राधिनपुरिं | श्ष्८ 


श्री विजयदान सूरि आपिं लघइ आज पछी को एम नवि बकइ, 
सात अधिक निह्व को कहइ ततषिणि ते गच्छ ठबको लह॒इ ९८६ 


प्रतिमा आश्री परंपरा जेम चालिड' आवइ करवउ तेम 
तिहां श्रीहीरविजय सूरि मतं सकलचंद वाचकनु छतुं। १६० 


धम्मंसागर वाचक पंन्‍्यांस विजयहंस रुपरिषि विद्धांस, 

कुशल दृ॒षे श्री करण विबुद्ध ऋषिवानर सुरचंद बुध शुद्ध. १६९ 
ऋ हांपा ए सहनां मतां सहित लिख्यो कागल ते छतां, 

महिंता गल्लानईं ए लेख चिहु जणिणि मिली लिखीओ सुविसेष १६२ 


श्री गुरुहीर सकलचंद धर्म ऋषिवानर मिली लीषीआ ममे, 
अमदावादि महिंतो गलराज तेहनंइ लिषी जणविड' काज १६३ 


शास्त्रि निहव सातज अछइ अधिको नवि जाण्यों धुरि पछइ, 


ते तिम सहृहयो तुमे हचइ प्रतिमा आश्री परंपर कबइ | १६४ 
हवइ धम्मेसागर आपिं लेख चतुरविध संघनइं लिखइ विशेष, 
तयरवाडा नयरनइ' विषदद धरमसागर ते एइवुं लघइ | १६५ 
सघलां नगर पुर गाम अहठाण साहु साहुणि सावय सावी सुजाण, 
वउविदसंघप्रतिं ए लेख परपषी साहू प्रति विशेष । १६६ 
आज पछी पांचनइ' नवि कहूं श्री गुरु कहइ तेहुं सदहुं, 

पांचनइ निहब जे मि कह्या तेहना मिच्छा दुक्कड सह्या १६७ 
उत्सूत्र कंदकुद्दाल जे ग्रंथ हवइ हूं तेहनो टालुं पंथ, 

पहलुं तास सदृहण होइ तेहनो मिच्छादुक़ड सोइ श्ध्८ 


घटपरवी चतुपरवी जेह हुं नवि सदहतो मनि तेह, 

ते हव३ श्री पूज्यिं जिम कहिउ' ते प्रमाण पणुइ सदूृहिड' १६६ 
सात बोल श्री भगवन तणा आसि दीधा अति सोहामणा, 

तेह प्रमाण कीधा मिं सही एह वात हइडइ सदूही । २०० 
चडविह संघ तणी दुरमना जेमिं कीधी आशातना, 

ते मुझ मिच्छादुकड हयो ए सहुइ साचु भावयों । २०१ 


( ११५ ) 


चेत पांचनां उथापतां दोष बृथा ते हवइ षामतां, 

आजपछी हवइ पांचइ वां वांदुं चेत्यं करी पामयणां २०२ 

तयरवाडामांहिं गुणपूरि तपगच्छपति श्री विजय दान सूरि, 

तेह आगलि मिच्छादुकड दीया संघ सवंनईं साथी कीया। २०३ 

ए बोल सघला षोटा कह्या ते जेणइ कंहीइ सद्हिया, 

ते हवइ मन शुद्धि कही मिच्छादुकड देयो सही । २०४ 

वली एक लिखित करिउ' ते सुणों संवत सोलओगणीसातणो, 

मागसिर सुदि पडवे वासरिं गच्छपतीद' लीषीउ' एणी परिं। २०४ . 

परंपरागत गच्छमां जेह सामाचारी वरतइ तेह, 

तेहथी विपरीत कहवी नही आधी पाछ्छी न करइ कही ।_ २०६ 

अनइ' बीजुं वली गच्छविरुद्ध नवो विचार को न करइ मूद्ध, 

करइ विचार विरुद्ध जो कोइ तो गच्छ ठबको तेहनइ' होइ । २०७ 

एहवुं ली कराव्यां मतां जे गीतारथ पासइ हता, 

श्री गुरुहीरविजयसूरिंदं वाचक तिहां वली सकल मु्शिद ।_ २०८ 

वली श्रीराजविमल उबम्काय धरमसागर पणि तेणइ ठाय, 

पंडित श्रीकरण नईं सूरचंद कुशलहषे विमलदान मुरिंद ॥ २०६ 

संयम हरष ए आदि घणा मतां कराव्यां तेहज तणां, 

लिष्यां करी सघलइ मोकल्यां पछइ सागरगच्छ मांहिं भल्‍या । २१० 

श्री विजयदान सूरि गणधार विहार करइ भवि करइ उपगार, 

संवत सोलबावीसइ सार वडलीईं आउ्या गणधार । २११९ 

निज आयुनो जाणी अंत करइ विकृष्ट बहु तप माहंत, 

शुभ ध्यानिं अशुसर आदरी पुहुता श्री गुरु जी सुरपुरी । २१२ 

हवइ निसुणो आगलि अवदात जे जेणी परि हूई वात, 

तास पटोधर श्री गुरु हवीर पाटिं बयठा साहस धीर | २१३ 

उद्यवंत अधिको अतिघरुं अतुल पुण्य जगमांहिं तेह तयां, 

सुरसाषिं जयविमल मुणिंद आचारजि पद दीघुं आणएंद । २१४ 
[ कुछ अंश उद्धृत | 


॥ इति बीजो अधिकारः ।। 


| 00 
तृताय खड 
राम कृष्ण रास 
[ पंद्रहवीं से सत्रहवीं शताब्दी तक ] 


राससहख पदी 


नरसी मेहता 


( पंद्रहवीं शताब्दी ) 
परिचय-- 


लरसिंद मेहता का जन्म वि० १४६६--७१ के मध्य माना जाता है। 
शोध के आधार पर यही मत अभी तक प्रामाशिक समझा जाता है। इनके 
पिता का नाम कृष्ण दामोदर, पितामह का नाम विष्णुदास, माता का 
दयाकोर ओर भ्राता का बंशीधघर था । नरसिंह मेहता के एक काका (चाचा) 
का नाम पर्वतदास था जो बड़े ही विष्णु-भक्त थे। उन्होंने भक्ति संबंधी अ्रनेक 
पदों की रचना की है। ऐसा प्रतीत होता है कि बालक नरसिंह को अ्रपने 
काका के संपक में रहने से काव्यरचना में रुचि उत्न्न हुई और भक्ति-भावना 
से उनका हृदय क्रमश३ प्लावित होने लगा | 


ग्यारहवें वर्ष की अवस्था में नरसिंह मेहता का विवाह हो गया। 

नरसिंह मेहता ८ वर्ष की अवस्था से संत साधुओं की टोली में स्री का वेश 
बनाफर नाचा करते थे | इससे यह श्रनुमान लगाया 
तपश्चयो जा सकता है कि बाल्यकाल से ही साधु महात्माओं 
के संपक में रहने फी इसकी रुचि बन गई थी। 
नरसिंह ने २७ वर्ष की अवस्था में चेत्र सुदी सप्तमी सोमवार फो तपश्चर्या 
प्रारंभ की । कहा.जाता है कि महादेव जी ने प्रसन्न होकर इन्हें दर्शन दिया । 
तहुपरांत इन्होंने द्वारका जी में कृष्ण जी की उपासना की और इस तथ्य 

को भक्तों के संगरुख बलपू्वंक रखा कि उमरापति रमापति में फोई भेद नहीं । 


संतसाधु-मंडलियों में रासलीला के समय नरसिंह स्री-वेश घारण कर 
लीला किया फरते ये | इस प्रकार रासलीला के प्रति इनका भन प्रारंभ से 
ही आकर्षित था । सत्रहवें वर्ष की अवस्था से इनका मन भक्तिभाव से पूर्ण 
रीति से भरने लगा ओर फीतंन में ये प्रायः निमग्न रहते थे। इनकी वाणी में 


( ३२० ) 


माधुय और भाषा में सरलता और सरसता थी | भक्ति और ज्ञान के समन्वय 
से इनकी रचना आकर्षक बन गई। इन्होंने अनेक काव्यों की रचना की । 
इनमें प्रसिद्ध है--हारमाला, सामलदास नो विवाह, सुरत संग्राम, चातुरी 
षोडपी, रास सहखपदी, शंगार माला आदि । 

रास सहखपदी के कतिपय पद यहाँ उद्धृत किए जाते हैं। इन पदों में 
घटनाक्रम श्रीमद्धावत के अनुसार नहीं प्राप्त होता । 


[ सारांश ] 

कोकिला कंठी, हृदय पर हार धारण करने वाली, गोरी श्यामली 
कोपियों कुडलाफार में खड़ी हो मध्य में श्री कृष्ण को अवस्थित कर बूंदावन 
में रृत्य कर रही हैं| दूसरे पद में राधा और कृष्ण का ऐसा दृत्य दिखाया 
गया है जिसका अ्रमजल दोनों के शरीर फो शोभायमान कर रहा है। अनेक 
पर्दों में क्रष्ण ओर गोपियों के स्वरूप ओर उनके आभूषणों की शोभा का 
वर्णन है । कृष्ण फी मुरली-घ्वनि का अ्रत्यंत मनोहारी वर्णन मिलता है। 
भांझ के कमकने का विस्तार के साथ वर्शान है| जिस प्रकार सर ने कृष्ण के 
मुरलीवादन का अनेक पदों में वर्णन किया है, उसी प्रकार नरसी मेहता ने 
आठवें पद से लेकर २३ वें पद तक केवल कृष्ण के काँस ममकने का वर्शान 
किया है। झॉमरियाँ झमकते, फॉकर रूमके, झाँकरिया ने कमके रे, फॉम- 
रीया कमकानी, झाँकर ने कमके, मॉमरियों कमकार करे, झॉमर ने नादे रे, 
भॉमरीयाँ झमकावती, झाँकरीयों झमके रे, भॉझरीयाँ ने ऋमफोरे--इतने 
रूपों में अनेक पदों में फॉम-ध्वनि का वर्शान है। 

नवयुवती राधा के सोंदय्य का वर्णन बड़ा ही मनोहारी है। यद्यपि कृष्ण 
के मिलन और वियोग--दोनों दशाओं--का विशद्‌ वर्णन इन रास पदों में 
विद्यमान है, किंतु श्रपेज्ञा कृत मिलन वर्णन विशेष मात्रा में है। पद १०४ 
में विविध गोपियों की विविध क्रियाओं फी ओर संकेत पाया जाता है। कोई 
कृष्ण के सम्मुख खड़ी होकर उनकी शोभा निहार रही है, दूसरी ताली बजाकर 
कृष्ण के मुख पर कुंकुम मल रही है। कतिपय पदों में श्रनंग की पीड़ा का 
वर्शुन है । पद १०६ में कृष्ण के नवरपस नाटक फा वर्णन मिलता है। 
“नवरस नाटक नाथ रच्यो”, इस तथ्य का प्रमाण है कि उस काल फी मक्‍त 
जनता रासलीला को नवरस नाटक ही समझती थी। पद १११ में राधा- 
कृष्ण की क्रीड़ा का वर्शन करते हुए कवि कहता है--“दोनों के नेत्र एक 
दूसरे से मिले हुए. हैं। प्रेम से एक की भुजा दूसरे पर पढ़ी है। कटि प्रदेश 


( ३२१ ) 


में मेखला की किंकगी ध्वनित हो रही है। ऋष्ण मधुर स्वर में गा रहे हैं | 
आलिंगन दोनों को आनंद विभोर बना रहा है। दोनों रसमग्न की स्थिति 
में शोभायमान हो रहे हैं |” 

हम पूर्व कह आए. हैं कि रास सहख-पदी में घटना क्रम का ध्यान नहीं 
रखा गया है| सभी पद मुक्तक हैं। कवि-मन में जब जो भाव ञआ्राया उसी 
को सरस पदों में बाँधने का उसने प्रयास किया | रास का वर्णन करने के 
उपरांत पुनः पद ११७ में कृष्ण की वेणुध्वनि से गोपियों के मोहित होने का 
वर्णन मिलता है। ऐसा प्रतीत होता है कि वेणुध्चनि के प्रभाव को नए नए. 
रागों के माध्यम से अभिव्यक्त करने का लक्ष्य कवि के सामने रहा है। वाद्य 
ध्वनि से साम्य रखने वाले शब्दों की बार बार श्राइति पाई जाती है नमन नन, 
गणण गणणण, रमरम, रमझम;, भमभम झमभाम, ठमठम ठमठम, 
धमधम धमधम, आदि शब्द इसके प्रमाण हैं। 

नरसी मेहता का काव्य सौष्ठव काव्य प्रेमियों से छिपा नहीं हे | रससिक्त 
शब्दों का उपयुक्त चयन, संगीत से समन्वित पद, अलंकारों की मनोहर छुटा 
काव्य को पद पद पर मनोहारी बनाती चलती है । लक्षणा और व्यंजना के 
कारण पदों में स्थान-स्थान पर काव्यगत चमत्कार दिखाई पड़ता है। 


२१ 


रास सहख पदी 
नरसिंह मेहता कृत 
[ १५वीं शताब्दी ] 


पद १ छुं-राग मलहार 


कामनी सवबे टोले मली, मांडयो वंद्रावन रास; 
बावना चंदन छांटणां, रमे माधव पास ! 
रासक्रीडा रम्े साननी, गूण गाए गोबिंद; 
कोकीला कंठे स्वर करे, स्थिर थई रह्मों चंद । 
काछ वाल्या स्व कामनी, सोहे सकल शणगार; 
हार हैयाना लेहेकतां, कांमरना कमकार । 
पलवटवाली पटोलडी, गोरी शामली नारी; 
कुंंडलाकार करी रही, मध्ये आरण्या भोरारी । 
त्रिभुवन चरणे चालतां, थाय द्रमद्रमकार;" 
पगतणा प्रहार बाजी रह्मया, कोय न लहे पार । 
शब्द कोय केना शुणे नहीं, बोले जुजवी वाणीः 
रोहीणी पति रहे स्थिर, खटमासी रात्री वहाणी। 
बह्य शारदा आदे थई, देवो जोबेछे रंग; 

नाद निरघोष वाजी रघ्या, ताली ताल मदंग । 

मुनि जन मन विमासी रहा, धन धन कृष्णावतार; 
नरसेंयाचा स्वामि जुगमे, प्रगटीया ते निरधार | 





२१०>धमधमकार 


( ३२३ ) 


पद २जुं 


वंद्रावनमां माननी, मध्ये मोहन राजे; 
कंठे परस्पर बाहुडली, धून नेपूर वाजे | 
एक एक आगे आलापती, एक नाचती रंगे; 
एक मसधुरे स्वर गाइने, ताल आपे रंगे। 
एक आलिंगन लई उर धरे, भीडे भामनी भावे; 
श्रमजल वदने भलकतां, शामा शाम सोहावे । 
मरकलडां करीने ऋष्णने, भला भाव जणावे, 
थे थे थे करे प्रेमे, उरना हार हुलावे । 
कामी छृष्ण त्यां संचरे, नाद्‌ निगमनो थाय; 
मंडल मांहे मलपतां, वहालो वांसली वाय । 
हार कुसुमना पहेयो, 

५ ५ बन 
चुवा चंदन चरचीयां, वाध्यो प्रेम रसाल । 
ताली देतां तारुणी, झांकरनो भमकार ; 
कटि किंकणी रणमंणे, घुधरीना घमकार । 
घनरे घन ए सुंदरी, धन शामलवान ; 
नरसेंयो त्वां दीवी धरी रह्यो, करे हरितुं गान । 


पद ३२ जुं 


लीला मांहे ललव॒तो, ऋष्ण कामनीने संगे ; 
वंद्रावन मांहे मलपंतो, वाध्यो महारस रंगे । 
मनमथे मान मुकावीयुं, करी रमण रसाल ; 
नाचंतां नेह झूड लागी रही, गाय गोपी गोपाल । 
प्रेमदा पियुने अंग मल्ली, करे प्रेम रसपान ; 
बहालाने वहाले रीकंव्यो, मुकी मनथकी मान । 
करसुं करग्रही कामनी, करे कृष्ण शुं वात ; 

के ७ 9 
आनंद अंगे उलल्यों, रमे नवी नवी भात । 
जे जे शब्द सुरी नर करे, वरसे कुसुम अपार ; 
नरसंयो सुखी लेहेरमां, ज्यां करे कृष्ण विहार । हि 


4] 


ह्। 


( ३२४ ) 
पद ४ थु 

बंद्रावनमां विठठलो, वाहे वेश रसाल ; 
तेम तेम तारुणी स्वर करे, ताली मेलवे ताल । 
रासमंडल मध्ये महावजी, कलके मुगट अपार ; 
एक एकने कंठे बाहुडी, नाचे नेह भरी नार। 
डर पर चोली चलकती, सोहे जुजबी भात ; 
चीरने चरणा चुंदडी, रमे माकम रात । 
चतुरां चंपकवेलना, गुंथे प्रेमसुं हार ; 
मरकलो करीने माननी, आरोपे नंद कुमार | 
अंगो अंगे भली रही, वारे*****“** 
तनमन प्राशरूप कीधां वहाले, पूजवां शामसुजाण । 
फरेरे भमरी प्रबल प्रेमदा, घमके घुघरी पाय ; 
डर पर हार शोहे घणा, उलट अंग न माय । 
जेहना यनमां जे बढे, पुरे तेनी आश ; 
माननी मोहन रंगे रमे, धन धन आसु मास | 
धन धन आ अवतार भलुं, धन धन गोकुल नार ; 
नरसेंया चा स्वामि धन तमो, धन धन ए विहार । 


पद्‌ ५ मूुं 
शरद सोहामणों चांदलो रे, ने सोहामणी नार रे ; 
केलि करंती ऋष्णसुं, करे थे थे कार रे । 
एक आगल आधी करी, करे सन्मुख शानरे ; 
रस मांहे रीमवे नाथने, मेले तारुणी तानरे। 
अंबर अंगे कलकतां, भामनी नेणे नेह जणावे रे; 
भमरी देतां भामनी, शिश मुगट शोहाब रे । 
मरकतां मनसुं करे, देतां अन्योन्य ताली रे ; 
प्रेमदाने प्रेम अति उलस्यो, ऋष्ण बदन निहाली रे । 
ताल म्रदंग धून अति घणी, उल्लव्यो अंबर गाजे रे ; 
गान करीने जगगतीए, भीणां मांमर वाजे रे । 


(६ ३२२५ ) 
घन र रमत रस चढ़ी, वाध्यों अती आनंद रे ; 
मांहो मांहे मलपतां, बचमां गोपी गोविंद रे । 
घन धन लीला कृष्णनी, जोतां हैये हु न माय रे 
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बह्मा इंद्र आनंदे द्‌इ, कहे धन्य नारी ने नाथ रे 
नरसेंयाने करुणा करी, ग्रद्मो कृष्णजीये हाथ रे । 


पद ६ ह॑ 
9७ 5 आ वि करे 5 कर 
ग्रेम प्रबल शुं प्रमदा, कर ऋष्ण शुं केल रे ; 
बंद्रावत रलीयामणुं, वाधी रंगनी रेल रे । 
रणभण रणमाण रणमणे, द्रमके पगतणा प्रहार रे ; 
नाचंतां नाचंतां नारने, वाध्यो हष अपार रे । 

८ है कप 8. 
सोल कला शशीयर थयो, जाणोे उध्यों भाण रे; 
मंडल मांहे माननी गाए, मधुरी मधुरी वाण र । 
हलवे आवी कृष्णने, अबला उरपर दाबे रे ; 
कंठे वलगी कामनी, अंतर कांइ न राखे रे । 


पूरण प्रीत पाम्यां सो, सुंदरी ने शाम रे ; 
मन गमतो रही महालतो, कोधों प्ूरण काम २ । 
भामयणां लइने नाथनां, जोबनसाती नार र॑ ; 
नेणे नेण मेलावीने, अरपे कुछुमना हार रे । 
वेंघाणी वंश वाजतां, शुद्ध न रही अंग रे ; 

मांहे 2 हक > गोविंद ५० 02. 
महारस मांहे मीलतां, गोपी ने गोविंद रे । 


नरसेंयो नेणे निहाली, करतो गोविंद गान रे । 


पद ७ मुं--राग गोडी 


छानी केम रहुं, वन वेणु वाजे ; 
सांभलतां अंगे, अनंग जागे । 


है| 


| 


( ३२६ ) 
काननां कुंडल, पाउले घाली ; 
९5. पे 
ब्रेहनी वेधी, गोपी वन चाली । 
त्रेह नीछराए, २३2 ; 
भक्त व॒त्सल मल्यो, न््सचो स्वामी | 
पद ८ मुँ--राग सामेरी 


मांमरी कमकंते, शामा कणगटडो दाले रे ; 
करकलडेशुं मान घरीने, नारी नाथ निहाले रे। 
सेजहीए रंग रमतां रामा, वहालाने वशकीधो*रं ; 
सुरत संग्रामे सन्‍्मुख थइने, आनंदे ऊर लीधो र । 


विविध विलास करंती कामा कंठे बाहुलडी वाली रे; 
नरसेंयाचा स्वामिचे संगम, मेहेलो अंतर टाली रे । 


पद्‌ ६ मुं० 
मंमरीयां ममकते, लटकते बाहुडी लोडे रे है 
सान करीने सन्मुख शामा, शणगटडो संकोडे रे । 


वात करीने वहाला साथे, लटके देती ताली रे; 
हलवेशु' लइ उर॒पर आणे, कंठे बाहुलडी वाली रे । 


मनगमतु' महाले मोहनशु', माननी मानने वारी रे; 

नरसेंया चो स्वामी रीमवीयो, सुंदर सेज समारी रे 
पद १० मुं० 

मामर झमके ने खलके चुडी, वहालाशु' रमता रे; 

पीन पयोधर उरपर राखी; अधर अम्ृतरसपौतां रे । 


नलवट टीली ने माला मबुके, नेणे काजल सांयु रे; 
रु. के [ 
मारो वहालो सामुं जुबे, तन मन उपर वार रे । 


मा जम रेणी महारस मांहे, वहालों वादे चढीया रे; 
नरसंयाचों स्वामि मनमोहन, महारी सेजे शोहीया रे। 


( ३२७ ) 
पद ११ मुं० 


भांझर ममके ताली देतां, शामलीयाने संगे रे; 
मरकलडोकरी वदन निहाले, उल्नट वाध्यों अंगे रे । 


सकल सणगार थयो मनगमतो, वहालो प्रेमे जोबेरे; 

मलपं तो हिंडे मंद्रिमां, तेम तेम मनडुं मोहेरे । 

में बहालाने सरवस सोप्युं, अवर न जाएु कांइ रे; 

नरसेंयाचो स्वामी सन्मुख, वहाले लीधुं सांई रे । 
पद १२ मुं० 


भांमरीयां ममकते पियुने, तारुणी ताली देती रे; 
मरकलडो करी मोह मचकोडे, माननी मान धरेती रे । 
सेज समारी शामलीयाशु, भावे भामनी भावे रे; 
वह्दाला केरुं बदन निहाली, नारी नेण नचावे रे । 
महारस भीले प्रेमदा प्रेम, शणगटडो संकोडे रे; 

3: ५. ० मोडे ्ध 
भणे नरसेयो सांइडं लेवा, हलवे आलस मोडे रे । 


पद १३ मुं० 


भांभरीयां ने ममके रे, ठमके नेपूरीयां वाजे रे, 
शामलियाने संगम रमतां; माननी मच्छर छाजे रे । 

28. प ० हर ७७." 
लटके बाहु लो, डावे, रामा, हंस तणी गत चाले रे; 
मोही रही सुंदर वर जोतां, मदभरी माननी महाले रे । 
राखडली झलकती दीसे, गोफणले घुघरडी घमके रे; 
भणे नरसेंयो नलब॒ट टीली, काने माल मबुके रे । 


पद १४ मुं० 
मांकरीयां जमकाकी कामा, कंठे बाहुडली वाली रे; 
अधर अम्ृतरसपान करंतां, उरनो अंतर टाली रे। 
माननी माती पियु रंग राती, आनंदे अंग ओपे रे, 


जज 


मगन थइ मोहननी साथे, शामा सरवस सोंप रे । 


( रेर८ ) 


लि 


उलत्यो अंग अनंग अति भारी, सारी पेरे सुख लीघु रे; 
नरसेंयाचों स्वामि भोगवर्ता, काज कामनी सिध्युं रे। 


पद १५ मुं० 

मांमरीयां कमकावती, गोरी गजगति चाले रे; है 
कु ० 

मरकलडो करी वहाला सन्मुख, शणगटडो वाले रे। 

जडीत्र विशात्र जालीआली, काने माल भलकती रे; 

५ ०» रु कर 
भामनी भाव धरीने पियुशुं, चंचल नेणे जोती रे; 
लीलांबर सोहे अंग अबला, मांहे चंपावरणी चोली रे; 

5 ८ ० कप 
नरसेयाचो स्वामी उर पर लीधो, कंठे बाहुडली वाली रे । 
पद १६ मुं० 
मामरीयांने कमकेरे, शामा सेजडीए आवेररे; 
नेपुरीयांने रणके ठमके, लटके बाहुलो'डावरे । 
शिरपर सोहे राखलडी, जाणे पुत्र पनोतीरे: 
रु | छ है& 
नेणे नेण समार्या शामा, नाके अनोपम मोतीरे । 


हलवे आधी उरपर लीधो, कामनीकंठ विलागीरे; 
नरसयाचा स्वाणिचा संग रमतां, नेणे नेट कड लागीरे | 


पद १७ मु ० 


कप 


ऋआंमरने कमके कणके, तारुणी ताली देतीरे; 

आनंद वाध्यो अबला अंगे, शामलीयो उर धरतीरे | 

प्रेम धरी पातत्लीया साथे, रेणी रसमां रमतीरे; 

बहाला केरुं बदन निहाली, मरकलडे मन हरतीरे। 

चंचल नेणे चितड़ चोरी, सेजे रमतां जीतीरेः 

नरसेंयाचा स्वामिचे संगम, रजनी रंग भर वीतीर । 
पद्‌ १८ मुं० 


मांकरीयां कमकार करे, रे वीछुडा वागे वादे रे 
बाहुडी केरां कंकण खलके, बोलंती भर नादे रे । 


( ३२६ ) 


राखलडी रसनमे ओपे, वेणी विशाली ढलके रे, 
आछु अंबर शिरपर ओढी, शेत नाग जेम सलके रे । 


हंसागमनी हंसगति चाले, चणे तले चीर चांपे रे; 
डरमंडल पर अबला सोहे, मुनीजननां मन कांपे र | 


सकल शणगार सोहे शामाने, शामतणे रंग राती रः 
नरसेंयाचा स्वामीने मलवा, निशा अकलडी जाती र। 
पद १६ मु ० 
+ हक कै 6 ८ कर. 
भांकरने नादे रे, नारी, नरवरनी चाले रे; 
२ ७ अल ७ 3 ५० के ३ 
आलस भोड अंग संकोडे, ते अंबोडो वालेर । 
प्रेम घणो पुरुषोत्तमशुं, मलवा शामलनी सेजे रे; 
सकल शणगार करीने, आबी सांइडां लेती रे। 
रमतां रमतां अतिरस वाध्यो, करतां अधर रस पान रे; 
नरसेंयाचो स्वासी उरपर लीधो, तजीने अभिमान रे। 
पद्‌ २० मुं० 
झांकरीयां कमकावती, आवे सेजडीए रसवा रे; 
शामलीयाशु स्नेह घणों ते, अधर अम्रत रस पीवा रे । 
जोबन माती मधुरुं गाती, नेपुरीयां ठप्काव रे; 
मुख अभिमान घरे झूगानेणी वहालाने मनभाव रे, 
पीन पयोधर कशण कशीने, हलव आलिंगनलेती रे; 
५ ० >. स्‍अ ८ 
नरसेंया चा स्वामि संगम रमतां, मरकलडे मन हरती रे । 


पद २१ मुं० 
मांकरीयां ममके रे, गोरी गजगती चाले रे 
मान घरुं मन मांहे धरी ने, जइ सहीयर मांहे महाले रे । 


जडीत्र विशाल जालीआली, माल भबुके कान रे; 
शामलीयाशुं संगम करवा, मुख घरती अभिमान र | 


पितांबर पटोली पहेरी, मांहे चंपावरणी चोली र, 
नरसेया चा स्वामिने मलवा; चाली भम्म भोली रे | 


नै 


( ३३० ) 
पद २२ मुँ० 


मांकरीया ने कमके, अबला आलिंगन लेती रे; 
उरपर राखी रहे वहालो, नेणे नेण मेल्नंती रे । 
हास्य करे हलवेशुं बोले, पियुने प्रेम जणाबे रे, 
सेजडीये शामलीया साथे, रमतां रुडी भावे रे । 
शान करीने शणगट वाले, मरकलडे मन मोहे रे; 
वहाला कंठे बाहु धरीने, दरपण मोाँहे जोयेरे । 


वहालाशुं विलसंती शामा, रेणी रसमां माती रे ; 
०. बिक 
नरसेंयाचा स्वामिचे संगम, अधर अमृत रस पाती रे । 


पद २३ मुं० 
भांमरी थांनो ममकोरे, शोहे शामलीयाने संगे रे; 
७०. | ७ 
माजम रेणी अम्रत बेणी, उलट वाध्यो अंगे रे । 
कसकसती कांचलडी उज र, लटके मुक्तांहार रे; 
निलां: ओपे 
बर ओपे अवलाने, शोभतो शणगार रे। 
प्रेम घरी भुज भरी भामनि, वहाले सेचडीये सुख आप्यु रे;. 
नरसयाचा स्वामि संगम रमतां, शामाये सरवस साप्युं रे । 
पद २४ मुं० 


एहवी नारी ने भोगवी जेने, हे मांकरनो कमकार रे। 
कस्तूरी काजलशुं मेली, मांह अंजन नो अधिकार रे । 
वीछीडा वाजे ने नेहे आवबे, नेपुरनी रण वाज़े रे; 
केशपाश कुसुमे अति गुंथी, पुष्प मरंती चाले रे । 
नेणे नेह जणावे, सकल शिरोमणी भाबे रे; 
नरसयाचा स्वामिवे संगम, रमे मीट नमावे रे | 


पद २५ मुं० 


आजुड़े त्रिभुवन मोद्या, मुनिबर मोटा रे; 
रूप स्वरूप कल्युं नव जाये, जाणे इश्वरी माया रे । 


( २३१ ) 
निल्वट कुंकुम पीयल पीली, मांहे म्गमदनी टीली रे; 
श्ंखलडी अणीयल, पाखलडी लीला लाड घेली रे । 
चंचल नेण चोदश चाले, मांहे मदन चालो रे; 
च््ष # ह॥ ्‌ निहालो 
नरसेंया चा स्वामि कहुं तमने, सुंदरी वदन निहालो रे । 
पद्‌ २६ मुं० 


मुख जोतां अभीमान घरीने, शणगटडो वाले रे; 
$ं ७. 
अडपडीयाली आंखडली रे, कुच उपर पालव हाले रे। 


मुख तंबोले भर्या अति शोहे, कटीकोमलता भावे रे; 
४5.5 जज « पल. 
पितांबर पहेरी ने चाले, इंद्रासन डोलावे रे । 


मुनिजनकेरां मान छंडावे, सेजे सुरंगी भाव रे; 
चर के रे 
नरसयाचा स्वामिने मलवा, हसती संगम आदबे र । 
पद्‌ २७ मु ० 
चमकंती चालेरे चतुरां, कांमरनो कूमकार रे; 
न्‍ _] लू 
कामनी काम भरी झुज भीडे, संगम नंदकुमार रे । 


मछराली महाले मोहनशुं, भज़तां भाव जणावे रे; 
कि 6 $.... कक ७] कप मी 
मरकलडशुं माह मचकाडी, नारी नेण नचावे र। 


सेजडीए शामलीयों पामी, वामी वेदना भारी रे; 
नरसेंयाचो स्वामि रेणी सघली, राख्यों उरपर धारी रे। 
पद रद मु ० 
चंपावरणी चोली चतुरां, नवरंगी काली रे; 
कर ० कप 
मरकलडो करी मोहनसाथे, तारुणी देती ताली रे । 


सानकरी शामलोया सन्मुख, अचला उरपर लेती रे; 
हे ्ध 
अधर अम्रत रस पीय करीने, भामनी भुज भरी भेटी रे । 


सुंदर स्नेह संगम आब्यो, भावे रह्ग भरी रमतां रे; है 
नरसेंयाचो स्वामि भले मलीयो, सुख पामी सांइडं लेतां रे । 


ःण 


( ३३२ ) 
पद २६ मुं० 
शामलीया कर कंठ धरीने, वनिता बिलसे रे: 
वंद्रावनमां जुबती, जीवन जोडुं सुंदर दीसे रे । 


क्षणुंणक वहालो वेश वजाडे, क्षणुंएक मधुरुं गायरे 
शामा साथे स्नेह धरीने, भीडे हृदया मांहे रे । 


भोग करे भोगी भूतलमां, नहीं कोई एने तोले रे 
भणे नरसंयो धन धन लीला, निगम निरंतर खेले रे । 


पद ३० मुं० 
मरकलडे मोहीरे सखी, हुं मारगडे जातां रे; 
शामलीये महारो पालव, भराल्यो भावे भीडतां रे । 
दीसंतो नानडीयो सुंदर, क्षणुं जोबनमां थामे रे; 
माननीयां ने मोह पमाडे, मधुरुं मधुरुं गाये रे । 
मनमां जाणुं ए वहाला शु', निशद्नि रज्ञ भरी रमीये रे, 
नरसेंयाचो स्वामी उरपर राखु, क्षणुं अलगो नव टलीये रे । 
पद ३१ मुं० 
नेण सोहागी शामलीयो, हुंने प्रेमघरी बोलावे रे; 
49 शी । कम. 5 2० कप 
हलवेशु' आलिंगन लेतां, नेणे नेह जणावे रे । 


कंठे बाहुलडी वाली वहालो, हुं साथे परवरीया रे; 
वाली वाली वदन निहालु', आनंदे उर घरीया रे । 


विविध विलास कीध महारे, वहाले बूंद्रावन मोभार रे 
भणे नरसेयो ए रसलीला, जाण ब्रजनी नार रे । 


पद ३२ मु० 


ते दहाडो धन सखीरे मोरी, शामलीयो आबवे रे; 
रंगभर रमतां सजनी, नवलो नेह जणावे रे । 


मनगमतो शणगार करीने, पहेरी पटोली सार रे; 
जेम जेम रीमे तेम तेम महालुं, संगम नंदकुमार रे । 


( ३२३२३ ) 


क्षणुं आंगणे क्षरुं मंदिर मांहे, पियजी विना न सोहाय रेः 

नरसेंयाचा स्वामी शु' रमतां, नर दुलेभ ते मारे वश थाय रे । 
पद ३३ मु० 

प्रेम धरी शणगार करूं रे, शामलीयाने भावे रे; 

पहेरी पटोली चोली चलके, वहालो उरपर धराबे रे । 

भरजोवनमां कामघेहेली; मोहन मलवा जाती रे; 

मारगडे मरकलडो करीने, दरपण मांहे जोती रे । 

सनन्‍्मुख आये सुंदर वरने, हशी कर दीधी ताली रे; 

नरसेंयायो स्वामि नेणे निरखी, कंठे बाहुडली वाली रे | 
पद ३४ मु ० 

रुसणल्लां रमतां लीजे, ते रुढेरां भावे रे; 

पियुशु' प्रेम घणशोरे बेहनी मनमथ मान छांडावे रे । 

ताणाताण न कीजे वहालाशु', मन डलकतुं करीये रे: 

अंतरथी अलगुं नव कीजे, एणापेरे रंगभर रमीये रे। 

आलिगन लीजे रे घाढुं, जेम वहालो मन रीमे रे; 

नरसेंयाचा स्वामीशु' रमतां, माननी मान न कीज रे । 
पद ३४ मुं० 

शामलीया शु' ताली देतां, झांकरीवां झमके रे; 

हलवेशु' आलिंगन आपुं, बाहुलडीने लटके रे । 

नीलांबर चोली अती चलके, माहे नानाविध भातरे; 

रसमां रातो महारो वहालो, रमतां रसाली वात रे। 

हुँ महारा बहालाजी साथे, मान निवारी महाली रे; 

भणे नरसेंयो मरकलडे शु', कंठे वाहुडली वाली रे । 
पद ३६ सुं० 

उरपर चोली चलकती, मांहे पहेरण पटोली सार रे; 

सुंदरवरने संगम आपी, शोभंतों शणगार रे। 

नाके मोती निर्मलां सोहे, नेणे काजल सारउूं रे; 

वहाला साथे बात करंतां, मोदी रह्यु' मन महारूं रे । 


( रेरे४ ) 


कुच उपर्‌ कर वाही वहालो, आप मुखशु' भलीयो रे; 

भणे नरसेंयो महारो मनोरथ, वहाले पूरण करीयो रे। 
पद ३७ मु० 

पेर श्रीक्ी पातलीया तहारी, नेण निहाली चाले रे; 

हुं अकलडी मारठा-मांहे, उर भरशु' निहाले रे । 

पीन पयोधर ग्रेहतां, मारे नारंगडे नख लागे रे 

नणदी महारी खरी अदेखी, साचो उत्तर मागेरे | 

आलिंगन तो आपुं महारा वहाला, जो अमशु' अंतर टालो रे 

नरसयाचा स्वामी महारा उरपर, निशद्न आवी महालो रे । 
पद रे८ मु ० 

त्रोरडीयाली देखीने वहाले त्राशकडो कीधो रे; 

मुखे मरकलडो करीने वहाले, अधरतणो रस पीधो रे । 

एकवार मंदरथी जातां वहाले, करग्रही पालव ताण्यो रे; 

आलिंगन लीघधुं महारे वहाले, सेज सुरज्ञी माण्यो रे। 

सब अंगे सुख पामी बाइ रे, हृदयाभ्यंतर लीधी रे; 

च्् 3० ५, हे 

नरसेयाचो स्वामी भले मलीयो, आप सरीखडी कीधी रे । 
पद ३६ मु ० 

आज सखी शामलीये, मुजशु' सान करीने जोयुं; 

मारगडे मरकडो कीधो त्यां, महारुं मन मोह्य ' । 

सही समाणिं-साथे हुंती, तहेमां हुंने बोलावी; 

बंद्रावनमां प्रेम धरी वहाले, सांइडं लीधुं आवी 

दुरिजन सघलां अढक बोले, ए तो एमज करती 

भण नरसेंयो लवतां मेहेली, ऋष्णतणे रंग रमती | 


पद्‌ ४० सुं० 
घुंघटडामां गयवे घहेली, मरकलडो करती; 
शामलीयाने संगम रसवा, नाना भाव घरती । 
गोफणले घुघरडी घमके, राखलडी रतनाली; 
छ + 
नलबट टीली ने नेण समायां, दरपण मांहे नीहाली । 


<प्छे 


( ३३२४५ ) 


शामलीयानी सेजे आबे, रमरम करती रामा; 
भ्ष्े चर... रंती 
नरखयाचो स्वामी उरपर लीधो, केल करंती कामा । 


पद ४१ मु ० 
घुंघटडो वाली गोरीने, सोहे संगम रमतां; 
शामलीया शु' स्नेह धरंती, शामा संगम रमतां । 
कसकसती कांचलली उरपर, लटके नवरस हार; 
नीलांबर पहेयु मनगमतुं, सकल करुंस श॒गार । 
चतुरां चित्त चतुरवर चरणे, विनय करी विलसती; 
नरसेंयाचा स्वामी शुं रमतां, रजनी रंगे वीती । 
पद ४२ मु ० 
घुंघटडो गजगमनि वाले, मांकरने कमके; 
वहालाने वश करती शामा, टीलडीने टमके । 


मोतीए मांग भरावी मनगमती, आंजी आंख अणीआली; 
वहाला साथे वहाल धरीने, कंठे बाहुडली वाली । 


सन्‌ तणा मनोरथ पुरीया, प्रेमे पियुजी पामी; 
कप  चआ ब्र 
नरसेयाचो स्वामि रहे रमीयो, त्रेडु वेदना वामी । 
पद्‌ ४३ सु ० 


बांसलडी वाहीरे वहाले, मारगडे जातां; 

अंगोअंगे विंधाणी हुं, मरकलडो करतां। 

आधघो आवी शामलीये, महारी लटके बाहुडी माली; 

महीनी गोली घरणे ढोली, कंठे बाहुडली वाली । 

अधर अमरत रसपान करंतां, अंगो अंगे मल्रीयों; 

भणे नरसेंयो महारस माहे, आबी अढलक दढलियो। 
पद ४४ सु ह। 


आवी अढलक ढलीयो जोनी, मोहन मारग माहे; 
महारे प्राण जीवन धन वहाला, राख्या हृदया माहे । 


( ३३६ ) 
मंदीरमां पघरावो प्रेमे, मोतीए चोक पुरावुं: 
दीवडीओ अजवाली पुरुं, मंगल गान करावुं। 
धन धन रेणी आजनी महारे, नंद कुंवर शुं रमतां; 
रे छः हक ह * 
भणे नरसेंयो धन आ जोवन, वहाला शुं अनुभवतां । 
पद्‌ ४४ मु० 
अनुभव शुं अमे अंतर टाली, शामलीयाने सेजे; 
हलवेशु' हुं उरपर राखी, सांइडां लेशु' हेते । 
नलवट टीली ने नाके केशर, माल भबुके काने; 
सकल शणगार करी अंग आपुं, संगम शामलवाने । 
वहाला साथे वात करतां, मनमां मोद न माय; 
नरसेयाचा स्वामि मुखदीठे, जोतां तृप्त न थाय । 
पद ४६ मु ० 
नेण भरी भरी जोतां बहालो, रीमवशु' रसमाहे; 
मरकलडो करी वहाला साथे, मोही रही मन माहे । 
सेज समारुं कुसुम लइने, प्रेमल पूरण आयु; 
वहाला साथे वहाल घरीने, रेणी रज्ग भरी मारा । 
मन गमतो हुं मचको करीने, दरपण मांहे जोऊं 
भणे नरसया अ्रगुटी भावे, वहालानुं मन मोदह्य । 
पद ४७ मु[० 
अगुटी भाव करीने वहालो, महारा उरपर राखुं; 
सर्बेस सोंपी शामलीयाने, विनय वचन मुख भाखुं। 
अंतरगतनी जाणे वहालो, प्रेम होय तो आवे; 
नेण नेण निहाली वहालो, माननी मान छंडावे । 
” एक थई आलिंगन लेतां, वहालो अंतर ताप समावे; 
0०5 ह+: ् तेड्यो ०. 
भणे नरसेयो संगम स्वादे, अण तेड्यों घर आवे। 
पद ४८ मु ० 
अण तेड्यो आबे मारो वहालो, मशमशती उर धार रे; 
भामणलां लउं भाव धरीने, मनथी मान निवारं रे । 


( ३३७ ) 
नीली पटोली अंगे महारे, चोली चंपावरणी रे; 
सुंदर बरने कंठे वलगु', रसमां जाओ रेणी रे । 
भोगीने भोगवत्ता रद् वाध्यो, सेज सुरंगी सोहे रे; 
भणे नरसेंयो शामलीयो, ते महालंतो मन मोहे रे । 
पद्‌ ४६ मु ० 


मोही रही मंदिरमां महाले, शामलीयो सुकुमार रे; 

प्रेम घरी उर मांहे आशुं, महारो प्राण आधार रे। 

रेणी रह्न भरी भोगवतां, करती अम्रत पान रे; 

नेणे नेणां नेह कड लागी, कंठे विलागी कद्दान रे | 
सुखनी सीमा शामलीयो, महारो, भुजबले भीडी रहीएरे; 
नरसयाचा स्वामिशु' रम्रतां, सही सपराणां येए रे । 


पद ५० मु० 
सपराणी कीधी रे वहाले, सेयरने देखंतां रे; 
ताली देतां चितडुं लागु', मोही रही मुख जोतां रे । 
कर उपर कर धरी मारो वहालो, वंद्रावन परवरीयो रे; 
हास्ये करीने शामलीयांने, में महारे उर घरीयो रे। 


रड्ग भर रमतां रमतां वहालो, मुख उपर मुख करतां रे; 
भणे नरसेंयो महारो मोहन, दर्ष ण॒ मांहे जोतां रे। 


पद ५१ मु ० 
द्रपण मांहे जोंइ मद्ारे वहाले, मुख मरकलडो कीधो रे; 
कंठ विलागी कहानजीने, अधर अम्रत रस पीधो रे । 


मन गम तुंमहालुं मोहनशु', टाली अंतर उरनो रे; 
हुं सोहागण कीधी महारे वहाले, पूर्यो मनोरथ मननो रे । 


शां शां सुख कहुं शामलीयानां; प्रगव्यो प्रेम अपार रे; 
भणे नरसेँयो धन आ जोबन, धन महारो शणगार रे 
र्र दे 


( शे३े८ ) 
पद्‌ ५२ मु ० 


शणगारे सोहंती रे हुं,'शामलीयाने संगे रे; 

नेणे नेश मेलावी वहालो, भीड्यों अंगो अंगे रे । १ 
चोली बंध कसशी कशी, पहेरी नीली पटोली रे; 

अधघर अम्रत रस पीवा कारण, कंठे बाहुलडी वाली रे । २ 
सारी पेठे सुंदरबर साथे, सांइडां देती भावुं रे 

नरसेंयाचा स्कमीचे संगम, नानागमाव जयणादुं रे । ३ 


, पद ५३ मु० राय मालव 
आ जोनी आ केनुं पगलुं, पगले पद्म तु कल 
पगलो पासे षीजुं पगलुं, तेरे सोहागण जाण । आ जोनी० १ 
पूरण भाग्य ते जुव॒ती केरुं, जे गइ बहालाने संगे; 
एकलडी अधर रस पीशे, रजनी ते स्मशे रह्टे | आजोनी०_ २ 
अडवडती आखडती चाले, देह दशा गई भूलीः 
निश्वे हरि आव्या आ वनमां, जो ज्ञो कमोदनी फुली ।आ जोनी० हे 
पूछे कुंत लताद्ुमवेली, क्यांइ दीठो नंदुकुमार: 
बृक्षतणी शाखा फुली रही, अभिषेक कौधों निरधार | आ जोनी० ४ 
नयणो नीर ने पंथ निहाले, कान काम मुख बोले बाल; 
चाली चतुरां सख मलीने, वनमां खोले नंदनोल्लाल | आ जोमी० ४ 
जोतां जोतां बनमां आव्यां, दीठी एक साहेली; 
धूतारानां लक्षण जो जो, गयो एकलडी मेली | आ जोनी०. ६ 
न दीठा नाथ गोपी पाछां आव्यां, जल जमुनाने नीर; 
बाल लीला कीची ते बारे. प्रगव्या हलद्र वीर । आ जोनी० ७ 
रास आरंभ्यो सर्व शामा मली, सुरी नर जे जे कीधघो; 
गोपीमा हुं तो नरसेंयो, प्रेम सुधारस पीधो । आ जोनी० छः 


पद ४४ मु ० राग रामकली अथवा पंथीडो 


पंथडो निहालती रे, जोती पीतांवर- ] ू 
मदन रस घेलडी रे, भरती लडसडढतां डे 





हरे पंथडो० १ 


( ३३६ ) 


चतुरां चालती रे, जाणे वन त्राठी हरणीः 
शुध बुद्ध वीसरी रे, वद्दाला ते तारी करणी। पंथडो० 


शामा शामने रे, हींडे मारगडे जोती; 
नेणे नीर मरे रे, चतुरां चीर बडे लहोती । पंथडो० 


शामा सहु मल्ली रे, कीधो एक विचार; 

चालो सखी साां जइएरे, ज्यां र्मता नंदकुमार । पंथडो० 
चाल्यां चाल्यां त्यां ग़यां रे, आब्यां जमुनाज़ीने तीर; 
आ आंही हरी बेंसतारे, जमता करमलडो खीर । पंथडो० 
आ आंही वहाता वांखली रे, गोपी सहुको गातां गीत; 

ते केम वीसरे रे, वहाला पूरव जनमनी प्रीत । पंथडो० 
पुद्दी युं द्ुमनेरे, क्यांइ मारा नाथतणो उपदेश; 

अम तजी गयो रे, धूरत घाबली झालो बेश । पंथडो० 
जतने जाल्व्युं रे, जोवन भुद्र भेट करेशः 

जो हरी नहीं मले रे, महारा पाषी प्राण तजेश । पंथडो० 


आणे आणे मारगडे रे आठ्यां लखबोराशी कार; 
मनखा देह भलोरे, जेशे प्राब्यां नंदकुमार । पंश्रदो० 
सरोवर पुछयु' रे, क्यांइ नट् नागर केरी भालः 
नरसेंयाचा स्वामि मल्‍यो रे, दीनोनाथ द्याल | पंथडो० 


पद ४५४ मु » प्रग्नात्न 


कोण रस उलयो, तौर जमुना तठे, 
वाजां वाजे बहु जुथे; 

बांहे कंठे घरी, गाय प्रेसे करी, 
मेलवतां नेणने, मान राचे | कोण० 
कोहोने को नव ले, नाथते उर मद्दे, 
अधराम्रत रस पान करता ; 

सरवने श्यामलो, सम्भुख शोभततो, 


अलव शुं अंगना, रुदया धरतां, कोशु० । 


१० 


( ३४० ) 


रमण रस आठवयाँ वनमांहे ; 
बे कक रह त 
नरसयो नीरखतां, रंग रस मग्न थयो, 
कृष्ण लीलातणा गुण गाए, कोण० । ३ 


पद ५६ मुं० रागमाल कालेरों गोडी 
भावेरे भामण्डां लेती, आनंद सागर शामलियोरे ; 


लटके एहने हुँ लोभाणी, प्राणजीवन ए नानडीयोरे । १ 
मरकलडो करी सामुं जोयुं, मने मोह पमाडे रे; 

अंगोअंगे आनंद वाधो, जम जम रुदया भीडेरे । २ 
केम करी अलगां थाये, ( एथी ) मोहन मनमां बेठोरे ; 

भणे नरसेंयो अबर सहुथी, लाग्यो हुं ने मीठोर । ३ 


पद ५७ मुं० राग आशावरी । 


भावेर जमतां मद्दारो बहालो, रह्न रेल रस वाधोरे ; 


कंठे विलागी कहानजीने, अधर अम्रतरस पीधोरे । १ 
भुज बबे भाव धरीने, अवलशुं अंग आपीरे ; 
संगम रमतां शामली याने, सब सहि हुं सांपीरे । २ 
कंद्रष कोट सरीखो दीशे, दीशंतो नहानडीयोरे: 
पे डी जज ः हे बलीयोरे 
भणे नरसेयो प्रेम पूजतां, बलियामांहे बलीयोरे । ३ 
पद्‌ ८ मुँ० | 


भावे भजता मनोरथ सीमूयो, अंतर कंद्रप कोट सरीखों सुंदर; 
मोद्दी रद्दी ऋष्ण ऋष्ण मुख जोतां, प्रगट परमेश्वर भावे मेट करंतां १ 
रीमबीया सेजडीये शांमां, वहालाने वश कीधो: 

भणणे नरसेंयो रजनी सघली, जोब्नलो लाले हरी लीधो । २ 


पद ५६ मु ० राग मालव 


भुज बल भरती भरती भामनी, करती, अधर रस पान रे; 
ताल दुइ द्‌इ नाचे नादे, सन्मुख करती सान रे । १ 


वाल्यो काछ कसी, कामनी मूरत सोहे, नेपूरनी घुमी थाये रे; 
घुघरडीने घमके गोरी, गये भरी गोपी गाये रे । २ 


( ३४१ ) 


करशु' नेण नेण शु' सुंदर, रसे रमे सुंदर वरने शामा रे 
भणणे नरसेयो रस रंग मकुले, वहालो महाले वनमां रे । 
पद्‌ ६० मु० 


भोगवीए भामणर्डां लेइ, सेजडीये शामलियो रे; 
मान तजीने उरपे लीजे, प्रेमे शुं पातलियो रे । 


अंतर टालीने अनुभवीये, तो वहालो वश थाये रे; 
सारी पेठे शणगार करीने, लीजीए रुदीया मांहे रे। 


सुंदर वर शुं सांइडुं देइने, एक थइने रहीये रे 
नरसयाचा स्वामी शु रमतां, वात रसाली कहीए रे | 
पद ६१ मु ० राग मल्दहार 


लीला मांहे टलवल्यों, कृष्ण कामिनीने संगे रे; 
वुन्दावनमां मलपंतो, वाधो ( ध्यो ) महारस रंगे रे । 


मनमथे मान सूकावीउ', करी रमण रसाल रे 
नाचंता नेह जड लागी रही, गाए गोपी गोवाल रे । 


प्रेमदा पीउने अंग मली, करे प्रेम रस पान रे; 
वहाला ने वहालें रीमठ्यो, मूकी मन थकी मान रे । 


करशु' करमप्रही कामनी, करे कृष्ण शुं वात रे; 
आनंद अंगे उल्व्यो, रमे नवी नवी भातरे । 


जय जय शब्द सुरीनर करे, वरसे कुसुम अपार रे 
नरसेंयो सुख लहेर मांहे, ज्यां करे कृष्ण विहार रे। 


पद ६२ मु० 


लडसडती लहेका करे रे, मोरलीए मन हरती रे; 
नयणे नीर वहे नेह जणावे, चंचल नयणे जोती रे । 


सुंदरी सदा सुकोमल दीसे, मेदनी धमकती चाले रे; 
डगले डगले देही नमावे, कामी जनने साले रे । 


( २४२ ) 

मारगडे मरकत्नढो करती; सेज सलुझी भाथे रे; 
नरसेयाचा स्वामौने मलवा, हसती संगम आगे रे । 

पद ६रईे मु ० 
लहलकीने लटके चांले, मुख मधुरुं मधुरुं बोले रे 
अनेक सुंदरी सुंदरी दौसे, पण नहीं कोय एहने तोले रे । 
सकल शण॒गार कीघा मन गमता, भाके बेसर सोहे रे; 
नाना भाव छरीने जोये; सुनीजननां मन मोहे रे । 
मांमर भमके ने द्वार हुलावे, काने काल मबुके रे; 
नरसेयाचा स्वामीने वहात्ी, ते क्षणुं भलगी न मुंकेरे । 

पद्‌ ६४ मु ० 
साहेलडीने सान करीने, पद्दालो वृन्दावन चाल्यो रे; 
जूगता जूगुं जोडी दीप ने, वाहले हार हे यानो घाल्यो रे। 
रास मंडल रच्यो राधावर, पीवांबर पलवट वाली रे 
धन धन कामसी हृदया भीड़, मध्य रहयो वनर्मात्री रे। 
गोपी मांहे गोप वधू आवे, केशव कोणे न कलाणो रे; 
भ्रजी धरा प्रहारे अतिकंपी, भोमी भार भराणो रे । 


अति आनंदे उलट आपतां, मांहे मदननो धालो रे; 

नरसंयाचो स्वामी भले मंल्यी, ऐ उपवाद थी टालो रे । 
पद ६४ मु० राम घनाभी 

उरबच हेत जणावीयु', मारो वहालोजी मलशे आज; 

करशु' ते दलडानी, वातडी, हसी हसी लोपशु' लाज । 

मचको ते मांडीने हिंडशु,, तहां मोहशे मारो नाथ; 

नाके नकवेसर शोभतुं, अलते रइशु' हाथ । 

नीली पटोली पहेरण मांदे, नाना विधनी भाव; 

अद्यादिकने स्वप्ने दुलेभ, ते शु' रमशु' ते सघली राते । 


€ रे४३ ) 
सांइडां ते लेशु' हसी हसी ने; करशु' ते रंग विलास; 
नरसेंयाचो स्वामी मले, पहोती ते मनड।नी आश। 


पद ६६ मुं० राग आरशावरी 


भजशु' रे अमे भाव घरीने; सेजडीए शामलीयो रे; 
श्रम हृदया सरसो भीडी राखुं, प्रेमघरी पातलीयो रे । 


सैयर सघली देखतां हुं, सफराणी थाउ रे: 
महारा रे मोहन शु' रमवा, रमरम करती जाउ रे । 


महारो वहालो छे भ्रति रसीयो, मोहन मीटडी मांहेरे; 
भणे नरसेंयो अंतस न लावे, जम बांसलडी बाहेरे । 
पद ६७ मु० 


भजती रे भामनी वाहले, वाहलो वाहले भजतो रे; 
एक एक ने आलिंगन आपी, शामा मांहे शोहंतो रे । 


कृष्ण कामनी क्रीडां करतां, उलट अंगे न माये रे; 
प्रगटी प्रीत परस्पर जल मांहे, मोही रही मन मांहे रे । 


तप्तन पामे हरी शु' रमतां, मुखडं निहाली निहाली रे; 
नरसेयाचो स्वामी आनंदो, आनंदी अत्रल्ा बाली रे । 


पद ६८ मुं० राग सामेरी 


थैड् थैदकार करेछे कामा, वृदाबन मोसार रे 
ताल मदंग वेणा वंस वाजे, नेपुरनो कमकार रे। थेई० 


मधुरुं गान करं॑ती गोपी, गोर्विंदजीने संगे रे; 
भुज उपर भुज घरी परस्पर, दृत्य करे अति रंगे रे। थेइ० 
आनंद सागर लह्देरी ककोले, मगन थई सहु नारी रे; 


3-7 


नरसेंयाचा स्वामी संग रमतां, देहदशा विसारी रे। थैइ० 


( रे४४ ) 
पद ६६ मु० राग मालव 

द्विटीओरे दिवटीओ, नरसेयो हरिनो दिवटी ओ हि 
पूवे प्रीत घरी सन मांहे, तो रसना ए रस भरीओ । नरसेयो० १ 
जूबती जूथ जोवन रंगराती, मंडलमां महालती रे; 
एक नाचे एक तान मेलावे, मधुरुं मघुरुं गाती रे । नरसेयो०.. २ 
मनगमतुं भोगवर्ता भामनी, करे नेणना चाला रे 
नरसेंयानुं पुरुषपणु रे, जाय्युं गयुं तेशी बेला रे। नरसयो०. ३ 

पद ७० मु ० 
दीठडो नाथ में तो बाईरे, राख्यो रुदीया मांहेरे: 
एणे अमशु' कुड करीने, वाह्मा वृदावन मांहेरे। १ 
रमतां रसतां महारस वाध्यो, कीधुं अंतर ध्यान रे; 
व्याकुल थइ अये कांइ नव सुभे, रही नही सुद्ध बुद्ध शान रे। २ 
अनेक उपाय करीकरी थाकां, नाथ न दीठों नयणे रे; हु 
अमे अबला बल कांइ नव चाले, काहन काहन कहुं वयणे रे। 
प्रण प्रीव घरी मनसांहे, आव्या अंतरयामी रे; 
नरसेंयाना स्वामी रस पूरण, जुवती प्राणने पामी रे । 2; 

पद्‌ ७१ मु ० 


घूंघटडो गोरीनो, सोहे संगम रमंती रे 
वहालाने वश करवा कारण, शामा सान करंती रे । १ 


शामलीया शु' स्नेह धरंती, ते शामा करे ंगार रे; 
कसमसती कांसलडी उपर, लटके नवरस हार रे | २ 


नीलांबर पहेयु मनगमतठुं, सकत्न कीधा झूंगार रे; 
नरसेयाचो स्वामी भले मलीयो, रज्के कीधो विहार रे । ३ 


पद ७२ मु ० 


थेइ थैइ करे, अगरित अंगना, गोपी गोपी प्रत्येशोहे कहान; 
भांमर नेपुर कटीतणी कींकणी, ताल सदंग रस एक तान | थैइ० १ 


( ३४५ ) 


नाचतां नाचतां छेल छंदे भयों, सप्त स्वर घुनते गगन चाली; 


लटकेलटका करे, नाथने उरघरे, परस्पर बांहोडी कंठघाली | थै३० २ 


प्रगट भावे भजे, पुरण पुरुषोत्तम, जेहनुं महा मुनि धरतां ध्यान; 


भणे नरसैंया विहाररस विस्तर्यो, गोविंद गोपीमलीकरतांगान । थै० ३ 


पद छ३े मुं० 
आनंद भरी आलिंगन लेती शामली यो ते सरवस गोपी; 
रेणी रगभर रमतां, शामलीया र॑गराती । 
प्रेम घरी प्राशजीवन ने, वालि वालि उर पर लेती; 
आनंद उलटो अंग न भायो, जम जम वहालो सामुंजोवे; 
च् 4 कप 
भणणे नरसेंयो सुखनी सीमा, माननीनु मन मोहे। . - 


- पद्‌ ७४ मुं० 


दीपकडो लइश मा रे चांदलिया, स्थिर थे रहेजे आज; 
वाहलोजी विलस्यो हु' साथे, लोपी सघली लाज । 


सोंप्युं अंग शामलिया साथे, करवा केलि विल्ञास; 
रखे ज्योत तुं कांखी करतो, पीउडे मांज्युं द्वास । 
अनेक उपाय करी करी वाहेलो, आणो मंदिर मांहे; 
० ०. कि । ।+ जी. 
नरसेंयाचो स्वामी कहु' तुजने, रखे क्षणुं अलगो तुं थाये । 
पद ७३ मुं> 


बुन्दावन मांहे विलसे वीनता, मधुरुं मधुरुं गाय रे; 
कंठ परस्पर बांहोलडीने, श्यामा सम सोहाय रे। वृन्दा० 


अधघर अम्रत रस पान करी ने वहाले भीडी अंगे रे: 

न + 0 
आलिंघन चुंबन परिर भन, वाध्यो रतिरस रंगे रे । बृन्दा० 
छेल पणे छे, छोछ न भाले, मुख मरकलडो करती रे; 
भोली भामनी काँइ न समझे, मोहन संगे रमती रे | बृन्दा० 


चपलपणाु चतुरानु' देखी, रद्यो नाथ निहाली रेः 
भणे नरसेंयो सुख सागरमां, मीले अचला बाली रे । 


ण्८ 


( ३४६ ) 
पद ७६ मु० 
वृन्दावनमां रसत सांडी, गोपी गोविंद साथे रे: 
हास्य विनोद परस्पर करतां, ताली देछे हाथे रे । 
पीठांबर पटोली पेहरी, कंठे एकावल हार रे; 
वींछीडाने ठमके चाले, भांकरना कमकार रे। 
सोल सहरत्र गोपी ने माधव, एक एक बीचमां नाचे रे; 
अमर आशिष देत्यां उमा, चरण रेणने जाचे रे । 
नाना जात पटोली पेहरी, चोली सुंदर दीसे रे; 
मोहन मस्तक मुगट बीराजे, जोइ जोइ ने मनडां हीसे रे । 
शीरपर सोहे राखलंडी रे. काने कुंडल मलके रे; 
खेल रच्यो राधावर रमतां, मुनि जननां मन दल रे। 
घन घन कृष्ण लीला अवतयो, पुष्प वृष्टि त्यां थाय रे; 
ईश कपाथी उभोनरसेयो, लेवा दीवेटीओ पसाय रे । 
पद ७७ मु० राग मालेव 
वृन्दावनमां रच्यो रे श्रखाडो, नाने गोपीने गोचालः 
ताल पस्नाज रबाव बांसली, तान मेलावे नंदनोलाल । 


सुंदर रात शरद पुनमनी, सुंदर उद्यो नभ में चंद; 
सुंदर गोपी कंचन माला, वच्चे मरकंत सणि गोविंद । 


भलके कुंडल राखडीआं रे, ललके उर मोती माला; 
रममम रमममम नेपूर वाजे, मरकलडा करती बाला। 


हरख्या त्यां सुंरी नर मुनीजन; पुष्प वधावे भरी पखरियो; 
जय जयदेव जशोदानंदन, नरसेंयो तयां दीवटीयो । 


पद्‌ छउथ मु ० 


वृंदावन मांहे रमत मांडी, गोपी मसोर्विंद साथे रे: 
पीतांबरनी पलवत वाली, शामा साही हाथे रे। व ० 


भांमर भमके ने घुधरी घमके, नेपुरनों कमकार रे; 


१ 


एक एक गोपी बीच बीच माधव, आनंद वाध्यो अपार रे । घू० २ 


े ( ३४७ ) 
मोहन मुस्तक मुगट बीराजे, ते जोतां मन मोहे रे; 
गोरी शीर राखलडी मलके, काने कुंडल सोदे रे । व्‌ ० ३ 
खेल मच्यो राधाबर रुडो, उलट अंगे न मांय रे; 
धन धन ऋृष्णलीला रस प्रमल्यो, पुष्प दृष्टि त्यां भायरे | ० ४ 
अमर आशीश दे उपरथी, चरखस रेणने जाचे रे; 


नाना भाव विलास जो ईंने, मन मांहे अति ये रे । बू ० घ 
सुरिनर मुनि मन मांहे घिचारे, पार न पाये कोय रे; 
उमीया इश छुपा थी उभो, नरखेंयो रण जोय रे । बृ० ६ 


पद ७६ मुं० राग मालव 
वृन्दावनमां माननी मोहन, र॑गभर रसमां रमतां रे 


कंठे परस्पर बाहुलडी धांली, अघ॑र सुधारस पौतां रे। १ 

शामलियाने सन्मुख शामा, थेइ थेइ गान शओचरतां रे; 

वॉर्जा वांजे नादे नाचे, गंमतां गान कैर॑ तो रे २. 

काने कुंडल सुगट मद्दामणि, शोभा कही न आदे रे; 

भंणे नरसेंयो आनंधो हरि, भामनी मांदे भावे रे । ३ 
पद ८० मु० 

वाणी बले बोले बलवंत बाली, रस मांहे रढीयाली रे; 

शामलीयाना रंग माहे राती, कंठे बाहुलडी धाली रे । १ 

जोबन मातीज मलतां जुबती, जीवनने अनुभवती रे; 

सुंदरवरनु' कदन सुकोमल, यहान पामे जोती रे । २ 

शामलीयो ने शामा संगे, मौलतां नव मंदाय रे; 

नरसैंयाचो स्वामी मोगवे त्यां, फूल्यां अंगे न माय रे। ३ 

पद ८१ मुं० 


वाटडी जोडं नाथ नाइली, संगम रमवा माटे जात में बाली रे; व० 
पहेलुं अमशु' प्रीतकरीने, दोशुं मेलो बिसारी रे। ब० 

मननी वात ते कोने कहीए, असने वेद भारी रे। व० 

आगे अमने बपेडो सारे, अमे अबला केस रहीए । व० 

नरसेंयाचो स्वामी विना बाई रे, धीरज केटलुं घरीए रे। व० 


( रे४८ ) 


पद ८२ मु० राग सोमेरी 


वाजे वाजे नेपुरियांनों, कमको रे वाजे, . 

मदमाति नार न लाजे, एने सकल शणगार छाजे; 

एने मदन मद्दा भड गाजे, नेपुरियानों रमको ने ममकोरे। वाजे० 

कोण सोहागण सांचरी रे, आणी बेला अधेरात रे; 

नेपुरियांने रमके ने कमके, चालती मदन संगातेरे। नेपु० १ 

पूरण पुन्या ते तारुणी तणा रे, जे सेजे सुंद्‌रबर पामी रे; 

अनंगतऱुं अभिमान उतायु , सो नरसेंयाचो स्वामी रे | नेपु०.. २ 

ह पद ८३ मु०-राग केदारो 

वागी वन वांसली, नाथे अधर धरी, प्रगटीआ नारनो नेह जाणी, 
अबला आनंदशुं, अंग फुली रही, घनधन नाथ एम बद्त वाणी। वागी० १ 
ज्येम शशी सगनमां वींट्यो चांद्रणी, त्यमहरि बींटायो सकल गोपी, 
वलीवली वारणे,जाय जुवती, जन, तनमन घन साहु रह्या सोंपी । वागी २ 
काछवाली सुभग कृष्ण को डामणो, सजथया सबल ते संग श्याम, 
नरसेंयानाथे सनाथ करी सुंदरी,मलीमली विलसती कष्ण काम । वागी० ३ 


पद ८४ मु ० 


वहालोजी आलिंगन सरखो, नयण भरी भरी निरखो, 
जोई जोई मन हरखो वालोजी० १ 
सकल विश्व शिखंतां बाईरे, मूख उपरे मूख मुकीउं लाला, 
ए ए विषया अमे कांइ नव जाएुं, कहो सखी अमझत कोण पीउल्ला, वालो ० २ 
जहां जीनुं वहां स्नेह समजाशो, अमने अलगो मेलो, 
नरसैयाचा स्वामीजाशे योवना, अणतेड्यो आवे वहालो, वालोजी० ३ 
पद ८५ मु ० 
वहाल धरीने वहाला साथे, रंगमां रमती रेणीरे, 
प्रेम घरीने पातलियाशुं, बोले अम्रत वेणीरे । १ 
ताल पखाज ने वाजां विधविध, जाणे अंबर गाजेरे, 
शामलियो ने शामा नाचे, वांसलडी मधुरी वाजेरे । २ 


€ २४६ ) 
एक एकने आलिंगन आपे, बाहले भुजवले भीडीरे, 
कक 

भणे नरसेंयो धन ए. लीला, धन ए जुबती जोडीरे । 

पद ८६ मु० राग मलहार 
वृ'दावनमां माननी, मध्ये मोहन राजे, 
कंठे परस्पर बाहडी, धून नेपूर वाजे । 
एक एक आगें आलोपती, एक नाचती रंगे, 
एक मधुरे स्वर गाईने, ताली ताल तुरंगे। 
एक आलिंगन लई उरघरी, भीडे भामनी भावे, 
श्रमजल बदने ऋलकतां, शामा शाम सोहावे । 


मरकलडढा करी कृष्णने, भला भाव जणावे, 
थे थे थे करे बलियो, ऊरना द्वार हुलाबे । 


काला कृष्ण त्यां संच्यां, नाद निर्धोष थाये, 
मंडप मांहे मलपतां, वाहलो वांसली वाहे । 
हार कुछुमना अतिघणा, कंठ आरोपे हार नार, 
चुआ चंदन चरचीआं, वाध्यो प्रेम रसाल । 
ताली देतां तारुणी, मांमरनो कमकार, 

करी रहो किंकणी रणमंणे, घुधरी घमकार । 
धनरे घन ए सुंदरी, धन शामलवान, 

नरसेंयो त्यां दीवी धरी रद्यो, करे हरिनुं गान । 


पद्‌ ८७ मु ० राग सामेरी 
बृंदावनमा नाचे नरहरि, राधाशुं परवरीओरे, 
पीताबरनी कोछनी काछे, मोर मुगट शिरधरीओरे । बू० 
पीतोबरनी पटोली पहेरी, कंठे मोतीनो हाररे; 
कटी मेखला सोहे सहुने, घुघरीनो घमकाररे | वृ ० 
मोमर नेपूर खलके कोबी, कंठे परस्पर हाथरे, 
वारंवार मुख चुम्बन दीसे, आलिंगे गोपीनाथरे । वृ"० 


ताल परवाज वेणा रस महुबर, विधविघ वाजां वाजेरे, 
थे थैकार करे त्या उमा, नादे अंबर गाजेरे | बू० 


( ३५४० ) 
प्रेम धरीने पालब ताणे, हरिशुं हास्य करंतीरे, रे 
नलबट टीलीने नथन ससायाँ, नाके अनोपम मांतीरे | दूं. ४ 
नार नीर्घोष उल्लनट अति वाध्यो, पुष्प वृष्टि त्यों थायेरे, 
लोट पोट त्यां थयो नरसेंयो, शंभुजी तेणे वसायरे । ब० कर 


पद दद्द मुं० 


बदन सोद्दामणां, शामशामा तखां रास रमत रसे वन मांहे; 

नाथ बाथे भरे, अधर चुंबन करे, श्रगटीयुं प्रेम सुख कह्य न जाये। वदम० १ 
चरणने प्रद्रे धरणी प्रम भ्रमी रही, घुधराना घमकारा थाओ; 

तता थेइ थेइ करे, ताल तरुखी घरे, मदन भरी मामनीगीत गाऐ। क्दम० २ 
श्रमजल बिंदु ने; सुभग अंबर शीर, कंचुकी बंध ते शीथल सोहे; 

भणे नरसेयो, रंग रस उलत्यो, ऊपर कुसुमची वृष्टि होए। वदन० ३ 


पद ८६ मु० 
आज अजुआलडुं, परम सोहामरुं, रंग भयों नाथ रंग रास रमतो; 
कंठ बांहे धरी, स्वर करे सुंदरी, मध रह्यो मोइन गाल करतो । आ० १ 
कटी पकरी करी प्रबल भमरी करे, करतले कामनी प्रद्दी रे काहने। 
ज्ञाणे शशी प्रगट, शीर, शोभती त्वरटक वाज़तां नेपुर कल्लां (१) शब्द 

ताने | आ० २ 

मदभरी माननी, वीलसती ज़ामनी, भुजभरी नाभ से बाभ भरता । 
बदन निरखी र्यां, प्रेमे आतुरक्ष्यां, अधर अमृत रस पान करतां । आ० ३ 


सबल शामा संग शोभतो शामलो, कुचवच राखीयो बांहे भीडी; 
नरसेंयो नाथ, रस रेलमां, कीलतो, अतिघणी शोभती जुगज्ञ जोडी । 


आज० ४ 
पद ६१ मुं९ 
आज बृंदावन आनंद सागर, शामलीयो रुंग रास रसे; ः 
नटवर वेशे वेण वजाडे, गोपीने मन योवालो यमे । आज० १ 
एक एक गोपी साथे माधव, कर अही संडली माहे भमे; 


ताता थे ताथे तान मित्वावे, राग़ रागशी मांहे घूमे | आज० २ 


( २५१ ) 


सोल कल्ानो शशीएर, उडगण सहित ब्रह्मांड भमे; 

धीर समीरे जमना तीरे, त्रिविध तनना ताप समे। ३ 

हरख्या सुरनर देव मुनीश्वर, पुष्प वृष्टि करी चरणों नमे. 

भणे नरसैयो धन्य वृजनारी, एने काजे गोपी देह दमे । आज० छु 
पद ६२ म्रु० 

आज वहाले सुरतसमे प्रीत मांडी, क्षणुंण न थाये अलगो छांडी रे स० 

धन धन आजनी रजनी बाई रे, रमतां न जाणी जाती र, 

प्रेम धरीने कंठे विलस्यो, उर उपर लीधी ताणी रे । स० 

विविधे बिलास कीधो माहरे वाहले, अम्ृृतनी परे पीधी रे, 

नरसयाच्या स्वामीशुं रमता, सगनमती बात की घीरे । स० आ० 


पद ६३ मु'० राब माल कालेरो गोड़ी 
आज सोहागण फीधी माहरे वाहले, महारा उरपर घरता रे, 


शु करशे नणदी नसकारी, दुरीजन हींडे लवता रे। १ 
शोभंता शणगार करीने, चोली उपर चलकती रे, 
प्रेम घरीने पियुजी अंगे, भुजबल भीड़ी मलती रे । २ 


रीमवीओ सुंद्रवर महारो, रमी रेणी रसमां रग रे, 
भणे नरसया प्रीत बंधाणी, शामलिया ने संगे रे । 


पद €४ मु ० राग मालव 


मंडलमां माहलंटो बाइलो, नाच नारी संगे रेः 


तेम तेम वाज़ां वादे वाजे, वेण वगाडे उमंगे रे । १ 
एक आलापे एक दे ताली, एक लइ ताल वजाड़ रे 
एक मरकलडां करी कामनी, भजतां भाव देखाडे रे । र्‌ 


जूबती जूथज्ञ मल्यो सोहे, लीज्ाए तरबरीओ रे 
भणे नरसेंयो धन धन वनमां, प्रेमदा शुं परवरीओ रे। 
पद ६५४ मु ० राग धनाश्री 
प्रेमदा प्रेम भराणी रे, पीउने विलशे वाहल संगे रे; 
वाहले वाहलो अवियो, भीडो अंगो अंगे रे । १्‌ 
दर्पण कर कामनि ने, सारे, कंठे विलागी कहान रे; 
प्रेमे शु' शामलिया ने, खबराबे खांते पान रे । २ 


( ३५४२ ) 


वाली वाली करे वारणा, घहाली कंठे हार रे; 

नेशे नेणां रस भर्या, हेये हखे अपार रे । 

उरशु' उर भीडी रही, सेजडीए वाध्यो रंग रे; 

नरसैंयाचा स्वामी सु रमंता, फुली अंगो अंग रे । 
पद ६६ मु ० राग अरगजो 

पोडश चहने सोहे, पगलांने खोले रे: 

अजवाली राते गोपी, जेम दहाडे घोले रे। षो० 

ब्रेहनी विंधाणी गोपी, मली टोले टोले रे; 

कृष्णहुं, कष्णहुं, कुष्णहुं तन्‍्मय थे बोले रे । षो० 

कोइ उभी वांसली वाओ, गाई गाई डोले रे; 

को कहे में काली नाग नाथ्यो, पवेत ने तोवे रे। षो० 

कोइ तो दान मिषेथी, महीनां माट ढोले रे; 

प्रेम प्रेम मग्न थई, रंग रस रोले रे। षो० 

कृष्ण तो छलीने बेठो, दृदयाने ओ्रोले रे; 

प्रगत्यो नरसैंयानो नाथ, रीकी भाव भोले रे। षो० 


पद ६७ मुं० राग मालव 
प्रेमे प्रेमदा पीउनी संगे, हरखे हास्थ करती रे; 
मरकलडो देखीने मोती, हलवे उर पर घरती रे । 
कृष्ण कामनी जेम जेम नाचे, वाजा वाजे भारी रे; 
त्रिभुवन मां घुनी सांघली, गांधवनी गति द्वारी रे । 
जय जय सुरी नर मुनीजन बोले, सुध बीनता अंग भूली रे; 
ऋष्णु कृपाथी नरसेंयो त्यां, लीला मां रघद्यो डूली रे। 

'पृद्‌ हृदय मु ० 

परुं रे जोड तो पीउजी, पंथ आडो थाये रे, 
मन धणुं करी राखीये, माहरां नयणा जाये रे 
सुंदर बदन दीठा पछी, कोण न रहेवाये रे, 
शोभा शाम तरंगमा, नयणा गोता खाये रे । 


( रे४३ ) 


नयणां चूतो पाछा वल्या, घुंघट न सोहाये रे, 
नरसेयां लहेर समुद्रमा, नर कोइक नाहे रे । इ्ृ 
पद ६६ मु० 


मान करे पातलीया साथे, आनंद अंगे वाधो रे; 

हक ७ | «कक हट ५ कप सु 
केलकरे कामानिओ कोके, शामलियों वश कीघो रे। 
मन गमतो माणे मोहनने, आठ्या जुमना तीर रे, 


वाली वाली करे वारणा, उपर शाम शरीर रे । २ 

सकल शणगार करीने, अंगे, पहेयों नोतम चीर रे, 

भण नरसेंयो मदगल मातो, बल्भद्र केसो वीर रे। ३३ 
पद १०० मु० 

मारो वहालोजी वगाडे रुडी वांसलडी, कद्दोजी केम रहीये; 

हुं तो भूली पडी वनमांह, एकलडा केम रहीये । मारो० १ 

मने घरमां घडी न सोहाय, ढुंढ़ुं सारी कुंज गली 

मने मल्‍योरे नरसेयानों नाथ, रमाडया रासवली | मारो० २ 
पद १०१ सु ० 


प्राणनों प्राण ते, आज मुजने मल्‍्यो, तेणे करी मारे रुदे वर्ष बाघे; 
पीयुतणी सेजते, कुसुम सुत्रे रंचि, नवी नवी भातनो संग साधे०.._ १ 
नेणे अंजनकरी, नरसेंया श्रीहरि, प्रेमेशुं आवीने सांइ लीधुं; 

अधुर चुंत्रन करी, कुच पर करघरी, स्नेहसु शामले गुह्य कीघुं&.. +३ 
धन धन आजनी, रातडी कृष्णजी, साथे रमी गोपी लाज राखी; 
नरसेंयाच्या स्वामी, धनाए वश आखणियो, शुंकरे सासुडी अधिक कोपी ३ 


पद १०२ जुं० 
प्राणशजीवन महारे हुंयामां, ढोल ददामां वाहुरे; 
मंदिर महारे मोहन हालंतो, देखी भामणे जाएँरे। प्राण॒० १ 
सइयर सघली आबवो मंदिर, नंदकुंवरने हालोरे; 
[4 अंगे लोरे 
घणा दिवसनी आरत हुंती, अंगे तमारे टालोरे। प्राण २ २ 


र्रे 


( २४४ ) 


सुखनी सीमा शी कहुंहुं, वहाले सहामुं जोयेरे; 
नेण भरी नीरखुं उ्भी, त्यां महारुं मन मोहेरे । प्राश॒० 


मुगता फलना हार करीने, वहाला कंठे घालुंरे; 


३ 


सकल शणगार करी शामलियाने, मारे मंदिर मद्दालुरे। प्राण० ४ 


मुक्ताफलना तरण बंधादुं, कुसुमे नाथ बधाबुंरे; 
भणणे नरसेंया मनमां फुल्ी, मंगलगान करावुंर । प्राण॒० 


पद १०३ जुं 


पहोंचे हैये हींमतवान, प्रीत दोये जो घाटीरे; 

नंदकुंवरसुं रंगभरी रमतां, लज्जा मेहेलो लोपीरे । पहोंचे० 
शामलीयासु साइड लीजे, तनमन उरपर वारीरे; 

शण्गार सकल करीने अंगे, राखुं उरपर धारीरे। पह्दोंचे० 
तो वहालो वश थाये बहेनी, कठ्ुंब कलहने टालोरेः 

भणोे नरसेंयो नीरभे थइने, वहाला साथे महात्ोरे | पहोंचे० 


पद १०४ थुं-राग मारु 


अमने रास रमाड वहाला, मधुरो बंस वजाड बहाला; 
थे थे नाच नचाड वहाला, वेकुंठथी व दावन रुडं, 

अमने देखाड वहाला। टेक० 
जादव जमुनां कांटडेरे, वाओ वेण रसाल; 
नादनी मोही गोपीका तेणे, रोता मेल्या बाल, वहाला | अमने० 
एक अंजन करती चाली रे, वसन क्या परिधान; 
अवलां त अम्बर पहेरियां, नेपुरीयां घाल्यां कान वहाला, अमने० 
सन्मुख जइ उस्नी रही रे, नयणें नीरख्या नाथ, 


रू 


र्‌ 


तन सन घन सह्द सोंपीयां, गोपी हरिशुं जोड्या हाथ वहाला अमने० ३ 


वू दा ते बन रल्लीआमरणु रे, शरद पुनमनी रात, 


ललित त्रिभंगी शोभा बनी, त्यां दीसे नवली जात | वहाला आसमने० ४9 


एक हरिसु ताली देय रे, बीजी कुंकुंम रोल, 


हरि राधा ज्यां रास रमे, वां का का नाद ककोल। वहाला अमने० ४ 


( ३५५ ) 


शीखे गाय ने सांभले रे; हरि राधानों रास, 
ते नर बैकुंठ पामशे, एम कहें नरसेंयो दास | वहाला अमने० 
पद १०५ मुं 
अधर अम्रत रस चाखु' रदया भीतर भीडीने राखुं रे, टेक | 
अंग अनंग व्याप्यो रे सजनी, पीउ विना कोण समावे, 
श्रल्ज थई हुं पीउ मुख जोवा, प्रेम धरी घरे आबे रे। रदया० 
अबलानी आरत जाणी महा रे बहाले, हसता हसता आव्या, 
नरसेैयाचा स्वामी मन मनाव्यु, भामनीने मन भाव्या रे। रद्या० 
पद्‌ १०६ ढ़ 
ओ बाजे वृ दावन मोरली, गोविंद गोपी रास रमे, 


केशव श्याम गौर वरण गोपी, भली अनोपम भात भजे । ओ वाजे० 


अजवाली रात भघारे जाए, नवरस नाटफ नाथ रच्यो, 
ओेई थेईकार करे रसे गोपी, रंगतरो त्यां अखाडो मच्यो । ओ बाजे० 
शणगटटडे ढ्वें फुमत फरके वली नयणा कटाक्ष कर खंध धरी, 
ताली द्‌ई दई हसे हसावे, नाचे नचावे रह्ड भरी | ओ वाजे० 
अ्रमजलकशण मुख अंग अलसणं।, अतिरस सार विनोदक्ष्यो, 
शीवल जल लईने आरोग्या चरण तलासे नरसें यो | ओ वाजे० 
पद १०७ मुं 
अंग नमावे आनंद बाध्यो, बोले जयजयकार रे, 
प्रेमे भराणी पालव ताणे, पामी प्राण आधार रे | अंग० 
सुंदरबर शामलीया साथे, तारुणी देती ताली रे, 
अलवेशु आलिंगन आपी, वश कौधा वनमाली रे । अंग० 
रमतां रमतां महारस बाध्यो, प्रेमदा छांटे पाणी रे, 
नरसेयाचो स्वामी रीमत्यो, बोली मधुरी वाणी र। अंग० 
पद० १०८ मुँ राग-सामेरी 
आंणी वाटडीए गया वनमाली रे, बाई मारी बहेनडीआं, 
कोण दीठडो होय तो देखाडों रे, सखी साहेलडीआं 
मेहेरामण न दीठडे जाए प्राण रे, बाई मारी बहेनडीआं; 
एने पाओले पद्म ऐघाणरे, सखी साहेलीआं टेक । 


ना 


( ३४६ ) 


वृदावन मांहे रास रमतां, चन्रुभुुजे चक्ष मीचावी रे, 
अंतरध्यान थया धरणीघर, गयो बीठल मुने वाही रे | बाई० 
गोपी कहे गीरी तरुवर जाइशु', सज थाओ ब्रीज नारी रे, 


रे 


गुणनिधान गिरिधर ने जोईशु, मही स्थल हशे मोरारी रे | बाई० ४ 


सोल शणगार सजी ने श्यामा, एने नाके ते निरमल मोती रे, 


: कनक दीवी कर साहीने सुंदरी, एने हींडे वनवन जोती रे | बाई० ५ 


पुछ्तती हिडे कल्पद्गुम वेली, तरुअर ताल तमाल रे, 


हरिहरि करती नयणे जल भरती, कोणे दीठडो नंदजीनो ल्ञाल रे । 


५ 
अलबजती विनता देखीने, आबीया अंतर ज्यामी रे, 
भले मल्‍यौ नरसेंयानो स्वामी, गोपी आनंद पामी रे । सखी० 
+ पद १०६ मु ० 
सोहागण कीधी महारे वहाले, मरकलडो करी जोयु' रे, 
प्रेमघरीने उरपर लीधी, मारुं मन एणे मोह्य' रे । सो० 
सोत्रण पाट बेसारी वहालो, मोतरीए थाल वधाबुं रे, 
बाली वाली वदन निहाली, आरती अगर उदवारुं रे। सो० 
नाना विधनां भोजन भावे, दुध कढेया लावुं रे, 
सुंदर साकर मांहे भेलुं ( आनंदे ) आनंदे आरोगावुं रे। सो० 
सकल शणगार सजीने अंगे, रमकम करीने आयु रे, 
भणे नरसेंयो सेज समारी, रमतां रुडी भावु' रे । सो० 
पद ११० मु ० 
सजनी स्नेह तो भले अनुभवीए, जो दोय बहालाजीशु' साचूं रे, 
चतुर होय तो मनमां वीचारे, मूरख बोले ते काचूं रे । स० 
मूदा टलीने जो मुग्धा थइए, तो अनुभव रस आबे रे, 
ज्ञान विवेक थकी हरी अलगा, चतुरपणे वश थाये रे । स० 
स्नेह तणी पेय कोइक जाणे, सौने अजाणो जाये रे, 
नरसंयाचा स्वामी स्नेहतणो, रस पीतां त्रप्त न थाये रे। स० 
पद १११ मुँ० 
सुंदरी शामलीयानी साथे, नयणे नयण मीलावे रे, 
भुज उपर भुज धरी भ्रेमशु, नाचंतां मन भावे रे । सुंद्री० 
कटीमेखला कींकण ने नादे, मांकर नेपुर खलके रे, 
. फरतां फरतां मुकट मनोहर, शीश राखडली भल्के रे । सुंद्री० 


६ 


ऊ 


( ३५७ ) 

मधुर मधुर सख्रे श्यामने गमतु', गोपी प्रेमे गाये रे; 

9७" ९ ० ० 
त्यमत्यम वहालो वेण वजाडे, उलट अंग न माये रे, सुंदरी ०. 
आलिंगन आनंदे देतां, शामलीयो ने श्यामा रे, 
नरसेयो रस मम्न थयो, त्यां केलि करंती कामा रें। सुंदरी० 

| पद ११२ मु० 
लाडकडी लडसडती चाले, माग सहुंर सोहेरे, है 
आर 00 न 
पाओले नेपुर रणकण वाजे नवजोबन भरी मोहेर, लाड० 
नागचोली चर्णा चंपावर्णी, नीलबटे टीलडी मलकेर, 
नाग नगोदर माल क्ुक्षणां, बच्चे मोतीशर ललकेरे । लाड० 
रातावाते ने आडके शरनी, पेरण पटोली लौनीरे, 
नरसेंयाचा स्वरामीने वहाली, रुदेआ अंतर लीधीर । लाड० 
पद ११३ मुं० 
भाव भरे भजता वहालाने, सुखसागर मौलतां रे, 
[ गोअंगे खीलतां ०0 
माननी मोहन महारस गाता, अंगोअंगे खीलतां र | भाव० 
प्रेमदा प्रेम भराणी पीउने, उरमाँरे रीमवतांरे, 
बारे बारे वहालाजीपे उलटीरे, उरमांरे मीलबतोरे | भाव० 
कंठे परस्पर बाहों डलोरे; क्षणक्षण दर्पण मांहे जोतीरे, 
मांहो ५ दि. 

मांहो मांहे मरकलडेसु, अघुर सुधारस पीतीरे | भाव० 
मान तजीने माण्यो मोहन, उरथी अलगो न करतीरे, 
नरसेंयाच्या स्वामीचे संगम, रेणी रंगे वीतीरे भाव० 


पद ११४ मु ० राग मालव 
भावेरे भामनी भोगव्तां, शामलियाने संगेरे । 
आलापे अबला नारी रे, उमंग वाध्यो अंगे रे | भावे० 
करसु कर, उरसु उर, फरती पलवटडी ते वाली रे, 
नेह झड लागी उदार अबला, वश कीधो वनमाली रे; भावे० 
घनघन जूबती धन ए जीवनजी, व दावनमां महाले रे, 
घन घन नरसैंयो नेण सोहागी, रह्ज रेल रस निहाले रे। भावे० 


€ ३४८ ) 

पद ११४ मु ० 
लोचन आलीगारा रे जेणे काढीने लीधा महारा प्राण, 
एवो रुडो शामलियो सुजाणर, कांइ कीधुंछे विनाण रे। लो० 
गण चढावीने बाण महेल्‍्युंरे भाग्युं छे अभिमान, 
तालावेली तेवारे लागी रे, जेवारे मूजने कीधी सान रे। लो० 
अभे वहुआरं॑ त्यां नव कह्यू र, भेद न जाया कांइ, 
एकवार एकांते मलीनेरे, भीडीने लेशुं सांइ रे । लो० 
जेना मनमां कपट नहिरे, ते जाणें रस भांखी, 
भणे नरसेंयो मुक्ति इज निर्मलरे, ते रस जाणे चाख्री रे । लो० 


पद ११६ मुं० 


वांसलाडी वाही महार वहाले, मंदिरमां न रहेवाये र, 
व्याकुल थईने बहालाने, जोवा शुंकरुं उपायेरे । बांस > 
जल जमुनानां भरवा जाऊं त्यां शामलियो होये रे, 
वदन निहाली हरखुं मनमां, जेम जीवने मुख जोयेरे | वांस० 
शान करीने हुं सांचरुं, पावलीयो पाछल आबेरे, ._ 
भणे नरसेंयो भावे बहालो, त्रेहे ताप समावेर । वांस० 

पद्‌ ११७ मु ० राग मालव 


ब्रंदा ते वनमा वेण वजाडी, गोपी विहल कीधारे, 

वर आप्यो ते वचन पालंवा, चित्त हरिने लीधांरे । ब्रंदा० 
एक तो अन्न मूकीने उज़ाणी, बीजी मांग सिंदूर रे, 
जूवतीना जूथ मलीने, चाली साहेर नदी पूर रे। ब्रंदा० 
पीताबर पटोली पहेरी, कंठे अकावन द्वार रे, 

वींछीडाने ठमके चाली; नेपूरनो कमकार रे।। ब्ंदा० 

रज्न जडित राखंडी अति रुडी, काल भूके कानेरे, 

राता दांत अधरसु ओपे, गारी गोरे वाने रे। ब्रंदा० 
हर्खे आव्यां दरिनी पासे, बृदाबवन मोकार रे, 

नरसेंयाचा स्वामी मुख दीठे, उलट अंग अपार र। ब्ंदा० 


( ३५६ ) 


पद ११८ मु० राग सामग्री 


वांसली वाहे र वाहे रे, मधुर गाये कहान, 
सप्त सुरने शब्द नानाविघ, राग रागणी ने तान । 


इहां तता थइरे, इहां नननन नही रे, १ 
इहां मांहो मांहे रे, माननी राखे रंग; 

गणण गणणण उपांग वागे, दे ताली वगाडे शंख मदंग २ 
इहां रमकम रमममरे, इहां झांमर ममकेरे; 

इह्ां ठमठम ठमकेरे, इहां वींठीडा चमकेरे । ३ 
इहां धमधम धमकेरे, कमे कबूके साल, 

एकने दे आलिंगन, चाले मधुरी चाल । छः 
अनिहांरे व्‌ दावन रास रच्योरे, रास रच्योरे, मरकडा करेबाली, 
कोटि कलश शशीअ्ररनी शोभा, उगो श्रजजुआली । ४ 
अनिहांरे सुरपति मोही रह्या, मोही रहा, भक्ति थई रहां देव विमान, 
नृत नाचे रंभा पुथ्प वृष्टि होगे, जयजय जगत निधान। ६ 
अनिहांरे रेण अधिक थई अधिक थई, प्रगट न होये भाण, 
नरसेंयाचो स्वामी रास रमे, त्यां मुनि जने मेल्यां ध्यान ७ 


पद ११६ मु ० राग सामेरी 


साखी-ऊुंज भुवन खोजती प्रीतेरे, खोज़त मदन गोपाल; 


प्राणनाथ पावे नहि तातें, व्याकुल भइ बृजबाल | १ 

चाल चालता ते व्याकुल भइ ब्रजबाला, ढुंढती फिरे श्याम 
तमाला, 

जाय बुकत चंपक जाइ, काहु देखो नंदजी को राइ । २ 


साखी-पीय संग एकांत रस, विलसत राधां नार; 
कंघ चडावन को कहो, तातें तजी गयेजु मोरार । 
चाल--ताते तजी गयेजु मोरारी, लाल आय संग ते टारी, 
त्यां ओर सखी सब आई, क्याइ देख्यो मोहन राइ। ४ 


में तो मन कीधो मेरी बाई, तातें तजी गये कनाइ । ५ 


( ३६० ) 


साखी-कऋष्ण चरित्र गोपी करे, बील से राधा नार; 

एक भई त्यां पूतना, एक भईजु भोपाल लाल, 

एक भइ जु गोपाल लालरी, तेणे दुष्ट पूतना मारी। 
चाल--एक भेख मुकुंद कोकिनो, तेणे तृणावत हरि लीनो, 

एक भेख दामोदर धारी, तेणे जमला अज्जुन वारी । 
साखी-्रेम प्रीत हरि जीनके आओ उनके पास, 

मुद्त भई त्यां भामनी, गुण गावे नरसेयोदास-- 


पद १२० मुं० 
एहवी नारीने भोगवी जेने, मांकरनो कमकार रे, 
कस्तुरी काजलसु भेली, मांहे अंजननो अधिकार रे । ए० 


बींछीडा वाजे ने नेह आबे, नेपुरनी कण वाजे रे 
केशपाश कुघुमे श्रति गुंथी, पुष्प मरंती चाले रे | ए० 


नेणे नेह जणाव सकल शिरोमणी भावे रे हु 
नरसेयाचा स्वामी ने संगम, रमे मीट नमावे रे | ए० 


पद १२१ मुं० 
हुं सपराणी कीधीरे, वहाले, सैयरने देखतां रे, 
ताली देतां चितडुं लाग्युं, मोद्दी रही मुख जोतां रे । हु 


कर उपर कर धरी महारो वहालो, वंद्रावन परवरीयो रे, 
में ७ ५ _ » चीक 4 
हास्य करी ने शामलीया ने, में महारे उर धरीयो रे। हु 


रगभर रसतां रमतांवहालो, मुख उपर मुख करतो रे, 
जे ५ ०० व. 4 
भंणे नरसेयो महारो मोहन, दर्पण मांहे जोतो रे। हु 
पद १२२ मुं० 


अनुभवशुं अमे अंतर टाली, शामलियाने सेजे रे, 

अलवेशुं हु उरपे राखी, सांइडां लेशुं हेते रे । अनु ० 

नलवट टीली ने नाके केशर, माल मुके काने रे, 

सकल शणगार करी अंग अपु, संगम शामल वाने रे | अनु० 


( ३६१ ) 
बहाला साथे वात करतां, मनमां मोद न माय रे, 
नरसेंयाचा स्त्रामी मुख दीठे, जोतां ठ॒प्त नन्थाय रे | अनु ० 
पद १२३ मुं० 


घन जोडी धन धन लीला, धन धन रेणी रुडी रे, 
घन धन वहालो उर पर महाले, भावे भामनी भीडी रे। धन० 


धन धन वाजां वागे वादे, धन धन ताली वाहे रे, 

धन धन ब्रंद्रावननी शोभा, धन घन मधुरुं गाये रे । धन० 

घन घन घरती उपर नाचे, सुख सागर शामलियो रे, 

घन नरसेंयो ऋण कृपा थी, हरी लीला मां रसीओ रे। धन० 
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धन धन रास दहाडो आजनो, धन धन मंदिर महाए रे; 

मसमसतो मलपंतो मोहन, आवे सरवस वारूुं रे । धन० 


धनधन नेणां महारांने, धन नीरखुं मारो नाथ रे, 
धसमसती जई उर पर लीधो, भीडयो भुजघरी वाथ रे। धन० 


मोतीये चोक पुंरावंरे प्रमे, हु. फूली मंगल गाउं रे, 
नरसेंयाचा स्वामीनु' मुख, जोती तृप्त न थाउं रे। धन० 
पद १२५ मु० 
किक 8» १ हक 3 
घन धन दृहाडो आजनो, मने प्रेम घणो मारा नाथ नो । 
मारे मीले मेलावो जेमक्ष्यो, वहालो आवी आलिंगन दे रघ्यो । 
सकल शणगार सजी करी, हूं तो विलसु वहालो उर घरी। 
शामलियो सहेज सोहावतो, वहालो भोग करे मन भावतो । 
नरसैंयाच्यों स्वामी अती उदार; र गभर रयणी करे विहार । 
पद १२६ मु ० 
॥० बिल ७० “कट का 
घन धन रेतुं दीवडा मारा, प्रगटे जोत अपार रे, 
सेजडीये शामल्रिये बीलसु, धरी शोभंतो शणगार रे । घन० 


प्रेम भराणी पीयुजी साथे, मन मांहे हरख न माय रे, 
भुजबले भीडो भावशुं, ते सुख कह्य॒ नव जाये रे । धन० 


+< ०८ ७ ७ /४७ 


२ 


€ १६२ ) 


रास विलास माहारस मीलुं, नंदकुंवर रढी यालो रे, 
भणे नरसेंयो सुर समागम, उरथी अंतर टालो रे। धन० इे 


पद १२७ मु० 


धन घन वह्दालो विलसे सहेजे, धन धन कंठे बलगी रहे जे । टेक 
धन धन मारो मान तजीने, मारा पीयु ने सरवस सोंपी रे, 
सुरत समागम महारस वाध्यो, मननी लजा लोपी रे। घन० ._ * 


जे जे मनोरथ करती हुती, मनोरथ ते ते पामी रे, 
मद्ारा उरपर मद्दाले मोहन, ते नारसेयानो स्वामी रे। घन०.. + 


पद १२८ मु ० 
धन घन घन घन कहि चाल लव ललंक; 
घन धन एहंनु' वदन मयंक । १ 
धन धन धन एहनां नेणां कुरंग; 
घन घन वेणी भावे भोयंग । र्‌ 
घन घन अधर अमृत रसे ठरता; 
घन घन अह्देनी भुजनी चपलता । | हे 
धन धन गजगति नेपुर छंंदा; 
धन धन दरि संगे बिलसे प्रेमदा । छ 
घन धन उर हर महाले मुरारी; 
नरसेंयाचा स्वरामि पे जाउं बलद्दारी। ४ 


पद १२६ मु० राग मालव 


धम धन रे बृंदावननी शोभा, धन धन आसो मास रे, 
घन घन कृष्णतणी जे क्रीडा, धन गोपी रमे रास रे। घन० ९१ 


शणगटडामां सान कर'ती, माननी मोह उपजाबे रे; 
अलबे अंक मोदे अति अत्रला, नेणे नेह जणावे रे । घन० २ 


कंठे कोकिल्ला शब्द ओचरे, नौतम तान उपजाबे रे 
मग्न थइने मोह पमाडे, गांधवे गान हरावे रे | घम ० ३ 


( ३६३ ) 
अमर कोटी तेन्रीश उसां, त्यां ब्रह्म इंद्र संघातरे; 


जय जयकार करीने, पुष्प बृष्टि करे खांत रे छ 
घन घन गोपी घन लीलां, घन जे रसमां महाले रे; | 
उमिया वरनी बांहे वलग्यो, नरसे दीवी माले रे । भर 


पद १३० मु ० राग मालव 

जेम जेम म वहालो वेण वजाडे, तेम तेम नाचे नारी रे, 

_ सखे सादे गाये गोपी, रीमवीओ मोरारी रे। जेम० १ 
रुममुम रुममुम नेपुर वाजे, बादे वेणा वाहे रे: 
ताल मेलावे महारस माती, माननी मोद न भाये रे । जेम०.. २ 

सन्मुख थईने शामलियो ते अबला आगल नाचेरे, 
सुरीनर मुनीजन ध्यान न आवे, बह ए पद जाचेरे। जेम० ३ 
तेत ब्रज वनिता नंदकुंबरशु, एक थइ अनुभवतांरे, 
भणे नरसेंयो स्वेश सोंपी, गोविंदने वश करतारे | जमे० छ 
पद १३१ मु ० 
जेम जेम कामनी कृष्ण साथे रमे, तेम तेम आनंद अंगन माये, 
घुघरी घमके ने राखडी जलहले, नेतुर वींद्वीया ठमके पाये। जे २ 
चंचल नेण ते हाल्या करे, मरकलडो करी राचे मनमांहे, 
प्रेम रसे प्रीतरी अधुर चुंबन करी, विठला बाहुडी कंठे सांहे । जे० 
तालसु ताल ते मेलवे सुंदरी, कर साही कृष्णजी संगे नाचे, 
भणे नरसेंयो नीरखी सुख पामीयो,धन जेजे धन सुरकेशव जाचे । जे० 
पद १३२ मु ० 

रमतां रंगे रात विहाणी, वहालो उरपर महाल्योरे, 
हुं मुहारुं अंग आपी रही रे; क्षणुं अलगो न टाल्योरे । रम० १ 
नर भ थइ शामलियो पामी, ( वामी ) बेदना भारी वामीरे, 
मलपंती हीडु' मंदिरमां, शु करशे सासु स्वामीरे | रम० २ 
परण्यानु होये ते सहु कोये जाणे, साचवणनु शु करीयेरे, 
नरसेंयाच्यो स्वामी उरपर राखी, आनंदे अनुभवीयेरे । रम० ३ 


( ३६६ ) 


अमे प्रेमदा रमे, पीयुने मन गमे, नयणां भरी नाथनुं वदन नीरखे, 

करविशे कर भ्रही, कुंडलाकारमां, मरकलाकरे धणरुं मंन हरखे। 
रणमंणे० २ 

जुबती जोबन भरी, नाथने उरधरी, अधरअम्रत रस पान करता 

शमा सहु रस भरी, अंग शुध विसरी, मधुर मधुर सवेरे गान करतां। 
रणमणे० ३ 

घनरे घन एम, अमर सह उच्रे, भेद को नवलहे रमण केरो, 

नरसेयो चरणनी, रेणमां भीलतो, जो शामले सन्मुख हाय फेयों। 
रणमणे० ४ 

पद १४० मुं० 

मीणालां मांमर वाजे वृंदावन, आनंद न भाये गोपीयांचे मनता, 

वीठला बाहुडी कंठे अन्योअन्य, नाचे गोपी ने गाये गोविंद । 
भीणालां० १ 

ताल मसृदंग मोहरने वांसली नाचे, नाचे हसीने गोपी गाये, 

अमर अंत्रिक्षयी मोह पामी रहा, प्रेमे पुष्पनी वृष्टि थाय। भीणालां० २ 

मस्तक फुमकां राखडी जलहले, जुगल जोडी रमे वन मांहे, 

निरखता निरखतां निमेष मले नहि,धनरे धन्य जादव राये । मीणालां० ३ 

कृष्ण ने कामनी मध्य माधव मत्नी, नाद निरघोष रस रहाारे जामी, 


नरसेयाच्यो स्वामी सकल व्यापी रहो, अनेक लीला करे गरुडगामी । 
मीणालां० 9 
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माकम मोलकरी, स्रकम म्लोलकरी रे, वहालो वश करशुंरे, 
अनेक हावभाव करीने, हलवे उरप घरशु' रे। काकम० १ 
शणगारे शोभंतो करीने, ताली दइ द्‌इ हसशूुं रे, 
आंखलडी आंजीने आपण, वादे वेणा वहाशुं रे। काकम० २ 
कंकण घून घघरडी घमके, दरएण लइ धरशु' रे, 
नरसेयाचो स्वामि नाचंतो, आपण भामणलडे जाशु' रे। काकम० ३ 


( ३६७ ) 


पद १४२ मुं० 
मांमरने कमके रे, गोपी गज गमनी चाले, 
मान घर मनमां धरीने रे, जइ सेयरशु' माहले | मां० १ 
जादीत्र विशाल जोलोयां रे, आली माल मल्ुके रे कान, 
शामली यासुं संग करे रे वा अंग घरी अभिसान । मां० २्‌ 


पोषट भात पटोली पह्टेरी रे, चांपा वर्णी रे चीली, 
नरसेंयाचा स्वासीने मलवा रे, चाली रत्रारण भोली । का०_ है 


पद १४३ मु० 
भांमरीयां घडाब्यां महारे वहाले, रमकम करती हीढडुं रे, 


बदन निद्दाली वहालाकेरुं, शणशगटडो संकोड़ड रे । मांझ० १ 


घणा द्विसनु' मनमां होतुं, पीयुसु करवा वात रे, 
चोली पहऊुं चंपा वर्णी चीर जाणे पत्ननी भात रे। मांक0.. २ 


शामलियासु सांइडुं लेवा, सन्मुख सेजे आवी रे, 
हास्य करी रुदेयासु भीडी, प्रेम धरी बोलाबी रे । ३ 


धनघन रेणी आजनी रुडी गई, महारा वहालजीसुं तरमतां रे, 
नररेयाचो स्वामी उरपर लीधो, शुंकरे दुरीजन लवतां रे । कामू० ४ 


पद १४४ मुं० 
मांमरीयां कमकार करे, रवी छं॑दा वाजे रे, 
बाहोडीयांचां केवल कंकर, बोलंता नादे रे । मांक० १ 
इंसागमनि हंसगत चाले, चरणतले चीर चांपे रे, 
उरमंडल उर उपरे सोहे, मुनिजननां मन मापे रे । काझ० र्‌ 


राखलडी रतनाली सोहे, वेणे बासंग नाग छलके रे, 
आहू अंबर शीरपर ओढे, शेष नाग जेम सलके रे। मांक०. ३ 


सवे शणगार सोहे शामाने, रामा रंगभेर रमती रे, 
नरसैंयाचा स्वामीने, मलवानी, शीकले भमती रे । मांम० छः 


( रेध्८ ) 


पद श्ड्प्‌ मुं० 
मधराते मोहनजी मोद्या, माननी साथे रे, 
नाना भातरमे महारसीयो, हसी हसी मीडे बाथे रे । मघ० १ 
तरुण पणे तारुणी ढग भरती, पाये नेपुरनो कणकार रे, 
भांमर नादे बांह डोलावे, रीमवीया मोरार रे । सघ० २ 


अधुर अम्रत रसपान करतां, श्यामलडी संग आबवे रे, 
नरसेंयाचा स्वामीशुं मलवा, भामनी भेद जणावे रे । मघ० 


पद १४६ मु'० राग सामेरी 
मध रात्रिए मधुरी रे, बहालेजी ए वांसलडी वाही र; 


कामिनी काम घहेली थईने, सौ बृ दावन घाई रे । मध० १ 
सासु नणंदनी लाजतजी ने, भूषण अंगे सजीयां रे; 
रयणी रास रसवा कारण, जइ यादवने भजीया रे । रे 


नयणी भरी निरख्यां लक्ष्मीवर, आनंद अबला पामी रे; 

नरसेयाचो स्वामी वृदावनमां, केल करे महाकामी रे | मधघ०.. »- 
पद १४७ म॒० राग श्राशावरी 

महारे वहाले बेऱु वगाडी, आकुल व्याकुल थाई रे; 

मंदिर मांहे में न रहेवाये, केम करी जोबा जाउ रे | महारे०._ ९१ 

हुं वेधाणी मधुरी नादे, अनंग उलस्यो अंगे रे; 


नेण भरी निरखु' शामलियो, सांइडा लीजे संगे रे । महारे० र्‌ 
मारुं मन मोह्य एणे बहाले, दीठा विना न सोहाये रे 
भणे नरसंयों धन ते नारी, राख्यो रुदिया मांहे रे । महारे० ३ 


पद १४८ मुं० 
महारा वहालाजीमां कुसुमचो भार नहीं रे; 
ते कारण मने कहो ने सजनी | टेक १ 


सात सागर ने नव खंड पृथ्वी, शीखर मुख मांहे; 
एटला सहेत बहालो उरपरि राखुं, श्रमर कमल सम होये रे। स०म० 


€ ३६६ ) 


दिव्य .बख्र में शीरपर ओब्य, ते मने दुस्तर थाये रे; 

जेटले मारो वहालोजी संगम आवे, कुच उपर चित्त चलावे रे । 
सजनी० म० ३ 

ताचा गुण लच्मीवर जाणे, जेणे आ र॒ट्ट निपाइ रे; 

नरसेंयाचो स्वामी भले मलीयो, सुख करो गोकुल राइ रे | स०म० ४ 


पद १४६ मुं० 
गोपी आवीरे आवीरे, वहालानुं मुख जोबा, 
अदूभुत खेल रच्यो पुरुषोत्तम, माननीनां मन मोहवा | गोपी० १ 


राती चुडी करे कामनीयां, रातां चरण चुंद्‌डीआं, 
राती आड करी कुंकुमनी, ते तले राती टीलडीयां । गोपी० २ 


राता फूल कलेबरे कमखे, राती चोली हद भली; 
रातां तंबोत् ओपे मुखे अबला, तब नरसें त्रिकमने त्रियारेमली । 


गोपी० ३ 
पद १५० मुं०-राग मालव 
ममभम नादे नेपूर वाजे, झांकरना ममकार रे; 
पु २-6 ला 
ताल मदंगनी धूनी थाओ, कटी कंकण झणकार रे | कम० १ 
एक वेणा एक महुअर वाहे, कामनी केल करंतां रे; 
कि देतां 
शिरपर सोहे राखलडी रे, कलके भमरी देतां रे । कम० २्‌ 
काने कुंडल मुगट महामणि, शोभा कही न आवे रे; 
भरण नरसेंयो आनंदो हरि, भामनी मोहे भावे रे । कम० ३ 
पद १५१ मु ० 


मांकरनों कमकार मनोहर, रंग जाम्यो मद्दाजम रयणी रे; 

त्रिकमने तालीदे तारुणी, चतुर चपल मूंग नयणी रे । कां०... १ 

वीडुलने वश करवा कारण, नाना भाव धरती रे; 

नयन कटाक्षे मोह उपजावे, मुख मरकलडा करती रे | कांः... ३ 
४ 


( २७० ) 


गोपी गेल करे गोविंद शुं, तन मन धन सौ सौंपी रे; . 
भणे नरसेंयो तृप्ति न पामुं, जो तो गोविंद गोपी रे । मलां० ३ 
ह पद १४२ मुं० 


हलकुं लाग्यु' हरिसुख्र जोतां, वेंधी वांसलडी नादे रे; 
केमकरी अलगां थइए एथी, वहालो गाये सखे सादे रे । हल? ?१ 


जो घर आदुं तो हरिहेये, सुतां स्वप्ने आवे रे; 


प्रीत बंधाणी पातलीयासु, दीठावना न सोह्ावे रे। हल० २्‌ 

मूकी लाज में मद्दारा मनथी, शामलिया संगे राची रे, 

भणे नरसेंयो दुरीजन मांहे, हीडं हुं मलपांती रे । हल० ३ 
पद १४३ मुं० 


हरिवना रही न शकुुं मारी आली, वहाले नेण वाणे बींधुं रे; 

चित्त चतुरभुजे चोरीने लीधुं, काहननजीए कासण कीघुं रे । हरि० १ 
मन मारुं महावजीशु बांघुं, वहाले बेश त्रिभंगी वाह्यो रे; 

जुमनां त्रट तरोवरनी छाया, वहाला रास रमी गुणगायो रे। हरि०२ 
धन बृ'दावन धन धन गोपी, जेणे नंद कुंवर वश कीधो रे; 
नरसेंयाचा स्वामीसुं मलीने, अधर अमृत रस पीधो रे । हरि० है 


पद १५४ मुं० राग रामग्री 


हां हां रे हरीबेण वाइरे वाइरे, रामग्री गाईरे, हरिवेण वाईरे; 
गोपीजन सुतपति सहु छांडी, जोवाने घाईरे, हरिवेश वाईरे | हरि०१ 
हां हां रे नेपुर कानधया, कुंडल पहेयां पाये, 

सेंथे काजल, नयने सिंदुर, एवा विप्रीत वेशे धाये रे । हरि०ण.._ २ 
हां हां रे रजनी शरद्तणी, रास रमे बाली, 

वच वनमाली ने दे कर ताली, बांहोडली वाली रे । हरि० ३ 
हां हां रे माननीने मानघणां, आणएयो मन अहंकार; 

अंतरध्यान हवा हरि तत्क्षण, श्री वृदावन मोकार रे । हरि०ण. ४ 
वां हां रे कामनीने कहान मल्यां, जो छोड्यो अभिमानः 
नरसेंयाचा स्वामी संगे रमतां, सुरपति वाय निशान रे । हरि० 


कद 


( २७१ ) 
पद १५४ मुं० 
चुंदडीनो रंग जोईने, गोपी चटकशुं चाली रे; 
सेजडीओ शामलीओ शोहे, कंठे बाहुलडी घाली रे। चुं० १ 


रमके चमके चालंतां, ऋष्णने मन भाली रे; 
सोल शणगार सायो सुंदरी, ए मुख छे रंग रसाली रे । चुं..._ २ 
सुगंध गंध सुरासुर भीनी, मुख तंबोले बोले रे; न्‍ 


जोबन आदव्युं तेबारे, मदन संतापे अतोले रे | चुं० ड 

न्ढ हक ००० ०० ० ०० ० ००००० ० ०० ०० कह्दोनी कइ पेर कीजे रे; ह 

नरसयाचा स्वामीचे संगम, तन मन धन सोंपीजे रे | चुंदही०ण. 9 
पद १५४६ मुं० 

हां हां रे वांसली वाई रे, मधुरुं गाये काहान; 

स्वर शब्द नाना विधना, रागरागणीनां गान । वांसली० १ 


हां हां रे मांहे मांहे रे, माननी राखे रंग; 

घुणुणुण॒ुरणुरुर्ु उपांग वाजे, ताल निशान मृदंग | वांसली०_ २ 
हां हां रे बीक्षीआ ठमके रे, काने मबूके काल; 

एक एक ने दे आलिंगन, चाले मघुरी चाल | वांसली ० ३ 
हां हां रे बृंदावन रास राच्यो, गोपी घूमे मरकलडां वाली; 

सोल कला शशीयर शोभे, नभमे करते अजुवाली | वांसती०__ 9 
हां हां रे सुरपति मोहि रहा, तेहना थंभी रहा रे विमान; 
नतनाटारंभ पुष्प वृष्टि होअओ, जय जय श्री भगवान । वांसली० ४ 
हां हां रे रजनी अधिक वधी, प्रगट न होय भाण; 

नरसेयाचा स्वामीनी शोभा जोवा, मुनिवरे मुक्‍्यां ध्यान । बांसली० ६ 


पद १४८ मुं० 
तृप्त थइ हरिनुं मुख जोतां, हरखी मंदिरियां मांहे रे; 
मन गमतो मचको करीने, भीडुं रुदीया मांहे रे । १ 
शाशा भाव धर पीयु साथे, सुंदर सेज समारो रे; 
नंद कुंवर संंदिरवर विलसु, तन मन उपर वारी रे। २ 


दीवडीए अजवालु मंदिर, झंकुंम रोल करावुं रे; 
भणे नरसेंयो शामलियाने, मोतीये लइ बधावुं रे। ३ 


( ३७२ ) 
पद १४६ मुं० 


तन मन धन वारी वहाला उपर, रजनी रंग भेर रमशं रे; 
निरमे थइने शामली ने, कंठे बांहोलडी धरशुं रे। तन० 


सारी पेठे शणगार करीने जे कह्देशों ते करशुं रे; 

. भाव घरी भामणडां लहने, रसमांहे रीमवशुं रे । तन२ 
मारो वहालो छे अत्यंत भोगी, भली पेरे भोगवशु रे; 

भणे नरसेंयो दे आलिंगन, अधर अम्रत रस पीशुं रे | तन० 


रासलीला 


( श्री दितहरिवंश कृत ) 
१६ वीं शताब्दी 


चरिचय-- 

ब्रज में रास को अभिनेय बनाने का श्रेय वक्लभाचार्य एवं श्री हितदरिवंश- 
जी फो दिया जाता है। सम्मवतः रास के अभिनय की परम्परा कालचक्र 
के फारण विलीन सी हो गई थी। ओर इन दोनों महात्माओं ने इसे 
पुनरुजीबवित करने फा प्रयास किया । इन महात्माओ्ं ने स्वयं रासपर्दों की 
रचना की और अ्रपने शिष्यों को रासपद-रचना एवं उनके श्रभिनय के लिए 
प्रोत्साहित किया | 

श्री हितहरिवंश के रास की कथाउस्तु क्रमबद्ध नहीं प्रतीत होती। 
सम्भवतः उनका ध्यान घटनों के आरोहावरोह की और उतना नहीं था 
जितना राधा और कृष्ण की मनोदशा के दिग्दशन फी श्रोर । रासलीला के 
प्रारम्भ में एक सखी राधिकाजी को कृष्ण के साथ सल्ियों के नर्तन की खूचना 
देती है। वह नत्तंफ कृष्ण फी श्रनुपम शोभा के वर्णन द्वारा राधा के मन में 
रास की लालसा उद्दीम्त करती है। वह कृष्ण के वेणुवादन की ओर राधिफा 
का ध्यान आकर्षित करती है। 

राधिका के प्रस्थान का वर्णन कवि छोड़ गया है । पदों से प्रतीत होता 
है कि राधिका कृष्ण के पास पहुँचती हैं और रास में सम्मिलित होती हैं। 
उन दोनों का नचंन देखकर ललितादिक सख्यां मुग्ध हो जाती हैं । कृष्ण 
रासलीला करते हुए एक बार स्वतः स्त्री बन जाते हैं। राधा-कृष्ण के रास 
नर्चन का वर्णन कवि मधुर पदों और कोमल शब्दों के मध्यम से वरज की 
उस मनोह्ारी शेली में करता है जो भारत के दूरस्थ भागों से श्रानेवाले 
यात्रियों को आ्राकपित प्रतीत द्ोती दे । संस्कृत छोफ़ों के साथ तब की मधुर 
भाषा के मध्य संगीत का जो ख्लोत फूट पढ़ता है वह दूरागत यात्रियों को 
शीतलता प्रदान करता दे । 


रासलीला 
( श्री हिततहरिवंश ऊंंत ) 
१६ वीं शताब्दी 


राग ब्रिलावलि 


चलहि राधिके सुजान तेरे हित सुख निधान, 
रास रच्यौ श्याम तट कलिंद नंदिनी । 

नितेत जुवती समूह राग रंग अति कुतूह, 
बाजत रसमूल मुरलिका अनंदिनी ॥ १॥ 
बंशीबट निकट जहाँ परम रमनि भूमि तहाँ, 
सकल सुखद मलय बहे बायु मंदिनी । 

जाती इंषद्‌ बिकाश कानन अतिसे सुवास, 
राका निशि शरद मास बिमल चंदिनी ॥ २॥ 


नर बाहन प्रभु निहार लोचन भरि घोष नारि, 
नखशिख सौन्दय काम दुख निकंदिनी । 
बिलसहि भुजग्रीव मेलि भामिनि सुख सिंधु भेलि, 
नव निकुंज श्याम केलि जगत बंदिनी ॥ ३ ॥ 


(२ ) राग आसावरी 


खेलत रास रसिक ब्रज्ञ मंडन | जुवतिन अंश दिए भुज दंडन ॥१॥। 
शरद्‌ बिमल नभ चंद विराजे | मधुर मधुर मुरली कल बाजे ॥२॥ 
अति राजत घनंश्याम तमाला | कंचन बेलि बनी ब्रजबाला ॥३॥ 
घाजत ताल सदंग जपंगा। गान मथत मन कोटि अनंगा ॥छ॥ 
भूषन बहुत विविध रंग सारी | अंग सुधंग दिखावत नारी ॥५॥ 
बरषत कुसुम मुद्ति सुर जोषा । सुनियत दिवि दुँदुभि कलघोषा ॥६॥ 
जे श्रीद्षितह रिबंश मगन मन श्यामा । राधारवन सकल सुख घामा ॥ञ॥ 


( ३७५ ) 


राग धनाश्री 

मोहन लाल के रसमाती ॥ 

बघु गुपति गोवति कत मोसों प्रथम नेह सकुचाती ॥९१॥ 
देखि संभार पीतपट ऊपर कहाँ चुनरी राती ॥ 
टूटी लर लटकत मो तिनकी नख बिधु अंकित छाती ॥२५॥ 
अधर बिंब खंडित मषि मंडित गंड चलति अरमाती ॥ 
अरुण नेन घूमत आलख जुत कुसुम गलित लटपाती ॥श। 
आजु रहसि मोहन सब लूटी बिबिध आपनी थाती | 
जे श्रीहितहरिबंश बचन सुनि भामिनि भवन चली मुसिकाती ॥४७॥ 


तेरे नेन करत दोऊ चारी । 
अति कुल्कात समात नहीं कहूँ मित्रे हैं. कुंजबिहारी ॥१॥ 


बिथुरी माँग कुसुम गिरि गिरि परे लटकि रही लट न्यारी । 
डर नख रेख प्रगट देखियत है कहद्दा दुरावत प्यारी ॥२॥ 


परी है पीक सुभग गंडनि पर अधरनि रंग सुकुंबारी ॥ 
जे श्रीहितहरित्रंश रसिकनी भामिनि आलस अंग अंग भारी ॥ 


आज़ु गोपाल रास रस खेलत पुलिन कल्पतरु तीर री सजनी । 


शरद बिमल्ल नभ चंद त्रिराजत रोचक त्रित्रिध समीर री सजनी ॥९॥ 
चंपक बकुल मालती मुकलित मत्त मुद्त पिक कीर री सजनी । 

देसी सुधंग राग रंग नीको त्रज जुत्रतिन की भीर री सजनी ॥२॥ 
मघवा मुद्ति निसान वजायो त्रत छाड्यो मुनि धीर री सजनी । 

जे श्रीहितहरिबंश मगन मन श्यामा हरत मदन घन पीर री सजनी ॥श॥ 


मोहनी मदनगोपाल्न की बांसुरी ॥ 
माधुरी श्रवशपुट सुनत सुनि राधिके, 
करत रति राज के ताप को नासुरी ॥ १॥ 


शरद राका रजनि बिपिन बू दा सजनि, 
अनिल अति मंद शीतल सहित बांसुरी ॥ 
परम पावन पुलिन भृद्ध सेवत नलिन, 
कल्पतरु तीर बलबीर कृत रासु री ॥ २ ॥ 


( ३७६ ) 


सकल मंडल भली तुम जु हरि सौं मिली, 
बनी बर बनित उपमा कहों कासु री ॥ 

तुम जु कंचनतनी लाल मत मनी, 

उभे कल हंस हरिबंश बलि दासु री ॥ ३॥ 


राग सारंग 


आज बन नीको रास बनायो ॥ ेल्‍ 
पुलिन पवित्र सुभग यमुना तट मोहन बेनु बजायो ॥१॥ 


कल कंकन किंकिनि नूपुर धुनि सुनि खग मृग सचु पायो ॥ 
जुवतिनु मंडल मध्य श्याम घन सारंग राग जमायो ॥२॥ 
ताल म्दंग उपंग मुरज डफ मिल्रि रस सिन्धु बढ़ायौ ॥ 
विबिध बिशद्‌ वृषभान नंदनी अंग सुधंग दिखायौ ॥३॥ 
अभिनय निपुन लटकि लट लोचन श्रकुटि अनंग नचायौ ॥ 
ताताथेई ताथई घरति नौतन गति पति ब्रजराज रिमायो ॥»॥ 
सकल उदार नृपति चूडामणि सुख बारिद बरषायौ ॥ 
परिरंभन चुम्बन आलिंगन उचित जुबति जन पायो ॥५॥ 


बरषत कुसुम मुदित नभ्र नाइक इंद्र निसान बजायो। 
जे श्रीदितहरिबंश रसिक राधापति जस बितान जग छायौ ॥६॥ 


राग गौरी 

खेलत रास दुलहिनी दूलहु ॥ 
सुनहु न सखी सहित ललितादिक निरखि निरखि नेननि किन फूलहु ॥॥१॥ 
अति कल मधुर महा मोहन घुनि उपजत हंस सुता के कूलहु ॥ 
थेई थेई बचन मिथुन मुख निसरत सुनि सुनि देह दशा किन भूलहु ॥९॥ 
सदु पदन्‍्यास उठत कुमकुम्त रज अद्भुत बहत समीर दुककूलहु ।। 
कबहु श्याम श्यामा द्सनांचल कचकुचहार छुब॒त भुज मूलहु ॥१॥ 
अति लावन्य रूप अभिनय गुन नाह्विन कोटि काम समतूलहु ॥ 
श्रुकुटी बिलास हॉस रस बरषत जे श्रीद्ितहरिबंश प्रेमरस भूलहु ॥४॥ 


( ३७७ ) 
॥ छुंद ॥ चार | त्रिमंगी ॥ 


मोहन मदन त्रिभंगी ॥ मोहन मुनि मन रंगी ॥ 
मोहन मुनि सघन ग्रगट परमानंद गुन गंभीर गुपाला ॥। 
शीश किरीट श्रवन मणि कुंडल उर संडित बनमाला ॥ 
पीताम्बर तन धात बिचित्रित कल किंकिशि कटि चंगी ॥ 
नखमणि तरणि चरण सरसीरुह मोहन सदन त्रिभंगी ॥१॥ 


मोहन बेल बजावे ॥| इहि रव नारि बुलावे ॥ 
आई ब्रजनारि सुनत बंशी रव ग्रृहपति बंधु बिसारे ॥ 
द्रशन मदन गुपाल मनोहर मनसिज्ञ ताप निवारे । 
हरषित बदन बंक अवलोकनि सरस मधुर धुनि गावे। 
मधुमय श्याम समान अधर धरे मोहन बेनु बजावे ॥२॥ 


रास रच्यो बन माही ॥ विमल कमल तरु छाँदी ॥ 
बिमल कलप तरु तीर सुपेसल शरद्रैन वर चंदा | 
शीतल मंद सुगंध पवन बहे तहाँ खेलत नंद नंदा ॥ 
अदूभुत ताल मृदंग मनोहर किंकिनि शब्द कराही ॥ 
यमुना पुलिन रसिक रस सागर रास रच्यो बन माही ॥३॥ 


यु देखत मधुकर केली ॥ मोहे खग मृग बेली ॥ 
मोहे झग धेनु सहित सुर सुंदर प्रेम मगन पट छूटे ॥ 
उडगन चकित थकित शशि मंडल कोटि मदन मन लूटे ॥ 
अधर पान परिरंभन अतिरस आनंद मगन सहेली | 
जे श्रीिवहरिवंश रसिक सचु पावत देखत मघुकर केली ॥»॥ 


राम कल्याण 


रास में रसिक मोहन बने भामिनी | 
सुभग पावन पुलिन सरस सौरभ, 
नलिन मत्त मधुकर निकर शरद की जामिनी ॥९॥ 
त्रिबिधि रोचक पवन ताप द्निमनि दवन, 
तहाँ ठाढ़े रैंबन संग सत कामिनी ॥ 
ताल बीना मदंग सरस नाचत, 
सुधंग एकते एक संगीत की स्वामिनी ॥२॥ 


( रेछ८ ) 


राग रागनि जमी विपिन बरघत अमी, 
अधर बिंबनि रमी मुरली अभिरामनी ॥ 
लाग कट्टर उरप सप्त सुर सों सुलप लैत, 
सुंदर सुधर राधिका नामिनी ॥३॥ 


तत्त थेई थेई करत गतिबव नोतन, 

घरत पलटि डगमग ढरति मत्त गज गामिनि ॥ 
धाइ नवरंग घरी उरसि राजत खरी उमे, 

कल हंश हरिबंश घन दामिनी ॥७॥ 


स्याम संग राधिका रास मंडल बनी । 
बीच नंदलाल त्रजबाल चंपक बरन ज्यों, 
घन तडित त्रिव कनक मर्कत मनी ॥१॥ 


लेत गति मान तत्त थेई हस्तक भेद, 
सरिगम पधनिय सप्त सुर नंदनी । 

नित्ये रस पहिर पट नील प्रगटित छबी, 
बदन जनो जलद्‌ में मकर की चंदनी ॥२॥ 


राग रागिनी तान मान संगीत मत; 
थकित राकेश नभ शरद की जामिनी || 
जे श्री हित हरिबंश प्रभु हंस कटि केहरि, 
दूरिकृत मदन मद मन्त गज गामिनी ॥३॥ 
[ श्री हित चतुराशि जी से उद्धृत | 


रास के स्फूट पद 
( विविध कबि ) 
१६ वीं शताब्दी 


परिचय-- 


मध्यकालमें वेष्णव धर्म फा प्रचार फरने के लिए अनेक सन्त महात्माओं 
ने कृष्ण फी रासलीला का वर्शन किया है। इस स्थान पर गोविन्ददास, 
राधामोहन, बद्दरामदांस, चंडीदास, शानदास, रामानन्द, उद्धवदास श्रादि 
कतिपय महात्माओं की प्रमुख रचनाओं को उद्धृत किया जा रहा है। 
इन महात्माओं ने श्रीमदुभागवत को आधार मान फर राधाकृष्ण की 
रामलीला का चित्र मौलिक रीति से चित्रित किया है। मोज में आने पर 
रास की छुटा जो स्वरूप इनकी आँखों के सम्मुख आया भक्तों को उसी फा 
परिचय कराने के लिए इन्होंने शब्दों में उसे बाँध कर रख दिया । सूरदास 
नंददास प्रभ्गति भक्तों ने रास वर्णन में प्राय; एक क्रम का ध्यान रखा है 
किन्तु उक्त फवियों ने कभी राधाऋृष्णु मिलन का वर्शन किया है तो उसके 
आगे ही मुरली ध्वनि से मुग्ध होकर गोपिकाओं के गहत्याग का । इस प्रकार 
पूर्वापर की संगति की उपेक्षा करते हुए. इन महात्माओं ने स्फुट पदों में 
श्रपने हृद्त भावों को अ्रमिव्यक्त किया है। 

इन महात्माओं ने रासवर्णन में इसका स्वथा ध्यान रखा है। प्रत्येक 
पद की स्वर लहरी में माधुय भाव इस के सदश तैरता चलता हैं। इनके 
विचार और वाणी में अत्यन्त सरलता पाई जाती है। यद्यपि ये महात्मा 
मक्त-कवि के साथ साथ आत्मज्ञानी भी थे। इन्होंने कहीं तो भक्ति-समन्वित 
पदों की रचना फी है तो कहीं ब्रह्मनतान की ओर संकेत कर दिया है। 
इनका उद्देश्य न तो केवल काव्यरचना करना था और न ॒नितान्‍न्त ब्रह्मतान 
निरूपण । भक्तों फी कल्याण भावना के वशीभूत ये आत्मज्ञानी महात्मा 
सरस पदों की रचना करते श्रौर उनका स्वतः गान फर श्रथवा निपुण गायक 
से उनको श्रवण कर प्रसन्न होते। रास-मंडलियाँ उनके प्रसिद्ध पर्दों को 


( रे८छ० ) 


अभिनय का आधार बनातीं। इस प्रकार दूर देश के विविध भाषा भाषी 
यात्री तीर्थों में रास फा अमिनय देखकर अलोकफिक रस का आनन्द लूटते। 
इन भक्त कवियों को इसी बात से परम सनन्‍्तोष होता और श्रपनी फाव्यरचना 
के प्रयाठ को सफल मानते | 

इन स्फुट पदों में प्रायः पूर्वी भारत के सन्‍्त महात्माओं की रचनाएँ 
संगहीत हैं। इनकी भाषा में पूर्वीपन का प्राधान्य है। बंगाल में प्रचलित 
शब्दों और मुहावरों का भी इन रचनाओं में दर्शन होता है। इन पदों से 
यह निष्कष निकलता है कि ये स्वतंत्र महात्मा भाषा के प्रयोग में देशकाल 
की सीमाओं से मुक्त थे। इनकी भाषा उस काल की राष्ट्रभाषा थी। 
प्रत्येक माषाभाषी अपनी शक्ति के श्रनुसार इन पदों से श्र्थ निकाल कर 
आनन्द का अनुमव करता | 


इन कवियों का संक्षित परिचय भूभिका में दिया जा रहा-है। 


रास के स्फूट पद 
( विविध कवि ) 
१६ वीं शताब्दी 


रासलीला-- 


अथ रासो यथा--- 
हरिनेवघनाकृतिः प्रतिवधूहयं मध्यत-- 
स्तदृंशविलसदूभुजो अ्रमति चित्रमेको5प्यसौ 
वधूश्न तड़िदुज्ज्वला प्रतिहरिद्दयं मध्यतः 
सखी धघ्रृतकराम्बुज्ञा नटति पश्य रासोत्सवे ॥ 
[ “उज्ज्वल नीलमणि:” ] 


कृष्ण जिनि नवघन तड़ित येन गोपीगण 
तड़ितेर मामे जलघर | 
तड़ित मेघेर मामे सम सख्या हया साजे 


रासलीला बड़ मनोहर ॥। 
[ उज्ज्वलचन्द्रिका ] 

सहारास 

तूड़ि---रूपक 
वृन्दावन-लीला गोरार मनेते पड़िल। 
यमुनार भाव सुरघुनी ये घरित॥ 
फूल-बन  देखि वृन्दावनेर समान | 
सहचर गण  गोपीगण अनुमान ॥ 
खोल करताल गोरा सूमेलि करिया। 
तार माके नाचे गोरा जय जय दिया।॥ 
वासुदेव घोष ताहे करये विलास | 
रास-रस गोरा दाँद करिला प्रकास ॥ 


६ रेल) 


वेहाग--श्राड़ा काओयाली 


भगवानपि ता रात्रीः शारदोत्फुल्लमल्लिकाः । 
वीक्ष्य रन्तुं मनश्चक्रे योगमायामुपाशरितः ॥ 
वेहाग--आड़ा काञ्रोयाली 
आड़ा 
रूप देखि आपनार 
कऋष्णेर हए चमत्कार 
आस्वादिते +9 ५० 
आस्वादिते मने उठे काम॥ 
वेहाग-- जनताल 


शरद-चन्द॒ पवन मन्द्‌ 
विपिने भरल कुसुम गन्ध 
फुल्ल मल्लिका मालति यूथि 

मक्त-मधुकर-भोरणि । 
हेरत राति ऐछन भाति 
श्याम मोहन मदने माति 
मुरली-गान पंचम तान 

कूलबती-चित-चोरणि ॥ 

सुनत गोपी प्रेम रोपि 
सनहिँ मनहिं आपनि सो पि 
ताँहि चलत याँहि बोलत 

मुरलिक कल लोलनि । 
विसरि गेह निजहूँ देह 
एक नयने काजर केह 
वाहे रंजित कझ्कण एकू 

एकू कूए्डल दोलनि ॥ 
शिथिल-छन्द निविक वन्घ 
बेगे धाओत युवती वृन्द्‌ 
खसत बसन रसन चोलि 

गलित वेणि लोलनि॥ 


( रे८३ ) 


ततहिँ वेलि सखिनि मेलि 
केहू काहुक पथे ना चलि 
ऐछे मिलल गोकुल चन्द्‌ 
गोविन्द दास गाहनि ॥ 
मछार वेहाग-दूठुकी 


विपिन मिलल गोपनारी 
हेरि हसत मुरली धारी 
निरखि वयन पूछत वात 
प्रेम सिन्धु गाहनि । 
पूछत सबक गमन-श्षेम 
कहत कीये करब प्रेम 
ब्रजक सबहूुँ कुशल वात 
काहे कुटिल चाहनि ॥ 
हेरि ऐछन रजनी घोर 
तेजि तरुणी पतिक कोर 
केछले पाओं लि कानन ओर 
थोर नहत काहिनी । 
गलित-लल्षित-कवरशी-वन्ध 
काहे धाओँत युवत्ती वृन्द्‌ 
मन्दिर किये पड़ल इन्द्र 
वेढल विपथ-वाहिनी ।। 
कीये शारद्‌ चॉँदनी राति 
निकुंजे भरल कुसुम पॉँति 
हेरत श्याम अ्रमरा-भाति 
वूकि आओंलि साहनि। 
एतहूँ कहत ना कद्द कोई 
काहे राखत मनहि गोई 
इहहि आन नहई कोई 
गोविन्द दास गायनि ॥ 


( रे८४ड ) 


वेहाग--तेश्रोट 


ऐल्न वचन कहल जब कान। 
ब्रजअ-रमणीगण सजन-नयान # 
दृटल सवहूँ. मनोरथ-सरणि। 
अबनत-आनन नखे लिखू घरणि॥ 
आकुल अन्तर गदगद कहई | 
अकरुणु-वचन-विशिख नाहि सहई ॥ 
शुन शुन, सुकपट श्यामर-चन्द्‌ । 
केछे कहसि तूहूँ इह अलुवन्ध ॥ 
भाँगलि कुलशील मूरलिक साने। 
किड्डरिगण जनू केशे धरि आने ॥ 
अब कह कपट धरभयुत बोल। 
धार्मिक हरये कुमारि-निचोल ॥ 
तोहे सॉंपित जीडउ तूया रस पाव | 
तूया पद छाँड़ि अब को काहाँ जाव ॥ 
एतहू कहत जब युवती मेल | 
सुनि नन्‍द नन्‍्दन हरषित भेल॥ 
करि परसाद तहिं करये विलास | 
आनन्दे निरखये गोविन्द दास ॥ 
केदार मिश्र कामोद--मध्यम दशकूसी 
काञ्वन मणशिगणे जनु निरमाओल 
रमणी-मंडल साज । 
माझहि साझ सहा मसरकत-मणि 
इयामर नटवर राज ॥ 
धनि धनि, अपरूप रासविहार । 
थीर विजूरि सद्बे चंचल जलधर 
रस वरिस्रये अनिवार ॥प्र॥ 

कत कत चान्द तिप्रिर पर विल्सइ 
तिमिरहुँ कत कत चान्‍्दे । 

कनक-लताए तमालहूँ कत कत 
दुहँ दुुँ तनु तनु बान्धे ॥ 


प्‌ 


( ३८५ ) 


/ 5 /७ ५ 
कत कत पदुमिनि पद्चम गाओ त 
मधुकर धरु श्रति-भाष | 


॥ 0 ४ ४ ५ 
मधुकर मेलि कत पदुमिनि गाओ त 
मुगधल गोविन्ददास ॥ 


वेहाग--जपताल 


नागर सजे (सज्भे) नाचत कत 
यूथे यूथे अड्जना। 

चौदिग घेरि सखिगणश मेलि 
ठमकि ठमकि चलना ॥ 

मनन मनन नूपुर बोलन 
किल्धिणी किणि कलना। 
गोविन्दमोहिनी राइ रक्षिणि 
नाचत कत शोभना ॥ 


विहगड़ा--बूहत्‌ जपताल ञ्रो पटताल 


ब्रजाड़्ना सड्डे रड्ढे नाचे नन्‍्दलाला | 
मेघचक्र मामे येन विद्यतेर माला ॥ 
रक्त कण्टी सुमध्यमा सकल योषित । 
देखिया यादवानन्द पाइलेन प्रीत ॥ 
नाचिते नाचिते केह श्रमयुत हइया । 
आवेशे कृष्णेर अज्जे पड़े मूरद्षिया ॥ 
ताहार सादरे कृष्ण करेन सम्भाषण । 
वदन वदन-शशी करिया मिलन ॥ 
ये मन वालक लइया खेले निज छाय । 
ते मति आपन रह्े रज्ञी यदुराय॥ 
श्रीराग-जपताल 


मधुर वृन्दा-विपिन साधव ॥ 
विहरे माधवी सड्डिया 


( रे८६ ) 


प्‌ 

दुहु गुण दुहु गाओ ये सुललित 
चलत नत्तेक-भज्ञिया ॥ 

अ्रवण युगल (पर, देइ परस्पर 
नझञ्रा ल किशलय तोड़िया । 

दोहुक भुज दुह्ु कानधे सोहइ 
चुम्बइ मुख-शशि मोड़िया ॥ 

तजि मकरन्द-धाइ _ वेढल 
सुखर मधुकरन-पाँतिया । 

मत्त कोकिल मजद्गल॒ गायत 
नाचत शिखि कुल मातिया ॥ 
सकल सखिगण कुसुम वरिषण 
करत आनन्द भोरिया | 
दास गिरिधर कवहु हेरब-- 
काँति शामर-गोरिया ॥ 


वेहाग--मध्यम दशकुसी 


रास अवसाने अवश भेल अन्ञ | 
बेठल दुहुँ. जन रभस-तरंग ॥ 
श्रमभरे दुहुँ अज्ले घाम बहि जाय । 
किक्लरिगण करू चामरेर वाय॥ 
पेठल सबहूँ यमुना-जल माह। 
पानि-समरे दुहूँ करू अवगाह॥ 
नाभि मगन जले मस्डली केल्। 
दुहुँ दुहुँ मेलि करइ जल खेल॥ 
कण्ठ सगन जल कयल पयान। 
चुम्बये नाह तब सबहूँ वयान॥ 


छले बले कानु राई लई गेल। 
यो अभिलाष करल दुहूँ मेल॥ 


( 3८७ ) 


जल संचे उठि तव मुछइ शरीर। 
जनु विधु-मण्डित यामुन तीर॥ 
रास विलास करि पानि-विल्ञास । 
दास अनन्तक पूरल आश ॥ 


केदार--लोफा 


केलि समाधि उठल दुहूँ तीरहि 
वसन भूषण परि अन्ज । 

रतन मन्दिरृ्टमाहा वेठल दुहुँजन 
करू वन-भोजन रह्न॥ 

आलनन्दे को करु ओर। 

विविध मिठाई क्षीर वहु वनफल 

भुझ्न३ ननन्‍्द्‌ किशोर ॥ घ ॥ 

नागर-शेषे लेइ सव॒ रकह्निनि 
भोजन करू रस पुञ्ञ । 
भोजन समाधि ताम्बूल सभे खाओ ल 
शूतलि निज निज कुझ् ॥ 
ललितानन्द कुल यमुना-तट 
शूतल युगल किशोर । 

दास 'नरोत्तम करतहि सेवन 
अलस नयन हेरि भोर ॥ 


नृत्य रास (१ ) 


केदार मिश्र कामोद--मध्यम दशकुसी 


नाचत गौर रासरस अन्तर 

गति अति ललित त्रिभद्ी 

वरज-समाज रमणिगण येद्दन 
तेछन अभिनय-रड्गी ॥ 


( रेप्ल ) 


देख, देख , नवद्वीप माक। 
गाओ ते वाओ ते सधुर भकत शत 
मामहि वर हिजराज ॥ घर ॥ 

ताता द्विमि द्विमि सदद्भा वाजत 
ऋुनु झुनु नूपुर रसाल | 

रवाव वीन आर सर-मंडल 
सुमिल्लित करू करताल ॥ 

ए हेन आनन्द न हेरि त्रिभुवन 
निरुपम प्रेम विलास । 

ओ सुख सिन्धु परश किये पाअव 
कह राधामोहन दास ॥ 


तूड़ि--समताल 


गोरा नाचे प्रेम. विनोदिया । 
अखिल भुवनपति विहरे नदिया ॥ 
दिग विदिग नाहि जाने नाचिते नाचिते। 
चाँदमुल्े हरि बले काँदिते कॉँदिते॥ 
गोलोकेर प्रेमघन जीवे विलाइया । 
संकीत्तेने नाचे गोरा हरि बोल वलिया ॥ 
रस अज्जञ ढर ढर मुखे म्दु हास।' 
ओ रसे वद्ित भेल्न बलराम दास॥ 


वेहाग--जयताल 


शारद्‌ पूर्णिमा निरमल राति 
उजजोर सकल वन | 

मल्लिका मालती विकशित तथि 
मातल अमरागण || 

तरुकुल-डाल फुल भरि भाल 
सोरमे पूरिल ताय । 

देखिया से शोभा जगमनलोभा 
अआलिल नागरराय ॥ 


( ३८६ ) 


फेक. 2४५. बेदि 
निधुवने आछे रतन-बंदिका 

मणि साणिक्येते बाधा । 
फटिकेर तरू शोभियाछे चारु 


तहाते हीरार छाँदा ॥ 


चारि पाशे साजे प्रवाल मुकुता 
गाँथनि आटनि कत | 


ताहाते वड़िया कुञ्न कुटिर 
निरमाण शत शत ॥ 
नेतेर पताका जड़िछे उपरे 
कि तार कहिब शोभा । 
अति रम्य स्थल देव अगोचर 
कि कहिब तार आभा ॥ 
माणिकेर घटा किरणेर छटा 
एमति मण्डप-घर । 
चणडीदास बले अति अपरूप 


नाहिक ताहार पर ॥ 
केदार--मध्यम एकफताला 
एके से मोहन यमुनार कूल, 
आरे से केलि-कद्म्बमूल, 
आरे से विविध फुटल फुल: 
आरे से शारद्‌ यामिनी । 
अमर अभ्रमरी करत राव, 
पिक कुहु कुहु करत गाव, 
संगिनी रंगिनी मधुर बोलनी, 
विविध राग गायनी ॥।. 
वयस किशोर मोहन ठाम; 
निरखि मूरद्धि पड़त काम, 
सजल - जलद्‌ - श्याम - धाम, 
पियल-वसन-दामिनी । 


( ३६० ) 
शावल घवल कालिम गोरी, 
विविध बसन बनि किशोरी, 
नाचत गाओ त रस विभोरी, 
सबहूँ वरज-कामिनी ॥॥ 


वीणा कपिनाश पिनाक भाल, 
सप्त सुर बाजत ताल, 
ए स्वर-मण्डल मन्दिरा डंफ, 


मेलि कठहूँ गायनी ॥ 
नृपुर घुंगुर मधुर बोल, 
मनन ननन नटन लोल, 
हासि हासि केहु करत कोल, 

भालि भालि बोलनि। 
बलराम दास पढ़त ताल; 


गाओत मधुर अति रसाल, 
शुनत शुनत जगत उम्रत, 
हृदय-पुतलि दोलनि ॥ 


बेहाग--जपताल 


देख रि सखि. श्याम-चन्द 
इन्दु वदनि राधिका । 
विविध यन्त्र युवति-वृन्द्‌ 
गाओ ये राग-मालिका ॥ 
मनन्‍्द पवन कुछ भवन 
कुसुम - गन्ध - माधुरी । 
मदन-राज नव समाज 
अ्मत अ्रभमर चातुरी॥ 
तरल ताल गति दुलाल 
नाचे नटिनि नटन-शूर । 


( ३६१ ) 


प्राशनाथ घरत हात 
राइ ताहे अधिक पूर॥ 
० ० ००. 9. 

अंगे अंगे परशे भोर 
केहुँ रहत काहुँक कोर | 

ज्ञानदास कहत रास 
यैछन जलदे विजुरि जोर ॥ 


घानसी--जपताल 


नव नायरि नव नायर 
नोतुन नव नेहा। 
आँखे आँखे निमिखे निमिखे 
विछुरल निज देहा॥ 
. नौतुन गण नोतुन बन 
नौतुन सखि गाने। 
ता दिग दिग्‌ ता दिग्‌ द्ग 
थो दिग दिग थो दिग द्गि 
ताल फुकारइ वामे । 
नोतुन रस केलि रभस 
नोतुन गति ताले । 
द्विमि धो द्विमि थो द्विमि द्विमि 
वाओ त सखि भाले॥ 
चत्बल मणि कुणडल चल 
चग्बल पट वास | 
दोहें दोहा-कर धरिया नाचत 
हेरत अनन्त दास ॥ 


वेहाग--लोफाताल 


वाज़त ताल रबवाव पाखोआज 
नाचत युगल किशोर । 
अंग हेलाहेलि नयन ढुलाढुलि 


दुहँँ दोहाँ मुख हेरि भोर ॥ 


( रे६२ ) 


चौदिगे सखि मेलि गाओ त वाओ त 
करहि करहि कर जोर | 

नवघन परे जनु तड़ित लतावली 
दुहुँ रूप अधिक उजार ॥ 

वीण उपांग मुरज सर-मण्डत्न 
बाजत थोरहि थोर। 

अनन्तदास-पहुँ राइ-मुख निरखइ 


येछलन चान्द चकोर ॥। 


कानाड़ा-मिश्र जपताल-मध्यम घामाली” 


चाँदवद्नी नाचत देखि ॥। 
प्‌ # 5 5 6 
तात्ताथाइथोारइ तिनिकिटि तिनिकिटि झा 
दिग द्ग दिग दिग दिग दिग दिग 
की व 
थे इ हमि हमि दमिकि दृमिकि ह॒मि 
ताक ताक गड़ि गड़ि गड़ि गड़ि गड़ि गड़ि गड़ि गड़ि 
५ 5 ८ 
तत्ता दिमिता ताता थाई तिनिकिटि मभा।।घु॥ 
ना हबे भूषणेर ध्वनि ना नड़िबे चिर 
द्रुतगति चरण ना बाजिबे मज्जीर ॥ 
विषम संकट ताले बाजाइब वाँशी । 
घनु अंकर मा्े नाच बुमित्र प्रयसी ॥ 
हारिले तोमार लबो वेशर काँचली।। 
जिनिले तोमारे दिब मोहन मुरली ॥ 
येमन बलेन श्यामनागर तेमनि नाचेन राइ | 
मुरली लुकान श्याम चारि दिके चाइ ॥ 
सबाइ बले रांइयेर जय नागर हारिले | 
दुःखिनि कहिछे गोपी मण्डली हासाले ॥ 


वेहाग मिश्र घानसी--काश्रोयालि ताल 


( आरे ) धनि ठमकि ठमकि चलि जाय | 
चारु बदने मृदु मधघुरिम हासत 


( ३६३ ) 


बेशर दुलिछे नासाय।॥ 
नूउर रुतु कुनु भुनुरु कुनुर कुनु 
मुनुरे कुनरे भंकार । 
दु बाहु युगले ( धनिर ) बलया शोभित 
( घनिर ) गले दोले गजर्मातहार ॥ 
लल्लित नितम्बे लम्बित बेणी 
फणिमणि येन शोभा पाय । 
चरणे नूपुर पुन कंकण कन कन 
कटितटे किंकिणी वाय ॥ 
बाजे यत यन्त्र सुतन्त्र मधुर स्वरे 
निधुवनशबदे माताय । 
केलि कुतूहले श्रीरास-मण्डले 
केहु गाय केहु बा बाजाय ॥ 
सखिगण संगे रंगे रसरंगिणी 
चारि पाशे नाचिया बेड़ाय । 
आध घुडटा दिठि उलटि पालटि 
अनिमिखे पिया मुख चाय ॥ 
देखिया रसिकवर विद्गध नागर 
बाहु पसारिया धाय । 
भुजे भुजे आकर्षण विनोद बन्धने 
विनोदिनी विनोद माताय ॥ 
कनक कमल मामे नील-उत्पल साजे 
मेघे येन विज्रुरि खेलाय । 
दुहुँक रूपेर सीमा नाहि देखि उपमा 
वसु रामानन्द गुण गाय ॥ 
कानाड़ा मिश्र जपताल--मध्यम घामाली 
श्याम तोमारे नाचते हवे। 
दिगे दा भिने केटा थोर लाग मिग माँ ॥ 
उड़ ताड़ा थोइ भलुर कतुर कजु 
मनु भलु भालु मल । 


( ३६४ ) 


धोइ धोइ घोइ गिड़ गिड़ गिड़ 
गिड़ गिड़ गिड़ गिड़ ॥ 

गिड़ तित्ता दिमिता ताना थोरि काठा माँ ॥ धर ॥ 
ना नड़िबे गए्ड मुण्ड नूपुरेर कड़ाइ। 
ना नड़िबे बनमाला बुमित्र बड़ाइ॥ 
ना नड़िबे छ्ुद्र घश्टि श्रवणेर कुएडल | 
ना नड़िबे नासार मोति नयनेर पल॥ 
ललिता बाजाये वीणा विशाखा मृदंग । 
सुचित्रा बाय सप्तस्वरा राइ देखे रंग ॥ 
तुंगविद्या कपिनास तम्बुरा रंगदेवी । 
इन्दुरेखा पिनाक बाय मन्दिरा सुदेवी ॥ 
उद्धरः ताले यदि हार वनमाली । 
चूड़ा वाशी केड़े लब् देव करतालि॥ 
यदि जिन राइके दित्र आमरा हब दासी | 
नइले कारागारे राखिब दुःखिनो शुनि हासि ॥ 


सोहिनी - जपताल 


नाच श्याम सुखमय । 

देखि, ताले माने केमन ज्ञानोदय ।। 

ए तो घाटे माठे दान साधानय । 

एखाने गाइते बाजाते जाने गोपीसमुदाय ।। 
एकबार नाच हे श्याम फिरि फिरि। 

संगे संगे नाचब मोरा चाँद-बदन हेरि ॥। 


सोहिनी वेहाग--इ्हत्‌ जपताल 


नाचत नागर काम 


बिधुमुखि फिरि फिरि हेरत वयान ॥ श्र ॥ 
बाज़त कत कत यन्त्र रसाल। 
गायत सहचरी देयत ,ताल ॥ 


( ३६४ ) 


चोदिके बेढ्ल नटिनीसमाज ! 
तार माझे शोभित नटवरराज | 
पदतले ताल धरणीपर धरि। 
नाचत संगे निशंक मुरारी॥ 
हासि ललिता करे लइब डम्ब | 
विकट ताल तब करिल आरम्भ ॥ 
हासि कमलमुखी कहे शुन कान । 
इये परे पदगति करह सन्धान ॥ 
माति मदन-मदे मदन गोपाल। 
विकट ताल पर नाचत भाल। 
रिमि देयल धनि निज मति माल ॥ 
सुखभरे शेखर कहे भालि भाल। 


वेहाग-मलार--द्ह्त्‌ू जपताल 


आज़ु श्याम रास-रस-रंगिया 
नव युवराज युवति संगिया ॥ भर ॥ 
चब्बल-गति चरण चलत 
संगीत सुरंगिया | 
नाचे मनोहर-गति अंगभंगिया ॥ 
वीण अधिक विविध यन्त्र 
३६७३ 
बाओ ये उपंगिया | 
मधुर ता ता थे थे थे 
बोलत मृदंगिया ॥ 
कानु लपत _ सुर मोहन 
लाल मंजिर मानरि | 
रुचिरताता थैया थेया थैया 
गाओत सुर तान रि॥ 
वृषभानु-लन्दिनि किशोरि गोरि 
गाआ त अनुपाम रि। 


( ३२६६ ) 


शिवराम आनन्दे नाहिक ओर 
हेरत रास-घामरि ॥ 


सोहिनी मिश्र वेहाग-जपताल 


राधा श्याम नाचे रे, धनु अंक पातिया | 
जलधर श्याम एकि अनुपाम 


थिर विज्ञुरि वामे राखिया ॥ . 
थगु थगु थगुता रंगे भंगे चलेपा 
नखमणि मभलमलिया । 
मंजीर मूक ए बड़ि फोतुक 
किंकिणी किनकिनिया ॥ 
नाचे यदुवीर थिर करि शिर 
कुण्डल मदु दोलनिया । 
माधव गाने सुरकुल (वाखाने 
मुनि जन मन मोहनिया ॥ 
अंसे अंसे दुहूँ विनिहित-वाहु 
हास दामिनी दमनीया । 
अंग भंग करि. श्री रासविहारी 
गोविंददास हेरे मातिया ॥ 


वेहाग जपताल 


नाचत नव नन्ददुलाल 
रसवती  करि संगे। 
रबाव खवाब वोण कपिनास 
बाजत कत रंगे॥ 
कोइ गायत कोइ वायत 
कोइ. घरत ताले । 
सखिगण मिलि नाचइ गाओरई 
मोहित नन्दलाले ॥ 
शुक नाचिछे शारी नाचिछे 


वसिया तरूर डाल्ले। 


( २६७ ) 


कपोत कपोती दुजने मिल्िया धारिछे कबइ ताले 


फुलेर उपरे अमरा नाचिछे 
अ्मरी नाचिछे संगे। 
मधुकर यत नाचे कत शत 
मधु दिये तारा रंगे॥ 
यमुना नाचिछे तरंगेर छल्ते 
ताहाते मकर-मीने । 
जलचर पाखी नाचिया बुलिछे 
नाहि जाने राति दिने ॥ 
उर्धे नाचिछे यत देवगण 
होइया आनन्द्चित । 
गन्धव किन्नर नाचिया नाचिया 
गाइछे मधुर गीत॥ 
ब्रह्मा नाचिछे सावित्री सहिते 
पुलके पूरित अंग। 
वृषेर उपरे नाचे भहेश्वर 
पावेती करि संग॥ 
मिहिर नाचिछे स्व-पत्नी सहिते 
रोहिणी सहिते चान्दे । 
यत देवगणे आनन्दे नाचिछे 
हिया थिर नाहि बान्धे॥ 
सुरासुर आदि आनन्दे नाचिछे 
पाताले... नागेरसने 
कू्मे रसने अनंत नाचिछे 
अति आनन्दित मने॥ 
सुमेरु सहिते प्रथिवी नाचिछे 
बलिछे भालि रे भालि | 
गोवर्धन गिरि आनन्दे नाचिछे 


यार तटे रास केलि॥ 


€ रेध्८ ) 


ए सब नाचन देखिया मगन 
बहिछे आनन्दधारा। 

निमानन्द दास नाचन देखिया 
नाचिछे वाउल पारा॥ 


बेहाग-जपताल 


अतिशय नटने परिश्रम भै गेल 
घामे तितल तनु-वास 
नत्त समाधि राइ कानु बेठल 
बरज रमसणी चारु पास॥ 
आनके कहने ना जाय। 
चामर करे कोइ बीजन वीजइ 
कोइ वारि लेइ घाय ॥ भू, ॥ 
चरण पाखालइ ताम्बूल जोगायइ 
कोइ मुद्दायइ घाम। 
ऐछन दुहँ तनु शीतल करल जलु 
कुबलय चम्पक दाम ॥ 
आर सहचरिगरणोे बहुविध सेवने 
श्रमजल करलदहि. दूर 
आनन्दू-सायरे दुहुँ मुख देरइते 
उद्धवदास  द्विया पूर 


नृत्ययास ( २ ) 


मायूर-मध्यम दशकुसी 


देख देख गोरा-नट-रंग । 
कीतेन मंगल महारास-मण्डल 
उपजिल  पुरुव-प्रसंग ॥ 
नाचे पहुँ नित्यानन्द ठाकुर अद्वेतचन्द्र 
श्रीनिवास मुकुन्द मुरारि। 
रामानन्द वक्रेधर आर यत सहचर 
प्रेम सिंधु आनन्द लहरी ॥। 


( रे६६ ) 


ता तवाथेथे सृदंग बाजइ 
मऊनर मनर करताल | 
तन तन ताम्बुर वीणा सुमधुर 
बाजत यन्त्र रसाल॥। 
ठाकुर परिडत गाय गोविन्द आनन्दे बाय 
नावे गोरा गदाधर संगे | 
द्रिमिकि द्विमिकि थेया. ता थेया ता थेया थैया 
बाजत मोहन मदंगे॥ 
कीतेन मशडल-- शोभा अपरूप भेत् 
चोदिके भकत करू गाने । 
तीरे तीरे शोभन श्रीवृन्दावन 
जाहवी श्रीयमुना जाने ॥ 
पुरुवक लालस विलास रास-रस 
सोइ सब सखिगण संग । 
ए कविशेखर होयल फॉपर 
ना बुमिया गोरांग रंग ॥ 


बेहाग>-जयताल 


रमणी मोहन विलसिते मन 
मरसे हुइल पुनि। 
गिया वृन्दावने वसिला यतने 
रमिते वरज-धनि ॥ 
मधुर मुरली पूरे वनमाली 
राधा राधा करि गान | 
एकाकी गरभीर बनेर भितर 
बाजाय कतेक तान ॥ 
अमिया-निछनि घाजिलछे सघने 
मधुर मुरली-गीत । 
अविचल कुल-- रमणी सकल 
शुनिया हरल चित ॥ 


( ४०० ) 


श्रवण जाइया रहिल पशिया 
अन्तरे बाजिछे बॉशी । 
आइस आइस बलि डाकये मुरली 
येन भेल सुखराशि ॥ 
आनन्दे अवश पुलक मानस 
सुकुमारी घनि राधे । 
गृह-कर्म यत हेल विसरित 
सकल करिल वाधे ॥ 
राइयेर अग्रेते यतेक श्मणी 
कहये मधुर वाणी। 
ओइ ओइ शुन किबा बाजे तान 
केमन करे प्राणी ॥ 
सहिते ना पारि मुरलीर ध्वनि 
पशिल हियार मामे। 
वरज-तरुणी हइल वाउरी 
हरिल कुलेर लाजे ॥ 
केह पति सने आहिल शयने 
ट्जिया ताहार संग । 
केहद वा आछ्िल सखीर सहित 
कहिते रभस-रंग ॥ 
केह बा आछिल दुग्ध-आवतंने 
चुलाते राखि बेसालि। 
त्यञ्ञि आवतेन हुइ आनमन 
ऐछने से गेल चलि॥ 
केह शिशु लइया कोलेते करिया 
दुग्ध कराये पान । 
शिशु केलि भूमे चलि गेल भ्रमे 
शुनि मुरलीर गान ॥। 
केह बा आद्िल शयन करिया 
नयने आदिल निद्‌। 


( ४०१ ) 


येन केह आसि चोराइ लइल 
नयने काटिया सिंघ ॥ 

केह बा आदिल रन्धन करिते 
तेमति चलिया गेल । 

कृष्ण मुखी हइया मुरली शुनिया 
सब विसरित भेल ॥ 

सकल रमणी धाइल अमनि 
केह काहो नाहि माने | 

यमुनार कूले कद्म्बेरि मूले 
मिलल श्यामेर सने ॥ 

ब्रजनारीगणे देखिया तखने 
हासिया नागर-राय । 

रास-विज्लसन करिल रचन 


ह्विज चण्डीदासे गाय ॥ 


केदार--मध्यम दशकुसी 


ब्रजरमणीगण हेरि हरधित मन 
नागर नटवर-राज । 

नटन-विज्ञास-- उलसहि निमगन 
चोदिग रमणी समाज ॥ 

यूथे यूथे मिलि करे कर धराधरि 
मण्डल्ली रचिया सुठान | 

बाजत वीण उपांग पाखाओ ज 

मामहि माझ राधा कान ॥ 


शरद सुधाकर गगनहिं निरमल 


२६ 


कानने कुसुम विकाश ! 


कोकिल भ्रमर गाओ ये अति सुस्वर 
अमल कमल परकाश ॥ 
हेरि हेरि फिरि फिरि बाहु धराधरि 
नाचत रंगिणी मेलि । 


( ४०२ ) 


ज्ञानदास कहे नागर रसमय 
०५ [कप 
करे कत कोतुक केलि ॥ 


बेहाय-तेश्रो 2 


करे कर मणिडत मण्डलिमाझ। 
नाचत नागरी नागर - राज ॥ 
बाजत कत, कत यन्त्र सुतान। 
कत कत राग-मान करु गान॥ 
द्विगिता द्विगिता द्विगि तादिंगि ताद्रिगि द्विंगि, 
थे थे थे थे कुनुर कुनुर कुनु-- 
भुनु मुनु कुनिया । 


कंकण कन कन किंकिणी किनि किनि 
किनि रे किनि रे किनि किनिया॥ 
कत कत अंगभ्भंग करु कम्प । 
चलये चरणे सुमझ्लिर म्ंप ॥ 
कंकण किंकिणी बलया निसान | 
अपरूप  नाचत राधा कान॥ 
जनु नव जलघर विज्ञुरिक भाति । 


#-“+ 


कह माधव हुहूँ ऐलन काँति ॥ 
बेहाग-इृहत्‌ जयताल 


राधा श्याम नाचेरे 

नाचे रासरसे मातिया। 
राधा श्याम दुहूँ मेलि 

नाचे कर धराधरि 

रास - रसरंगे रंगिया॥ 
नाचे जलधर श्याम श्याम 

थिर बिजुरि वाम 

नाचे कत अंगभंगिया। 
थरुगु धुगु ता-- 

अंगभंगे चले पा 


( ४०३ ) 


नाचे दुहँ मदु सदु॒ हासिया॥ 
कंकण कन कन भेकन न मन 
किंकिणी किनि किनिया। 
दुह-ुँ मुख दुहँ हेरे दुहुँ नाचे आनन्द भरे 
+०॥] कै. ३2 कर 
दुहँ रसे दुहुँ मातिया ॥ 
कर # कप 
चौदिके सखिगण आनन्दे सगन 
नाचे तारा बदन हेरिया। 
मामे नाचे राधा-श्याम शोभा अति अनुपाम 
कत यन्त्र बाजे सुरंगिया ॥ 
चौदिके सखिर ठाट ऐलन चांदेर नाट 
नाचे तारा ठाम ठमकिया । 
कंकन भंकन नुपूर बाजन 
आभरण भमलमल्िया ॥ 
विनोदिनी रंगे विनोदिनी संगे 
99 कक. 
नाचे दोहे चिबुक धरिया। 
सदु सदु हासनि इहूँ वंकिम चाहनि 
हेरि हेरे आनन्दे भासिया ॥ 
मारे नाचे राधा-श्याम चौदिके गोपिनी ठाम 
से आनन्द कहने ना जाय। 
मधुर भ्री वृन्दावने रासलीला कुन्जवने 
ज्ञानदास हेरिया जुड़ाय ॥ 


करूणु वराड़ि मध्यम एकताला 


कद्म्ब-तरूर डाल भूमे नामियाछे भाल 
फुल फुटियाछे सारि सारि। 
परिमले समीरण भरल श्री वृन्दावन 


केलि करे श्रमरा अ्रमरी॥ 
राइ कानु विलसइ रंगे। 
किवा रूप लावनि वेदगधि धनि घनि 
५ 
मणिमय आभरण अंग ॥ प्‌, ॥ 


( ४०४ ) 


राधार दक्षिण कर धरि प्रिय गिरिधर 
मधुर मधुर चलि जाय । 
आगे पाछे सखिगण करे फूल बरिषण 
कोनों सखि चामर ढुलाय ॥ 
परागे धूसर स्थल चन्द्र-करे सुशीतल 
मणिमय वेदीर उपरे। 
राइ-कानु-कर जोड़े नृत करे फिरि फिरि 
परशे पुलके तनु भरे॥ 
मृगसद चन्दन करे करि सखिगण 
वरिखये फूल गन्धराजे | 
श्रम-जल बिन्दु विन्दु शोभा करे मुख-इन्दु 
अधरे मुरली नाहि बाजे ॥ 
हास विलास रस सकल मधुर भाष 
नरोत्तम मनोरथ भरु। 
दुहुँक विचित्र बेश कुछुमे रचित केश 
लोचने मोहने लीला करु ॥ 


सोहइ-समताल 


आज रसेर वादर निशि। 
प्रेमे भासल सब्र बृुन्दावन वासी॥ 
श्याम - घन वरिखये प्रेमसुधा-घार । 
को< रंगिणी राधा विज्ञुरी संचार ॥ 
प्रेमे पिछले पथ गमन सुबंक | 
सगमद-चन्दन - कुंकुम भेल पंक ॥ 
दिगविदिग नाहि प्रेमेर पाथार । 
डबल नरोत्तम ना जाने साँतार ॥ 


बेहाग-जपताल 
बड़ अपरूप है देखिलुँ सजनी 
नयली कुझ्लर मामे । 


इन्द्रनील-मणिणि कतेक जड़ित 
हियार उपरे साजे ॥ 


( ४०५ ) 


६५ ४ 


कुसुम-शयने मिलित नयने 
उलसित अरविन्द । 

श्याम सोहागिनी कोरे घुमायलि 
चाँदेर उपरे चान्द ॥ 

कुंज कुसुमित सुधाकरम्बित 
ताहे पिककुल गान । 

मदनेर वाणे दोहे अगेयान 
विधिर कि निरमाण || 

मनन्‍्द सलयज पवन वह मृदु 

ओ सुख को करू अन्त । 

सरबस घन दोहार दुंहु जन 

कहये राय बसन्‍्त ॥ 


केदार-जपताल 


रास जागरणे निकुंज-भवने 
आलुआ अलस-भरे। 
[कप 6. लकी:2. न 
शुतलि किशारी आपना पासरि 
पराण नाथेर कोरे | 
सखि, हेर देखसिया वा । 
निद जाय घनी ओ चाँदवदनी 
श्याम-अंगे दिया पा ॥ धर, ॥ 
नागरेर बाहु करिया शिथान 
विथान वसन भूषा । 

[कर # ७ ४६० १ 
निशासे दुलिछे रतन-वेशर 
हासिखानि ताहे मिशा ॥ 
परिहास कारि निते चाहे हरि 
साहस ना हय मने । 


( ४०६ ) 
धीरे धीरे बोल ना करिह रोल 
ज्ञानदास रस भणे ॥ 
झुमुर 


( अमनि ) राइ घुमाइल । 
श्याम बँधुयार कोरे 
अमनि राइ घुमाइल॥ 


श्रीराम यशोरसायन-रास 
केशराज मुनीन्द्रकत 
( सं० १६८३ वि० ) 


परिचय--- 


प्रायः जैन मुनियों ने रास के लिये तीर्थों तीयकरों एवं जैन श्राचार्यों के 
जीवनचरित्र को ही कथा का आधार बनाया है, किन्तु केशराज मुनीन्द्र ने 
मर्यादा पुरुषोत्तम रामको अपना कथानायक स्वीकार किया है। मुनीन्द्र ने 
राम की प्रायः समस्त लीलाओं का वर्शन रासशैली में बड़ी श्रद्धाभक्ति के 
साथ किया है। उन्होंने इस रास को अधिकारों में विभाजित. किया है। 

श्री राम यशोरसायन रास एक विशाल ग्रंथ है। इस स्थल पर उस ग्रंथ 
के केवल द्वितीय एवं तृतीय अधिकार से सीतापहरण अंश उद्धृत किया जा 
रहा है। मुनीन्द्र की गणना के अनुसार माघ कृष्णा अष्टमी को सीतापहरण 
हुआ । जब रावण सीताजी फो विमान में अपहृत कर लंका फी ओर भागा 
जा रहा था तब सीता विलाप सुनकर जटायू रावण से युद्ध फरने फो प्रस्तुत 
हुआ । आक्रोश में भरकर वह्द रावण का शरीर विदीण करने लगा । 

केशराज जी एक स्थल पर रामलक्ष्मश के संवाद द्वारा सीता फो अठवी 
में अकेली छोड़ने और उनकी अनुपस्थिति में राम के मूच्छित होने फा संकेत 
करते हैं। राम चेतनावस्था में आने पर पद्म पक्की एवं वनदेवी से सीता का 
पता पूछते हैं। तदुपरान्‍त खर ओर विराध नामक राक्ष्सों का वर्णन 
आता है। 

अब राम किष्किंघा नगरी में पहुंचते हैं श्रोर सुग्रीव के साथ मैत्री करते 
हैं। ढाल ३४ में महारानी तारा का विशद वर्णन है। 

रावण जब सीताहरण कर लंका पहुँचता है तो वहाँ रानी मन्दोदरी 
उसे विविध प्रकार से समझाकर सीता को लौठाने का परामश देती है 
किंतु रावण उनकी एक नहीं सुनता । इसके उपरान्त विभीषण का वर्णन है। 
वह अत्यंत व्याकुलह्नदय वाली सीताजी के समीप पहुँचफर उन्हें श्राश्वासन 


( ४०८ ) 


देता है।[फवि विभीषण के चरित्र फी भूरि-भूरि प्रशंसा करता है। वह विभी- 
घषण फो कुल का भूषण घोषित करता है। 

आगे चलकर सीता के शोध फा विवरण मिलता है। कपिराज हनुमान 
का लंकागमन ओर सीताजी की खोज का विशद वर्णन है। कथा का 
क्रम प्राय; रामचरित मानस से मिलता जुलता है। इसकी शैली लोकफाव्य 
की शेली है। एक स्थान पर ४५ छन्दों में निरन्तर प्रत्येक चरण के अन्त में 
हो! का प्रयोग मिलता है। धाइ हो, कराइ हो, सुणाइ हो, पाइ हो, थाइ 
हो, सखाइ हो, पिछताइ हो, लड़ाइ हो अधिकाइ हो, होइ हो, फाचो हो, 
साचो हो, भाखु हो, राखु हो इत्यादि पद इस बात के साक्ली हैं कि इस रास 
में जनफाब्य शेज्ञी का पूर्शरीति से निर्वाह पाया जाता है। 


श्रीराम यशोरसायन-रास 


केशराज मुनीन्द्रक त 
सं० १६८३ वि० 


माघ वदि ८ दिने सीताअपहरणम । 
तांम जटायू पंखीओरे, जाइ मिलीयो घाय; 
रोस भरी नख अंकुशेरे, तास विलूरे काय | जी० 
वरज्यो पिण माने नहीरे, ताम सुरीसाणो राय; 
कापी नाखी पांखडीरे, पड्यों धरती आय | जी० 
शंक न माने कोइनीरे, बयठो जाय विमान; 
एह मनोरथ माहिरोरे, पूर्यो श्री भगवान । जी? 
हा ! सुसरा द्शरथजीरे, जनक जनक कहे तात; 
हा ! लक्ष्मण हा ! रामजीरे, हा ! भामंडल अआआत । जी० 
सिंचाणो जिम विडकल्ी रे, वायस बलिने जेम; 
ए कोई मुमने गहीरे, लई जावे एम। जी० 
आवो कोई उतावलोरे, शूरो जे संसार; 
राक्षसथा राखी लीयोरे, करती जाय पुकार | जी० 
अकजहीनो जाइयोरे रह्नजटी खग एक; 
रोज सुणी सीतातणोरे, मनम्गंद्दि करे विवेक | जी० 
भगनी भामंडल तणीरे, रामचंद्रनी नारी; 
रावण जी छल केलवीरे, लेइ चालिओ अपहारि | जी० 
भामंडलना पक्षथकीरे, रत्नजटी तरवारि; 
संबही सांम्हों हुबोरे, रावणजी तिहिवारि | जी० 
मूलकाणो मनमें घणोरे, करे किसुं ए रंक; 
विद्या सघली हयहरीरे, लीधी तास निःशं 6 । जी० 


३१ 


३२ 


३३ 


३४ 


शेर 


३६ 


३७ 


डेप 


३६ 


( ४१० ) 
पंख विहूणो पंख्नीयोरे, होवे तिम ए देखि; 
छोटा मोटासुं अडयांरे, पावे दुःख विशेषि | जी० 
कंबूद्वीपे कूंबूगिरेरे, गीरतो गीरतो तेह; 
करतो अधिका उरतोरे, आयो घरती छेह | जी० 


आपूण में अलोलमेंरे, सायर उपरि सांइ; 
करे घण!ुं सम जावणी रे, समजावोने तांइ । जी० 
भूचर खेचर राजीयारे, सयलनमें हम पाय; 

0 ८७ $+ कक न + 
अछु त्रिखंडनो घणीरे; इंद्र आप गुण गाय । जी० 
करि थापुं पटरागिनीरे, महिमा अधिक वधाय; 
रोबे मति रहे रंगमेरे, सुखमें दुःख न खमाय | जी० 
करता कोपिओथो छएणोरे, हेत किसे खुशसाय; 
भागहीणा तिण रामनेरे. दीधी गयल लगाय । जी० 
कागगले कंचनतणीरे, माला भली न देखाय; 
सरखांने सरखो मिल्यारे, आवे सहुनी दाय। जी० 
मानो सुझने पतिपणेरे, होइ रहुं तुम दास; 
मुझ मान्‍्या सहु मानसीरे, आणी तुम्हारी आस । जी० 
निजर न उंची सा करेरे, दिई न अपूटो जाब; 
अक्षर दोना ध्यानथीरे, आणी रहदी अति आब | जी० 
विंधियो मनमथ वाणसुं रे, आरति अति मनमांहि; 
उठीने पग लागीयोरे, विषही विह्ल प्रांहि । जी० 
लंपट ललचाबे घणुरे; तो कां न करे प्राण; 
अणइच्छ॑ती नारिनारे, पहिली छे पच्चखांण । जी० 
सीता पग खांची लीयोरे, छिविओ नहीं शिरतास; 
परपुरुषाने आभडयांरे, थाये शील विशास । जी० 


देवलनी ध्वज सारिखीरे, पतित्रता कहिवाय; 
होय अपूठी वायसुं रे, आपे अलग पुलाय | जी० 


सीता घस कोशो घणुंरे, रे निर्लज्ञ नरेश; 
मुझ आंस्याथी ताहरीरे, विशठी वात विशेष | जी० 


४१ 


8२ 


४३ 
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४७ 
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सारणादिक तो घणारे, मंत्री ने सामंत; 

साम्हा आब्यासादरारे, प्रभुने शिर नामंत । जी० 
नगरीनी शोभा करीरे, उच्छवनो अधिकार; 

नार निरुपम लावीयांरे, मुख मुख जयजयकार | जी० 
लंकाथी दिशी पूब्बरे, देव रमण उद्यान; 

रक्ताशोक तलें जइरे, बयसावि सा आण । जी० 
राम अने लक्ष्मण तणी रे, जब लग न लहुं खेम; 
तब लग मुमने छे सही रे, भोजन केरो नेम | जी० 
रखवाली तो त्रिजटा रे, आरक्षक परिवार; 

मूकी मंदिर आवी यो रे, लोग घणों छे लार | जी० 
ढाल भली वत्तीसमी रे, रावन ने चित चाव; 
केशराज ऋषिजी कहे रे, आगे लावन साव | जी० 


इति श्री ढाल बत्रीशमा राम यशोरसायने द्वितीयोधिकारः 


श्री रामपबशोरसायन-राम 


तृतीय अधिकार 


कुहा 
बाग वाणी वरदायनी, कविजन केरी मायः 
मया करीने मुझभणी, सुमति दीज्यो सुखदाय । 
राम चली उतावला, आया लखमण पास; 
रण रंगे रमतो खरो, दीटो सो उल्लास । 
राम प्रतें लखमण कहे, तुम तो कीयो अकाज; 
अटवी मांहि एकली, सीता मूकी आज । 
राम कहे तें तेडियो, हुं आयो अवधार; 
सो कहे में नवि तेडिया, ए परपंच विचार । 
फिरि जाओ उतावला, मति को विणसे काम; 
पीछे थी हुं आबीयो जीतियो छुं संग्राम । 
वेगि बेगि वाटें वही, राम पधारे जाम; 
निजर न देखे जानकी, मूछोणा प्रभु ताम । 


५४ 
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श्द्‌ 


डे 


श्प्प 


|९ 
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ढाल, ३३ मी० घडी दोइ लाल तमाकू दो-ए देषी । 
श्रीरामे नारि गमाई हो, इतउत ढुंडत मोलत वन में; 
सा नबि दिये दिखाइ हो, श्रीरामे नारि गमाइ हो । १ 
संग्या पामी अंतरजामी, आगें आवी धाइ हो; 
पांख विहृणो पंखी पडीओ, दीठो उपरी आवी हो | श्री० २ 
पंखीडे दीठो नर कोई, नारी लीधां जाइ हो; 
पूठि हुवांश पापी पुरुषें, नाख्यो छे ए धाइ हो। श्री० ३ 
श्रावक जाणी जांणी सहाइ, प्रभु उपगार कराइ हो; 
श्रीनवकार अवार, अनोपम, दीधों तास सुणाइ हो | श्रीण. 9 
मंत्र प्रसादे स्वर्ग चतुर्थे, सूरनी पदवी पाइ हो; 
संगतथी पंखी उधरीयो. संगतथी सुख थाइ हो । श्री० | 
डंचो देखे नीचो देखे, पास न कोई सखाइ हो । 
संचल जाणी आसा आगणी, घ।इ रहे पिछताइ हो श्री ० ६ 
लखमण साथे स्वर खेंचर सो, मांडे ताम लडाइहो; 
त्रिशिर लघुभाइ खर राखी, आप करे अधिकाइ हो | श्रीर ७ 
रथ बयसीने लखमण साथें, कूकतणी विधिठाइ हो; 
लखमण वीारे भारि नांख्यो, पहिली एह वधाइ हो। श्री > पर 
लंका पयालां केरो स्वामी, चन्द्रोद्य सुत सोइ हो; 
नामें विराध सबल दल साजी, आणी सहाइ होइ हो | श्री०. ६ 
सेवक सोइ आडों आवे, काम पडया नहि काचो हो; 
लखमण साथे विराध वदे रे, सेवक छुं हुं साचो हो | श्री०._ १० 
छाप हणीने लंका लीधी, रीस घणीए आगें हो; 
स्वामी कारज बेर वापनो, जगमांहि जस जागे हो | श्री०ण_ ११ 
तुम्ह आगें ए कीट पतंगा, भ्व॒त्यपणोहुं भाखुं हो; 
दिओ आदेश विदेश बताओ, रण अखयायत राखुं हो। श्री? १९ 
इषत हसी लखमणजी बोले, स्युंरे सहाए शूरा हो; 
आप बलें बलवंत कहावे, परबल नित्य अघुरा हो । श्री? १३ 
जेठो बंधव राम नरेसर, दुःखित जन प्रतिपालू हो; 
देशे तुझने राज तुम्हारो, शत्रुकंद कुदालू हो। श्री० १४ 


( ४१३ ) 


देखी विराध विरोधी खरतो, बोली यो रोस प्रकाशी हो; 
शंबूक हंसा साहिज एहने, उबरीयो वनवासी हो । श्री० 
लखमण कहे खर मति भू'के नंदन त्रिसरों भाइ हो; 

डणही पंथे तोहि चलाबुं, तोरे सुमित्रा माइ हो। श्री ० 
मारिओ के मारिओ में मूरख, जीभतणी सुभटाइ हो; 

करि प्रगटो प्रोढो पखपाती, लीजे तास बोल्नाइ हो । श्री० 
एम कहंतो नट जिमनाचे, बाणे अंबर छाई हो; 

बाण खुर प्रेखर शिर छेददे, अवर रघ्यां मुंहवाइ हो । श्री 2 
दूषण दल लेइने दोड्यो, ते पिण मारी लीधो हो; 

अपूणझ कीधु' आपस मार्यो, अवरांसुं जस न दीधो हो | श्री० 
लेइ साथ विराध वदीतो, उमग्यों उमग्यों आवे हो; 

एतले वामो नेत्र फरुकीओं, ताम असाता पावबे हो | श्री० 
अलगांथी दीठो अलबेसर, अटवीमांहि भमंतो हो; 

नारी वियोगी जोगी जेहबो, आरतिमांहि रमंतो हो | श्री० 
लही विखवाद विचार विशेषे, एतो में धुर जाणी हो; 
अटवी में एकाकी वसतां, राम गमावी राणी हो । श्री० 
लखमण आगें आवबी उभो, राम न साम्हों जोवे हो; 
विरह साल ए अवसरि साले, नभने साम्हो होवे हो | श्री० 


पानपान करिके वन शोध्यो, नारी नयणे नावी हो; 


श्र 


१६ 


५७ 


श्प 


१६ 


२० 


२१ 


श्र 


बनदेवी तुम्हों बनवासिनी, दिओ छो क्युंन बताबी हो । श्री० २४७ 


तुम्ह भरोसे नारी मूकी, हुंतो काम सिधायो हो; 


काम न कीधो नारी गमावी, जग अपजस बोलायो हो । श्री० २४५ 


भाइ भरतें रागें मूकीयो, त्रिय रखवाली कामे हो; 
कर सिर ७ ५ $ मर र्श्र 

आयोयथो सो एक न हूई, उंछुं दीठो रामे हो | श्री० 

राजभार देवा नवि दीधो, घन है केकयी माता हो; 


२६ 


नारिन राखि शक्‍्यो नर निसतो, तो किम राज्य रखांता हो। श्री०२७ 


एम कहेतो राम नरेसर, धरणी पडीओ धसकाइ हो; 
+ ० ५ 
राम दुःखे पशु-पंखी ढुःखीया, उम्रा आगे आइ हो । श्री० 


श्द्ध 
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३." ४४० आकी34* 
लखमणजी कर शीतल ताई, बोले आवी आगे हो; 
आप करोछे कार्य किसुंए, सहुने भूंडुं लागे हो । श्री ? २६ 
भाई तुम्हारो हुँ जीती आव्यो, खरनो कंद निकंदी हो; 
५ + हद कक 
वचन-सुवारस सुं सिंचाणो, लहे संग्या आनंदी हो | श्री०._ ३० 
देखे लखमण उभो आगे, उठी मिलीयो सांइ हो; 
आपे दो मिलि त्रिया नरखाणी, हरखाणी उवामाइ हो । श्री० ३१ 
ओदुस्तु सो मंत्री माखे प्रभु, ए आरति माणो हो; 
नाद भेद करीने किए एक, सीता लीघी जाणो हो । श्री०. ३२ 
तेहना प्राण संघाते सीता, वयगी पाछी आगखुं हो; 
कक ० ७ ० 
तो तो लखमण नाम हमारुं, नहीं तो जूठ थयाणुं हो | श्री० ३३ 
बीर विराध खरो हिब मिल्ीयो, आयो बोल दारु हो; 
लंक पयालें प्रभु थिर थायो, वचन पाले जिम वारु हो । श्री० ३४ 
सीता खबर करेवा कारण, भट मो ऋलीया भारी हो; 
बीर विराध घरुं कलफलीयोी, अवसर सेवा प्यारी हो । श्री० ३५ 
सुभट सहु प्रथ्वी फिरि आया, सीता खबर न पामी हो; 
ड हम 3० 
अधो मुख उमा प्रभु आगे, बतलावे तब स्वामी हो | श्री०._ ३६ 
दोष न कोउ सेवक जननो, उद्यमनो अधिकारी हो; 
०, ८७. " 
प्रभुनुं दशाये कारिज न सरे, सुद्शा काज सुधारी हो | श्री० ३७ 
वीर विराध प्रभुपगि ल्ञागि, अरज करे अनुरागी हो; 
बापीयायां दोडु दह दिशि, कारिज केडें लागी हो । श्री०.._ ३८ 
वीर वीराघ सबल दल साथें, राम सुलखमण दोइ हो; 
लंक पयालें चाली आया, खबर लह सहु कोइ हो। श्री०.. ३६ 


स्वरनो नंदन शंबूक भाई; सुंद नरेसर आप हो; 

५ हटकर 
साम्हो आबी खेत झडावी, हाथी ग्ह्मां शर-चाप हो। श्री० ४० 
वीर वीराध शिषें लडेंवें, वारुं वेरज वाले हो; 
किहाँ हयथी कां रथ पायक, लोग-वचन संभाले हो । श्रीण_ ४१ 
राम सुलखमण देखी सनमुख, सूर्पनखा सुत लेइ हो; 
रावण पासे पघारी पापणि, घरनो चउड करेइ हो । छ्र्‌ 


( ४१४ ) 


वीर विराध तिहां थिर थाप्यो, आरति सघली टाले हो; 
मोटानी मोटी मति मोटी, मोटो बोलिओ पालने हो । श्री० 
राम सुलक्षमण खरने महिलें, वसीया आप पघिराजे हो; 
युवराजा जिय वीर विराधज, सुंद घरें सुख साजे हो । श्री० 
ढाल भल्ी ए तीनतीसमी, वीर विराध वधायो हो; 
केशराज ऋषिराज कहेरे, राज गयो वोहोडयो हो। श्री० 


डुहा 


प्रतारिणी विद्या महा, हेमबंत गिरि जाय; 
साहस गत साधी सही, तत्रही आयो घाय । 
पुरी केकिंधा आवीयो, करि सरिओ सुविलास; 
गति-मति-बाणी विचारबे, बीजों रवि आकाश । 
तारानो अभिलाषीयो, आतुर थयो अपार; 

रुप धरे सुप्रीवनो, न करे कांइ विचार । 

क्रीडा करवा कारणे, वनमें गयो सुम्रीव; 

ए घरमें चलि आवीयो, अबर लही अतीव । 
तामधणी घर आवीयो, रोकांणों दरबारि; 
घरमें छे सु्रीवजी, वात पडी सुविचारि। 

दो सुग्रीव विचार तां, वालितणो तो पूत; 
काकी घर ताला जडे, राखेवा घरसूत । 
चंद्ररश्मि रलीयामणो, युवराजा जयवंत; 

वाली वीरनों जाइयो, अबल ग्रवल नहि अंत । 
आवीने उभो रह्मो, आगो कोइ न जाय; 

खेदी बाहिर काढीयो, बलीयांथी इमथाय । 


ढाल ३४ मी सुरतकी देशी 


तारा परतख मोहनी, तारा अधिक रसाल; 

तारा सुग्रीव सोहनी हो, तारा अति सुविशालः 

तारा तारारूप अनूपतारा, तारा मोद्य भूपतारा, 
तारा हो मोहनवेलि तारा, तारा कोमल-केलि तारा । 
चवदा अक्षोहणीनों धणी, राजा श्रीसुग्रीव; 

पार नहीं प्रभुता तणो हो, साहिब आप सदीषब तारा । 


४३ 


४४ 
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एकण डांगे मारीयें, साचा जूठा दोइ; 

ग्यान बिना निश्चय नहीं हो, लोगांथी सुं होइ तारा । 
साचो मिलसे साचने, जूठो जूठे जोइ; 

जूठतणी जड उथली हो, जइ सुसताबे कोइ तारा | 

हंस अने बग उजला, लागां एक प्रसंस; 

खीर नीरने पारखे हो, बगबग हंसहि हंस तारा । 

काच अने मशिऊ सारिखा, लोगा एकहि वाच; 

पिणु पारखीयां आगलें हो, मणि! मणि काचहि काच तारा । 
काग अने तो कोकिला, वरणे एग सोहाग; 

मास वसंत विराजीया हो, पिक विक कागहि काग तारा । 
मंत्रीने पंचां मिली, नेबडीयो ए न्याय; 

सात सात अक्षोहणी हो, दोई पक्षे थाय तारा । 

दोइ लडो आप आपमें, साथां देव सहाय; 

जूठो नासी जायसी हो, सहुने आबी दाय तारा । 

खेत बूहायों मोकलो, ऊमा होइ आय; 

लोग लड्या आयापणा हो, कगडो तो न मिटाय तारा 
लागे ना चाहे नारिने, चाहे ए दो ताई; 

कोइ मरो कोइ जीवो हो, लोगां लागे कांइ ! तारा । 

तब दोइ सुम्नीवजी, लडिया शत्त्र उपाडि; 

खांति न राखी खेल दवे हो, तोहि न मिटी राडी तारा। 
दोइ तो समतोल जी, दोइ विद्यावंत; 

दोइ खेचर तो खरा हो, दोइ ता मयमंत तारा । 

हाथीसुं हाथी अडे, सिंह साथ तो सिंह: 

सापें साप मिटे नहीं हो, शूरें शूर अबीह तारा। 

सुग्रीवें संभारीयो, हनुमत आयो चालि; 

जूओ सुग्रीव कूटीये हो, न शके ऋूगडो टालि तारा ' 
सुमीव चित्तसुं चितवे, साचो ए तो सोच; 

केहने : तजे केह्द ने भजे हो, लोगां ए आलोच तारा । 
वालि हुंता बलवंतजी, जग जस जाचो जोर; 

सोतो हूबा संयमी हो, भडग रह गया भोर तारा। 


११ 


श्र 


१३ 


व 


१६ 


१७ 
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चंद्ररश्मि बलीयो घणो, मरदमें मरदान; 
हद ६५ 
खबर न लाधे एतली हो, कुण निज कुण छे आन तारा । 
दशकंधर छे दीपतो, लंपटि मांहि गिणाय; 
३, गीयें ब्ु 
वात सुण्यां हणी रोइने हो, तारा लीयें बोलाय तारा । 
एताहश संकट पडयां, काम समारण हार; 
खरथो सोरामें हण्यो हो, करता पर उपगार तारा । 
शरण ग्रहूं श्रीरामनो, लखमणसुं अभिराम; 
जेम बिराघ निवाजीयो, सारेसे हम काम तारा । 
लंक पयालां छे सही, आज लगें उद्श; 
बोलाव्या आबे सही हो, कारज विसवावीस तारा | 
दूतज छानो मोकल्यो, वीर विराधहि पास; 
वात जणावी विस्तारी हो, पाया सा उल्हास तारा । 
बेगा आवो बेगसुं, आबी करो अरदास; 
दफ े ग ५८ 

काम तुम्हारों सारसे हो, देसे अरिने त्रास तारा । 
संतोषाणो स्वामिजी, निमुण्यो वचन अलोल; 

| ५... मांहि ० 
बलते छांट अमीतणी हो, अरतिमांदि अमोल तारा | 
साहण बाहण सामठां, चालि गयो सुऔीव; 
आगें घरी विराधने हो, आरतिवंत अतीब तारा । 
चरण कमल प्रभुना नमि, भाखी मननी वात; 

कि 
परदुःख कायरनो सही हो, विरुद अछे विख्यात तारा। 
हम तुम्हने छे सारिखो, अबला दुःख अपार; 
हमारो तुम भांजस्यो हो, थारो श्री करतार तारा । 
श्रेह सुणतां बातजी, गहवरीयो राजान; 
परदुःख थी दुःख आपणो हो, साले साल समान तारा । 
दुःख हीया में सँवरी, सुप्रीवहि संतोष; 
आप रो 85% कि. 
दीधो देव दया करी हो, कीधो सुखनो पोष तारा । 
बीर विराध कहे सही, आपांने एकाज; 
करिवो छे उतावलो हो, न कीयां पावां लाज तारा । 
२७ 
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हक कं. के रे 
कपिपति भाखे कामजी, आपां करिवां एह; 
बिक 


सुसतो होइ सोधस्युं हो, जइ धरती ने छेह तारा। 

द्वीप अने परह्ीपनी, शुद्धि अणांउ' आप; 

तो तो साचो जाणशियो हो, शूर राजा छे बाप तारा। 
प्रभुजी चाली आवीया, पुरि किकिंधा देखि 

जाणे अलका अभिनवि हो, पायो सुख विशेषि तारा । 
बीजो बोलावी ल्ीयो, उभो आवी खेत; 

दोइ लडता नवि जाणीये, हो, साच न भ्रूठहि हेत तारा । 
बजावत्तेज नामथी, घनुष चहोडीआ देव; 

विद्या गई टंकारथी हो, प्रगट थयो ततखेब तारा । 

लंपट पर नारी तणा; ढीढां मांहिला घीठ; 

जग सघलो अवलोकतां हो, तु सम अवर न दीठ तारा | 
एक बाणसुं मारीयो, साहस गति सेतांन; 

एक चपेटें सिंघने हो, हरिण लहे अवसान तारा । 

बीर विराधतणीपरें, थिर थाप्यो कपिनाथ; 

* साचो करि सहू देखतां हो, आंणी मिलीयो साथ तारा । 
त्रयोदश कन्या भली, राम प्रतें आपंत, 

प्रीति रीति काढी करी हो, कपिपति तो थापंत तारा । 
राम कहे कपिराजीया) तुम्ह वाचा संभाल; 

परणेवानी पाछली हो, पहिली सीता वाल तारा | 

ढाल्ल भत्नी चउत्नीसमी, कषिपति कांम समारि; 

केशराज ऋषिजी कहे हो, अब शोधीजें नारि तारा । 


दुह्ा, 


रावणने घरे रोवणो, आज पडिओ अवधारि 
खरनी सुणी सुणावणी हो, आंगि मिलि बहु नारि। 
दिवस विचारां आंतरे, सूपणखा ने सुंद; 

लंका नगरी आवीयो, वरसे आंसु बुंद । 

सुर्पनखा सुहासणी करती अधिक विलाप; 

रावण ने गले लागि के, दीन वदे अति आप । 


३२ 


४१ 


४२ 
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कंत हृण्यो कुमर हण्यो, हणीय देवर दोय; 

खेचर चवद हजारनों, हंता एकसुं होय । 

लक पियालें आवीया, आशण्यो रोस अगाघ; 

रांक जेम हम काढीया, बसीयो वीर विराध। 

वंधव तुम्ह बेठां थकां, बरते ए अन्याय; 

धरती दिन थोडो विषे, जातिहधि दिखाय। 

एक सुव्ोें सांवलो, बीजो पीले वांन; 

वनवासी छे भीलडा, पिण नहीं केहने मांन । 

वसवा भाणेजा भणी, वास अनेरो होरि: 

सगो सगें आवे सही, कोइक दिनांके फेरि । 

ए सघली श्रवण सुणी, बोले वीर विवेक; 

घरटीरा फेरा घणा, पिए घरटानो एक । 

पंखाली कीडीतणो, मुवांने दिन जात; 

मारि करिसुं पाघरा. ओर चलावो वात । 

वात नहीं वतका नहीं, राग नहीं नहि रंग; 

राज काज भावे नहीं, होइ रहित्रो दिरंग । 

नींद नहीं लीला नहीं, फूल नहीं तंबोल; 

भोजन पाणी पिण नहीं, सुश्या न भावे बोल । 

हासि नहीं रामति नहीं, नहीं भोगनो जोंग; 

मांणस मुवां सारिखो, होइ रह्यो तस्ु सोग । 

खायो पडीओ खाटले, पडित्रो रहे नरनाथ; 

मूंग मूंग बोले नहीं, आरति करे सहु साथ । 

ढाल, ३५ मी. मेरे मन अयसी आयवण्णी--ए देशी; 

थारा चित्त में कांइ वसी, मंदोदरीमां दोषति पेखी, 
पूछे बात हसी थां। १ 

पखवाडें अंघारे आये, घटतों जाय शशी; 

तेज हेज प्रताप प्रखीणो शोभा लाज खीसी थां | 

सुंस अछे तुम्ह मुझ गलाना, न कहो जिसीहि तिसी; 

आरति अतिही उदासपणाथी, मति तुं जाय चीसी-थां 
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रावण भाखे सुणी मंदोदरी, चित्तमें आणी चुभी; 


' सीता सुरती भात्र भल्लीए, हियांमांहि खुभी थां । छ 
घुंमुंछु दिन राति घणेरो, न शक समज करी; 
जो तुं मुजने चाहे देवी, मेलो प्रीति खरी-थां । ४ 
प्रियनी पीडाये पीडाणी, तबही उठि धसी; 
देवरमण उद्याने आवी, देवी एक ससी-थां । ' धर 
हुं मंदोदरी छुं रीसुभोदरी, मोटे नाम चढी; 

' रावण रांग्यांमाँहि वखाणी, वनितामांहि वडी-थां ७ 
भोली कां भरमांणी छे तुं, रावण साथ रमी; 

. माणस भवना लाहो लीजे, हुं छुं दास समी थां । प्र 
सीता तुं धन तुं घन थारे, माथे अधिक रति; 
राजा रावणने चित्त आवी, मेल्ही अबर छती थां। & 
भूचर राम तपस्वी ते तो, सेबक मात्र सही; 
उपति तजिए पति ज्यों पामें, करमें तोरें कही-थां १० 
मन खीचीने मोन रही थी, नोची सही नगही; 
तुंतो सतीयां मांहि वखाणी, एती हीन लही-थां । ११ 


किहां जम्बूक किंहां सिंह सनूरो, गरुड किहांरे अही; 
किहां मुझ पति किहां तुझे पति, लंपट लाज नहीरे तहीं थां | 
तुंनारी धन धन तु ठाकुर, सिरिखी जोडी मिल्री; 


पति लंपट घरकी पटराणीं, दूृतीमांहि मिली-थां । १३ 
थांरु मुंहडो नहीं देखवो, तुजसुं वात किसी; 

अलगी जा आंख्यां आग थी, मयली जेम मसी । १छ 
एतले रावणजी चल आयो, शीत धमण धमी; 
शीतल वचनांथी समजावे, आपें उपसमी-थां । १५ 
मंदोदरी रांणी तुक आगें, किंकर मांहि गिणी;ः 

हुं तुम्ह दास सरीखो केती, भाखुं अबर भणी-थां । १६ 
निजर निद्दालो उचर वालो, टालों वात घणी; 

पालो दोडया हुंस न पूगे, उं असवार तणी । १७ 


होई अपूठी सीता बोले, सांभल लंक घणी; 


( ४२१ ) 


काल दृष्टिसुं हुं देखेसुं, जा घरि टालि अणी-थां । 
घिग घिग तुज ए आस्या माथे थारी कोत बणी; 
जीवित राम सुलक््मण हुं छुं अही माथेरे मणी-थां । 
वार वार वचन आकोसे, न तजे राय रली; 
] ०0% पु ३ ५ जे 
हांक लीयोरे हरीलो होवे, श्वान न जाये टली । 
सीतानी तो अरति अधिकी, न शक्‍्यो शूर खमी; 
हक % ८... ७३, 25 हर के 
आथमीयो अलगो होवाने, व्यापी आण तमी-थां । 
रावणने उपजी ए अधिकी, कुमति तणी ए मति; 
उपसर्गा करावे अधिका, सीदावरे सती-थां । 
फेतकारी करंती फेरे, घू घू घूक करे; 
वृश्चिक बृक फिरे क्र दतां, निसत नररे डरे-थां । 
पुच्छाटोप सुव्यात्र विशेषें, उतुं अन्योन्‍्य लडे; 
० किक अल. है. प 2० ५ 4 
फूं फूंता फण करता, परगट, मांहोमांहि अडे-थां | 
'पुच्छा छोट सुव्याघ्र विशेषे, सिंह सबलतें फिरे; 
साकनीयां संहार करंती, मुंह विस्फोट करे थां। 
भूत पिसाच वेयाल् वदीता, हटसुं दास हसे; 
डाकिणी भूतनी मयली देदी, काती हाथ घसे-थां । 
उलह्लंता दुरललित, अति जमकाय धरे; 
शवण एह विकुवंण, करिनंइ, आगे आशणी सरे-थां । 
परमेष्ठी पांचे मन ध्याती सीता स्वेव ( खे ) खरे; 


र७छ 


रच 


२६ 


जानकी ( जानके ) पियु करती, रावण, साम्ही पग न भरे थां र८ 


रावण तो निज नियश्न भांजे, सीता सत न चले; 
पाकांने नही भूत परामव, काचानेरे छले-थां । 


डाल भली ए पांचती समी, धन्य जो टेक ग्रहे; 
८३ ७ 5... जी «. 
केशराज ग्रही तो साची, सीता ज्युं निवहे-थां 


विभीषण निशिनी चरी, निसुणी लोगां मांहि; 
सीता पासे आवीओ, करण दिलासा प्रॉहि । 


श्६ 


३० 
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सहोदर समजाविवा, वात सुणेवा वीर; 

छे परनारी परांग मुख, साहसवंत सधीर । 
बाइजी ! तुम्हे कबण छो किहां थी आव्या चालिः 
इहां तुम्हे आण्या कुणे, भाखो शंका टालि । 
धूंघट खींची अधोमुखी, जाणी पू्ष प्रवीण; 
सत्यवती साची सती, वाणी वदे अदीण । 


[ & [# छः देशी 
ढाल ३६मी, एक दिवस रुकमणि हरिसाथे-ए देशी ० 
सीता ताम निशंकपणेरे, भाखे वारु वाणीरे; 
बविभीषण कुलकेरा भषण, निछुणे अमृत जाणीरे-सी । 
जनक पिता भामंडल भाई, राम-त्रीया हुँ बखाणीरेः 
दशरथनी कुलवहू बदीवो, सतीयाँमें अधिकाणीरे-सी । 
राम नरेसर लक्ष्मण देवर, तीजी हुंतो रांणीरे; 
दंंडकारण्ये मांहि आवी, वासतणी थितिटांणीरे-सी । 
७७ न देखि हक धिके गी 

सूरहास असि तरु डाले, देखिओ अधिके पाणीरे; 
लक्ष्मणजी लीलाये लीधो, ज्योति घणी प्रगतांणीरे-सी । 
करण परीक्षा वेगें बाहे, वंशनी जाल कपाणीरे; 
शंबूकनो तब शिर छेदाणो, मनसा अति पिछताणीरे-सी । 
खांडो देखी राघव भाखे) तें न करी मतीश्याणी रे; 

८. ६५ घें को + 
विद्या साधित ( साधन ) विण अपराधें, मारियो एते प्रांणीरे। 
पाछे पूजा भोजन पाणी, आंणीने चमकाणीरे; _ 
घड मस्तक दो जूदां दीठां, ताम घर अकुलांणीरे-सी । 
पग अनुसारें चाली आवी, राघवसुं रीमारणीरे: 
लंपटिनी लालच नवी पूरी, मनसा अति पिछताणी रे-सी 
खरदूषण त्रिशि सोलें आबी, आगि थइ शिलगांणीरे; 
सिंह नाद संकेत कीयाथी, लखमणसु मंडाणीरे-सी । 
लंकाजई लंकापति अण्यो, वात कही अति तांणीरे; 
सिंहनादनो भेद लगावी, ए हुं इहां आंणीरे-सी । 

कल ९ रे] 
ए. दश मस्तक कापवाने,; हुं कातीरेक कहांणीरे; 
लंका नगरी बालवामें, हुंवल हुंबतती छांणीरे-सी । 


ण्द 


शी 
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तेज प्रताप पराक्रम, पीलण, हुं घरमंडी घाणीरे; 
पगी आवीछु' रावण केरे, एकांतें दुःख खाणीरे-सी । 
श्रवण सुणे पिण रीस न आणी, रागीनी सहि नांणीरे; 
आगि सतेजी छे अति अधिकी, जल आंगे उल्हाणी रे-सी । 
एम सुणी लघुबंधव जंपे, वाइ मति भरमाणीरे; 
एको वलती गाडर घरमें, घाले कुण अग्यानीरे-सी । 
पर रमणी नेकाली नागिणी, के विष वेलि समाणीरे; 
जालवतांइ जब तब जोवो, क्युंहि नहि अति ताणीरे । 
संपद्‌ तरुनी एक कुहाडी, आपदनी नीसाणीरे; 
श्राप सतीनो छे दुःखदाई, मति दिईं एह रीसाणीरे-सी । 
लाख कहुं के कोडि कहुं तुम्ह, अततो वस्तु विराणीरे; 
आजकाल दिन च्यारांमांहिं, एतो वात दिखाणीरे-सी । 
हुं म्हारो ओलंभो टालुं, राखो कीर्ति पुराणीरे; 
लोक कहेसे कोइ न हुं तोरे, रावणके आगें वाणीरे-सी । 
राम सुलक्ष्मण दोमुंही बलीया, अनमी नाडि नमाणीरे; 
सीताने हुं देइ आंउं, जिम रहे प्रीति थपाणीरे-सी । 
ढाल भल्ती (ए तो ) छत्तीसमी, राये एक न मांनीरे; 
केशराज ऋषि रावणक़रेरी, वेज्ा आणी जणाणीरे-सी । 


डुह्य 


रावण हूबो रातडो, वदे विभीषण वीर; 

अही वस्तु किम छोडीयें, जब लग रहे शरीर । 
राम सुल्नक्ष्मण मीलड़ा, वनहिमांहि वास; 
<साहण वाहण कोनहो, आपहि फिरे उदास; । 
साहण वाहण साहिरे, विद्यानो श्रति जोर; 
ओ स्थु करिसे बापड़ा, कांइ मचावे सोर । 
आज उहीं तो कालही, काल नहीं तो मास; 
मास नहीं तो वरसमे, आप हि करिसे आस । 


( ४२४ ) 
4 6 ऐप कप 
एतल्नामांहि आसना, उवे आवे सी चालि; 
छल बल कोइ केलवी, देस्युं परहा टालि । 
[की ०4 [4 
ढाल ३७मी, सयणा परिहरियें अहंकार-ए देशी | 
पहिलीथीमें सांमलीरे, रामत्रीयाथी घात; 
होसे रावणनी सहीरे, उही मिलेछे वात, 
त्रिभीषण वात विचारे एह । 

सत्य वचन ज्ञानीतणांरे, कोई नहीं संदेह-वि । 
में तो कीधोयो घणोरे, आ छोही उपकमे; 

किक ग्रह प ४2० 0७ ५ 0 /े 
दशरथ जीवतो उवर्योरे, घीरोछे गज घम-वि | 
भावीनो बलछे घणोरे, नटले कोडि प्रकार; 
सीताने तजतां थकांरे, पालसे लोगां चार-वि । 
सुणता ही सुणे नहींरे, विभीषणनां बोल; 
देखे तो देखे नहींरे, कामी एतो निटोल वि । 
पुष्पक नाम विमानमेंरे, सीता लेइ आप; 
कऋ्रीडा करिवा चालीयोरे, टाल्या न टले पाप-वि । 
देखावे अति रुवडारे, रत्नमयी, गिरिरांज; 
नंदनवननी ओपमारे, देखावे वन साज-वि । 
तटनी तट करि. सोहती रे, हंस केरा साज; 
कैलघरा काम्यां तणारे, देवे रक्ष राज-वि | 
मंदिर विविध प्रकारनारे, सेजतणी वरसोभ; 

हि है. _ ४ ४७५ 

भद्र भद्रपणों भलोरे, आणि विषयसुख लोभ-वि । 
लंपट लालच ल्ञागीयोरे, केलबणीनी कोडि; 
करि देखावे अति घणीरे, खेत खरे नहि खोडी-वि । 
हंस तजीने हंसलीरे, कद॒ही वंछे काग; 
राम तजी सीता तणोरे, नहीं अवरांसुं लाग-वि । 
ताम अपूठो आवीयोरे, वृक्ष अशोकहि हेठि; 
मृकी रावण मानिनीरे, ए पिण काठी वेठि-वि। 


&€ 


१० 


११ 
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विभीषण चित्त चिंतवेरे, होइ रहिओ मयमंत; 
हक के." कप ब्रा 

शीख न कोई सरदहेरे, आयो दीसे अ'त-वि | 
मंत्रीसर बोलावीयारे; विभीषण तिहिवार; 
करे मसूरति सहू मिलीरे, उपजियो ए अविचार-वि । 
मोह तणे मदि माचीयोरे, कोइ न माने कार; 
हुओ हरायो हाथीयोरे, केम करीजें सार-वि । 
आयो दीसे आसनोरे, रावण काल विणास; 
कोइ रुप करमें करीरे, कीजे भोग विलास-वि | 
मति उठाबे मनथकीरे, ते माटे मंत्रीश; 

८ 0० ४३ + रथ # 
जोर न लागे माहिरोरे, कान न मांडे इश-वि । 
मिथ्या मतिनो मोहियोरे, ज्ञिन मतिनो आदेश; 
माने नहीं प्रभु आपणो रे, कीजे कांइ कलेस-वि । 
हनुमतने कपि राजीयोरे, आदि मिल्या न्ृप आप; 
धरम पखें पख्लीया थयारे, मेल्हिओं रावण राय-वि । 
राम अने लक्ष्मण थकीरे, रावणनो संहार; 
ग्यांनी बचने छे सहीरे, सांचवीयें विवहार-वि । 
जोति पहिली सोचीयेरे, तो कांइक सुख पाय; 
मंदिर लाग्यां बारथीरे, काढयों कांइ न जांय-वि। 
भय तो उपजसी सहीरे, सांसो नहिय लिगार; 
जेहनी आंणी कामिनीरे, ते तो आवणहार-वि। 
जेहनुंतरीयो प्राहुणो रे, ते तो जोबे वाट; 
खोटो नांणो आपणोरे, कीधां कांइ उचाट-वि । 
लंका नगरी अति सजीरे, ढील न कौधी रंच; 

५ ्च ०१ ० ८४5 

अन्नपान ने इंधणारे, मेल्ह बहूलो संच-वि । 
कोट ओटना कांगुरारे, पोलि अने पागार; 
सगलोही समरावीयोरे, गोला यंत्र अपार-वि । 


विद्यातो आशालिकारे, तेहनों प्रवर प्राकार; 
देवहि पाछा उसरे रे, लंघंता दुरवार-वि | 
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इण रचनाये लंका सजीरे, ढील न करी है लिगार; 
हिंवे भवियण तुम्हे सांभलोरे, श्रराघव अधिकार-वि । 
राघव विरहे वियोगी योरे, आरति वंत उदास; 

अन्न पांनि भावे नहिरे, ले लांचा मिसास-वि । 
लक्ष्मण साथें बोलीयारे, ढील पडेछे एह; 
आशा दिन दश वीशनीरे, पाले तजसी देह-वि । 

४५ है हि" _+ पक 0० 
दुखीयो अधिक उतावलोरे, सुखीयो सुसतो होय; 
45 नर १ 
विसीयो जाये सरोवरे रे, साम्हों नावे सर सोय-वि । 
ढीलो वानर राजीयोरे, सुखमांहि दिन जाय; 
पर दुःखीयो दुःखीयो नहींरे, वातांन्वडा न थाय-वि । 
एम सुणीने उठीयोरे; हाथ अ्रही सर चाप; 

6 ८७ गीयो ६ ० क 
घमधमतो अति चालीयोरे, होठडसंतो आप-वि । 
कंपावे धरती घर्णीरे, कंपावे गिरि सीस; 
वृक्ष उखाली नांखतोरे, कोपिओं विसवावीस-वि। 
आया चलि दरबार मेंरे, खलभलीयो सुग्रीब; 
घुजंतो पगे लागीयोरे, सारे सेव अतीव-वि । 
ओलंभो दे३ आकारोरे, शुद्ध नहि तुजमांहि; 

०. 99० अर 2.. 3 ५८५ ४ 
तुं घरमें सुख भोगवेरे, प्रभु सेवे तरु प्रांहि-वि । 
वासर जाये वरस सोरे, छगुणी राति गिणाय; 
ठुजमें वीतक वीतीयोरे, तोही न समजे काय-वि। 
गुबड फूटां वेचनेरे, संभारे नहीं कोय; 
आरति तो अति आंधलीरे, आप थकी ल्ुंजोय-बि । 
हि 5 आम 3 प 
म्हेनत थारीए भणीरे, खेचर दोइ प्रकार; 
भूमितणा छो भोभियारे, सगले तुम्ह पयसार-वि | 
वाचा पालो आपणीरे, काम करो धसि घाय; 
नहीं साह सगतिनी परेंरे, दिउं परभव पहुंचाय-वि । 
देव दयाल दया करोरे; हूं त्तो छु' तुम्हू दास; 
एम कहीने आवीयोरे, श्रीराघवनी पास-वि। 
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पगि लागीने वीनवेरे, वेगो काम कराउं; 


खुंस कराउं चामनीरे: उरण तोही न थाउं-वि । ४० 
कामीने तो कामिनीरे, कहियें प्राण समान; 
उवालीने आपतांरे, आप्यां तुम्ह सुज प्राण-वि । 9१ 
जो तो हु छुं जीवतोरे, जे जूबों कीघुं काम; 
शुद्ध करुं सीतातणी रे, तो साचो मुजनाम-वि । डर 
संभाद्या भड सामठारे सूरांमांहि सूर; 

किक ० शक [कप 
सीता सोधघण चालीयारे, जिम पाणीना पए्र-वि । ३ 
गिरि-नदीने सायरुरे- द्वीपादिक सहु ठाम; 
पुर पुर पाटण सोधीयारे; नगर नगर ने गाम-वि । ४४ 
दरण सुणी सीतातणोरे, भामंडल आदवंत; 
भाई तो भगिनीतणो रे, गाढो दुःख पावंत-वि । छ५्‌ 
विरविराध पधारी योरे, लेइ निज परिवार; 
सेवक सेवा सांचवबेरे, माने अति उपगार-वि | ४६ 
कपिपति तोडीले चालीरे, कंवूद्वीप पहू त; 
रत्न जटी तस देखवेरे, आरतीयो अद्भत-वि। ४७ 
दशकंघरे मुज मारिवारे, मोकलियों कपिराज; 
मुजने मारी जायसेरे, उपजीओ अधिक अकाज-वि । ८ 


कपिराजा तब बोलीयोरे, गाढो होई गरम; 
+ , ० कप 
तु' मुजने किउे ( नवी ) उठीउ रे, विनयवडो जिनधरम-वि। ४६ 


कप ८ चालवरे किक ० कप 
थाक चढि पगि , सो तो बयसि विमान; 


आपां इच्छायें फिरांरे, न ऊठिऊ कोइ गुपान-वि । ४० 
सो भाखे स्वामी सुणोरे, इशांसु अभिमांन; 
कांइ न करे पाधरोरे, कारण ए छे आंन-वि। ४१ 
रावण सीता अपहरयीरे, में मांडियो संग्राम; 
विद्या सघली अपहरीरे, पडियो होइ निकाम-वि । भ्र्र्‌ 


पंख विहूणो पंखीयो रे, उडी न शके जेय; 
विद्या विण विधाधरुरे, जाणेवो प्रभु एम-वि | ४३ 


( ४२८ ) 


राम समीपें आणीयोरेः मांडी कहें विरतंत; 
रावण सीताने लइरे, नाठो जाय तुरंत-वि । 

राणी जाव रोवतीरे, करती अधिक विलाप 

राम राम श्रीरामनोरे, एकही जिहां जाप-वि । 
लक्ष्मण लक्ष णव॒तंनोरे, के भामंडल आत्त; 

नाम जपंती जायधीरे, में निसुणी एवात-वि। 

हुं हूवो तब बाहरुरे, करतो अति आक्रोस; 

विद्या सघली अपहरीरे, रावण कीधो रोस-वि | 
समाचार सोहामणारे, सीताजीना पामी; 

परम महासुख ऊपनोरे, जाणे त्रिभुवन सांमि-वि । 
रत्नजटी विद्याधरुरे, कंठे लगाइ लीध; 

तुं म्हारे वालेसरुरे, खबर भली तें दीघ-वि । 

जिम जिम पूछे बावडीरे, तिमतिम ऊपजे राग; 
वारंवार विशेषीयेर, रागीनो ए माग-वि । 
समाचार सगां तणांरे, सांभलतां संतोष; 

मिलवा में ओछो नहींरे, प्रेम तणो अति पोष-बि । 
पूछे प्रभ सुग्रीवनेरे, लंका केती दूरी 

आलसुयां अलगी खरीरे, उद्यमवंत हजूरेंवबि। 
लंकानो पूछो किसुरे, एछी रावण तेज 

आजलगें अधिको अछेरे, सूरज तेज सहंज-वि । 
राम कहे सो जाणीयेरे, तेजपणो संसार; 

कायर कपट करी खरीरे, लेइ गयो मुजनार-वि | 
लक्ष्मण निजरां ठाहरेरे, तो रायां राजान; 

देखेवी दिन च्यारमेंरे, ए छोडाए भयदान-वि | 
लक्ष्मण भाखे खेचरोरे, रावण तोछे श्वान 

सना घरमें पेसीयोरे, फिटि एहनो अभिमान-वि | 


त्रिने छल नवि कहियारे, क्षत्रीनो बल खेत; 
सोइ साचो मानवोरे, देखी जे निज नेत-वि | 
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जांबवान भाखे भलोरे, उपाडे भुज पाणि; 

कोंटी शिलाने साहसीरे, रावण हंता जांणि-वि | 
साधु वचन में सांभल्योरे, ए अति रुडी रीति; 
सहुने शिला उपाडतांरे, उपजे अति परतीति-वि। 
लक्ष्मण भाखे ए भल्ीरे, बयसे विमाने देव; 
विद्यातलें विद्याघरुरे, आइ गया ततखेव-वि । 

जेम लता तिम ते शिलारे, ऐखाडी उपाडि; 
पुष्पवृष्टि हुई भलीरे, सुजस चढिओ लेलाडि-वि । 
भलूं मल कहे देवतारे, प्रत्यय पामी जाम; 

सह कोई अणांदीयारे, पाछ्ठा आया ताम-वि । 
वृद्ध पुरष परमारथीरे, बात विचारे एक; 

पहिली दूतज मोकलोरे, जाण॒णु हार विवेक-वि । 
वातांमें समज्ञावीयांरे, पाछी आपे ( वा ) बाल; 
दोइ धरेहें वधामणांरे, वाधे नहीं जंजाल-वि । 

दूत महाबल आगलोरे, मोकलीयें सुप्रमांण: 

लंका तो साजी सुणीरे कीधा अतिहि मंडाण -वि । 


ढाल भली सेती समीरे, कीधी दूतनी थाप; 
केशराज ऋषिजी कहेरे, जहेनो प्रबल प्रताप-वि । 


दवा 


राक्षस कुल सायर दिखें, अम्रत उपजिश्रो एक; 
विभीषण मति आगलो, जाशें विनय-विवेक । 
दूत धूत जाये घसी, विभीषण ने पास; 

भय मांनी राक्षस तणो, पाछो नावे नास । 
सीता छोडावा तणी, रावणसुं अरदास; 

करे लघु भाई भली) मानेसे प्रभु तास । 


देव जोगे मानी नहीं, पाछी वात विशेष; 
९ के 
सब जणावे आपने; लीधी मान नरेश । 
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सुप्रीवे सुसतो कोयो, अवल्ोई सहु सत्य; 
हनुमत तब बोलावीयो, जाणी अति समरत्य | 
पगे लागी ऊभो रहियो, प्रभु करे प्रसाद; 

तुज सम बीजों को नहीं, थारो जग जसवाद । 
दशकंधर लेई गयो, लंका नगरी मांहि; 

सीता छे तस, शुद्ध तो, तुजथी आये प्रांहि। 
हनुमत भाखे स्वामिजी, मया करी कपिराय; 
ते माटे हुँ तेडीयो, वानर घणा कहाय । 

गव गवाक्ष सरभज गवय, जांबवान नत्न लीन; 
द्विविद गंध मादन मलो, अंगदमें दश लील । 
इत्यादिक तो छे घणा, वानर अति अभिराम; 
छोहली संख्या पूरणी) मांहि म्हारुं नाम । 

पिण हुं कारज् एतली, करूं सांमलो राय; 
लंका राक्षस दीपसुं, आयु इह्मं उठाय । 

रावण लोग डरामणो, भाइयांसुं बाधि; 

आए प्रभुने आगलें, को उ३ वेला साधि । 

कहो तो हुं कुटंत्रसुं, कुलनो कंद निकंद; 
सत्यवती सीता सती, आणुं धरि आनंद | 
रास कहे साचो सहु, थारो वचन विचार; 
जेम कहे तिम ही करे, नहि संदेह लिगार । 
एक बार तो जायके, आणो खबर अवार; 
वश्य पडीछे पारके, वरते कोण प्रकार । 
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रास एवं रासान्वयी काव्य 


परिशिष्ठ 


श्री जिनदत्त विरचित उपदेश रसायन रास 
[अर्थ ] 


१--हे मद्र पुरुषो | ( उपांत्य ओर अंत्य रूपा ) पाश्व॑ और वीर जिन 
तीथंकारों को निर्मल अध्यवसाय से नमस्कार करो ! इस प्रफार तुम पाप से 
मुक्त हो जाओगे | केवल गह-व्यवहार में ही न लगे रहो । क्षण क्षण गलती 
हुई आयु को भी देखो । 

२-प्राप्त किये हुये मनुष्य-जन्म को सत खोश्ो । संसार रूपी सागर में 
पड़े हुये ( तुम ) अपने आप को पार लगाओ | अपने आप को रामग-द्वेषों 
को मत सौंगों और इस प्रकार अपने आपको सब दोषों का घर मत बनाओ । 


३--जो दुलभ मनुष्य-जन्म तुमने प्राप्त किया है उसे सुनिश्चित रूप से 
सफल करो । वह शुभ-गुरु के दशनों के बिना किसी प्रकार भी शीघ्र सफल 
नहीं हो सकता । 


४-सुगुरु वही है जो सत्य बोलता है। जिससे परनिंदा का समूह नष्ट 
हो जाता है, जो सब जोबों की अपनी ही तरह रक्षा करता है, ओर जो पूछुने 
पर मोक्ष का मार्ग बतला देता है। 

५--जो जिन भगवान्‌ के वचनों को ययावत्‌ जानता है । द्रव्य, क्षेत्र तथा 
काल फो भी ठीक ठीक जानता है। जो उपसर्ग तथा अपवाद को (शिप्यों से) 
करवाता है तथा उन्माग से जाते हुये मनुष्यों फो रोकता है। श्रर्थात्‌ लोक- 
प्रवाह के साथ जाते हुए मनुष्य को सावधान करता है । 

६--यह द्रव्य रूपी सरिता अथवा लोक-प्रवाह रूपी सरिता विषम 
( महा अ्रनथकारिणी ) कुगुरू फी वाणी रूपी पर्वत से निस्खुत है तथा 
कुख्यात है। जिसके पास सदगुरु रूपी जलपोत नहीं है वह उसके प्रवाह में 
पड़कर बह जाता है और कष्ट पाता है। 


गुरु गिरि--गुरू रूपी पव॑त । 
कुप्रतिष्ठिता--प्ृथ्वी पर प्रतिष्ठित । 


७--यह ( सरिता ) बहुत मूर्खों से युक्त तथा दुस्तर है जो निरुचर (तरने 
स्द ह 
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में असम ) होते हैं वे इसे केसे तरेंगे । शांतिमान्‌ ( शोभनोच्तरण ) ही इसे 
उतर सकते हैं और वे ( इस प्रकार ) उत्तरो्तर सुख को प्राप्त करते हैं । 
जड़-मूख, जल । 
निरुत्तर-विचार विकल, तरने की सामथ्य से विहीन । 
उत्तरोत्तर-क्रमशः, तरते तरते । 


८--गुरु रूपी नौका पुण्यविह्वीन जनों के द्वारा प्राप्त नहीं की जाती । 
इसमें ( लोक प्रवाह ) पड़ा हुआ मनुष्य बह जाता है। जब वह नदी संसार 
रूपी साथर में प्रविष्ट हो जाती है तब सुखों की वार्ता भी नष्ट हो जाती है। 


६--उसमें पड़े हुये मनुष्य भयानक ग्राहों के द्वारा खाये जाते हैं और 
अ्रहंकारी कुगुरुओं की दंष्राओं ( दाढ़ों अर्थात्‌ कठोर उत्सूज्रों के बचनों से ) 
से भिद जाते हैं। उन्हें फिर अपने पराये का ज्ञान नहीं रहता वे फिर स्वर्य 
सुप्तावस्था में होने के कारण स्वर्गादिक सुख रूपी लक्ष्मी को मी नहीं मानते । 


कुग्रा है-कुत्सित लोभी जनों से ग्राह । 
मद (क) रनश्रहं से भरे हुये; मकर | 


१०--यदि कोई परोपकार रसिक दयारु उन हतचेतन मनुष्यों को देख 
कर सहानुभूति से द्रवीभूत होकर गुरु रूपी नोका लाता मी है तो वे उस पर 
चढ़ना नहीं चाहते | 


११--यदि कोई परोपकार रसिक उन ( दर्शकों ) को बलात्‌ गुरु रूपी 
पोत पर रख भी देता है तो वे अधीर होकर रोने लगते हैं ओर [फिर कच्छा 
( रस्सी, सद्दारा ) देने से वे रोते हैं तथा फिर उसी ( पाप रूपी ) विश में 
लिप्त हो जाते हैं। 


१२--क्या वह फकातर पुरुष धर्म को धारण कर सकता है ? ओर फिर 
गुण को सादर ग्रहण कर सकता है ? उसके सुख के लिये वह परोपकारी 
व्यक्ति क्या निर्माण फा अनुष्ठान उसके हृदय में करा सकता है ? श्रतः क्या 
वह सम्यक् चरित्र फा पालन कर सकता है ? श्रथात्‌ नहीं । 


, पर्मज(१) घमं (२) धनु । 
गुण-(१) गुण (२) जीव । 
सुहृस्त-(१) परोपकारी (२) शोभनकर । 
निर्माग(१) मोक्त (२) निश्चित वाण ( ठीक लक्ष्य ) | 
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मोक्ष-(१) मोक्ष (२) प्रक्षेप । 
राधा5(१) सम्यक्‌ चरित्र (२) चक्राष्टफ के ऊपर की पांचालिका | 


१३--जो ( मन चक्षु आदि से ) हिनहिनाते घोड़े के समान चंपल है 
जो कुमाग का अनुसरण करता है और सनन्‍्मा्ग पर नहीं लगता तथा 
( छोकाचार दे ) प्रबल झकोरे में बह जाता है उसका सुनिवृत्ति से सद्धम 


कैसे होगा | 


१४--नाना प्रकार के श्रावकों के द्वारा उसका भक्षण किया जाता है 
-और विशालकाय फोमल पापोपदेशक कुर्चों के द्वारा छेदा जाता है। वह 
“्याप्र के समान भयानक कुसंघों के भय से ( सन्‍्माग पर नहीं लगता और ) 
'पाप के गत॑ में गिरता चला जाता है। और उसके फारण वह अ्रस्थि-पंजर 
मात्र ही श्रवशेष रह जाता है। (श्रर्थात्‌ उसके मनुष्य शरीर का कोई 
'सदुपयोग नहीं हो पाता । ) 


१४--बह इस जन्म को निरथंक करता है और फिर अपने माथे पर 
हाथ मारता है ( श्रर्थात्‌ पछताता है )। उसने अ्रच्छे कुल में जन्म लेकर भी 
'सद्गुणों का प्रदर्शन नहीं किया । 


१६--यदि वह सो वर्ष भी जीवित रहता है तब भी चह केवल पाप फो 
ही संचित करता है। यदि कदाचित्‌ वह जिन दीक्षा भो प्राप्त करता है तो 
'( स्वभाववश ) अपने निद्य कर्मो को नहीं छोड़ता । 


१७--वह व्यक्ति मोहासक्त लोगों के श्रागे अहंकारवश गरजता है 
ओर धर्म के लक्षण तथा तफ के विचार में लगता है। दयावश ऐसा 
कहता है कि मैं जिनागम की कारिका कर सकता हूँ. तथा सब शाज्नों का 
सम्यक्‌ विचार करता हूँ। 


१८-वह आधे महीने श्रथवा चतुर्मास के बाह्य विधानों फो दिखाता 
'डुआ भी मानो आम्यंतर मल को बाहर घारण करता हो । श्रावक को प्रति- 
क्रमण नहीं करना चाहिए. । साधुओ्रों को भी स्तुति आदि कार्य करणीय है। 
वह बंदनक आदि का भी पांलन करता है | 


१६--लेकिन वह उसके वास्तविक श्र्थ फो नहीं जानता और फिर भी 
लोक प्रवाह में ही पड़ा रहता है। यदि उन ऋचाओं के ( श्रद्यद्ध ) श्र पर 
कोई उसे रोकता है तो उसे डंडा लेकर मारने दौड़ता है। 
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२०--धार्मिक जन शास्त्र के अनुकूल विचार करते हैँ परंतु वह उक्त 
धार्मिकों फो शत्र से विदी्ण करता है और ( इस प्रकार ) वह ऋचाओं के- 
वास्तविक अथ को नष्ट कर देता है। 


२१--जो ऋचाओं के वास्तविक अथ्थ को जानता है वह ईर्ष्या नहींः 
करता परंतु वह ( प्रतिनिविष्ट चित्त वाला व्यक्ति ) जन्र तक जीवित रहता है 
तब तक ईर्ष्या द्वेष नहीं छोड़ता । यदि शुद्ध धर्म में कोई ब्िरला लगता भी 
है तो वह ( लोकप्रवाइ पतित ) संघ से चांडाल की तरह प्रथक्‌ कर 
दिया जाता है। 


२२--उस (शुद्ध धर्मग्राही ) व्यक्ति में पद पद पर छिंद्र ढूँढे जाते हैं 
और शांत होने पर भी उसके कार्य में बाधा दी जाती है। श्रौर श्रावक लोग 
कुत्तों की तरह उनके पीछे लग जाते हैं ( उसे कष्ट देते हैं ) तथा धार्मिक 
जनों के छिंद्र खोजा करते हैं । 


२३--त्रे विधि-चेत्य-यह में अविधि करके उसे अपने अधिकार में करने 
के अनेक उपाय करते हैं | यदि विधि-जिन ग्रह में श्रविधि आरंभ हो जाती है 
तो वह ऐसा ही अनुपथुक्त होता है जैसा घी में सत्तू मिलाना । 


२४-यदि निर्विवेकी लोभी राजे दुष्ट काल के महात््य से उन अविधि- 
कारियों को ही चेत्य गहों को ( पूजा के लिये ) सौंप देते हैं तो धार्मिक जन 
विधि के बिना कलह नहीं करते, क्योंकि वे सभी ( श्रविधिकारी ) डंडे लेकर 
मारने आते हैं । 


” २४--नित्य देव-पद-भक्त पंचपरमेष्टि मंत्र का स्मरण फरने वाले सजनों 
से शासन देवता स्वयं ही प्रसन्न हो जाते हैं तथा उनके सभी घामिक कार्यों फो 


साध देते हैं। 


२६- धार्मिक धर्म कार्यों को साधते हुये विपक्षी दल को युद्ध में मारते 
भी हैं तो भी उनका धर्म नष्ट नहीं होता और ये शाश्वत मोक्त को प्राप्त 
करते हैं। 


२७--श्रावक विधि-धमम के अधिकारी होते हैं और वे दीर्घ काल तक- 
संसार की विषय वासनाओं का सेवन नहीं करते । युक्त गुरु के द्वारा रोके 
जाने के कारण वे कमी अविधि नहीं करते । तथा जिन परिग्रह स्थित वेश्या 
को घारण नहीं करते | 
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श्८--यदि फूल मूल्य देकर प्राप्त हो सकते हों तो क्या कुएँ के समीप 
वाटिका नहीं लगाई जातीं १ श्रर्थात्‌ लगाई जाती है। उसी प्रकार यदि जिन 
'धन संग्रह हो गया हो तो क्या उप्तकी वृद्धि के लिए स्थायी रहने वाले ग्रह 
हाट आदि का निर्माण नहीं करना चाहिए १ अथाौत्‌ करना उचित है। 

२६--यदि कोई मरता हुआ व्यक्ति ( ऋण मोक्ष के लिए ) घर आदि 
दे देता है तो लम्य द्रव्य फी भाँति उसे ग्रहण कर लेते हैं। इस प्रकार यदि 
कोई व्यक्ति णह्ादि देता है तो भी ग्रहण फर लिया जाता है। उस घर के 
भाड़े से जिन देवता की पूजा फी जाती है। 


३०--यदि श्रावक ( जैन गहस्थ ) धर्माथ दान कर रहे हों तो उन्हें धर्म 
फांय में विध्न न करके उत्साहित करते हैं। दान-प्रदच-संत शहस्थ के 
 बृत्ति व्यवच्छेदकारि ) व्यवहार फो त्यागकर क्रोध लोभादि फषाय से 
पीड़ित नहीं होते । 


३१--शिष्ट श्रावक इस प्रफार फा धम कहते हैं जिससे वे मृत्यु के उप- 
'रान्त (सुरनायक नहोते हैं और जो लोग चेत्र ओर आश्विन में अ्रष्ठहिक 
६ शाश्रतयात्रा ) करते हैं उनके अहित नष्ट हो जाते हैं । 


३२--जैसे ( देवेंद्र ) जन्म कल्याणादि पृष्ठ पर अष्ठाहिक फरते हैं श्रावक 
भी यथाशक्ति उसी प्रकार करते हैं। छोटी ( नतेकी ) चत्यग्रह में नाचती 
है तथा बड़ी ( युवती ) नर्तकी सुगुरु के वचनों से उसके ( सुगुरु ) पास ले 
'जाईं जाती है । 

३३--जो वीरांगना नवयौवना होती है वह आवकों को ( घर्माध्यवसाय 
से ) गिराने लगती है उसके लिये श्रावक पुत्र में चिच यिश्लेष हो जाता है 
ओर जैसे जैसे दिन बीतते जाते हैं वे घम से च्युत होते चले जाते हैं । 


३४-बहुत से लोग रागांध होकर उसको (वारांगना ) निहारते हैं 
और जिन मुख कमल फो बहुत कम लोग चाहते हैं। जो लोग जिन मवन 
में सुख ( चितशांति ) के लिये आए थे वे तीक्ष्ण कटठाक्षों के आघात से मर 
जाते हैं। 

३५४--राग ( भेरव, मेघादि ) विरुद्ध नहीं गाये जाते, ओर ( जिन 
गुणों फो ) छृदय में धारण करते हुए लोगों के द्वारा जिन गुण ही गाये 
आते हें। ढोल श्रादि भी अ्रनुपयुक्त रीति से नहीं बजाये जाते केवल लइ- 


( ४८ ) 


बुडिडउडि आदि ढोल ( श्रुति कट॒त्व के कारण ) नहीं बजाये जाते ( श्र्थात्‌ 
उनके मरण में शोक गीत नहीं गाये जाते ) | 


३६--उचित स्तुति एबं स्तोत्र पाठ पढ़े जाते हैं जो (बिन ) सिद्धांतों 
के अनुकूल होते हैं । रात्रि में ( कीटादि इत्या के भय से ) तालरास भी नहीं 
होता श्रोर दिन में पुरुषों के साथ लगुडरास भी होता है| 


३७--धार्मिक नाटक ( नृत्य पर आधृत ) खेले जाते हैं और उन' 
( नाटकों ) में सगर, भरत आदि के निष्क्मण तथा चक्रवर्ती बलदेव श्रादि 
के चरित कहे जाते हैं । 


श्य-हत्य के अंत में संन्यास ( दीक्षा ) के लिये जाना पड़ता है। 
चेत्य गह में हास्य, क्रीडा, हुड्डर (-शर्त ) आदि वर्जित हैं। स्त्रियाँ पुरुषों के 
साथ केलि नहीं करतीं । रात्रि में युवति-प्रवेश भी निषिद्ध है श्रोर स्नान और 
नंदि ( जैन आगम विशेष ) की प्रतिष्ठा भी नहीं की जाती । 


३६-गुणी लोग माघमाला जलक्रीड़ा आंदोलन को भी अयुक्त समझ- 
कर नहीं करते | सूर्यास्त के बाद वलि नहीं धरते तथा जिन-गह में ग्रह- 
कार्य नहीं करते । 

बलिज्-पक्व अन्न आदि 

ग्ह-कार्यं-वाणिज्य आदि 

४०--वे सूरि, विथि जिनगणह में व्याख्यान देते हैं तथा उत्सूत्रों फो न 
च्ञाने देते ओर न उपदेश देते हैं। वे नंदि प्रतिष्ठा के भी अधिकारी होते हैं 
कया अन्य ( उत्सूत्रों के प्रवाचक ) सूरियों का बहिष्कार कर देते हैं । 

सूरि>अ्राचाय; उत्सूज-सिद्धांत-विरुद्ध 

४१--८ श्रद्धावान्‌ लोग ) एक बार एफ ही युग-प्रधान व्यक्ति को गुरू 
मानते हैं जिसको भी जिन भगवान्‌ प्रवचन कार्यों में श्रेष्ठ वर्णन करते हैं: 


उस ( थुग्रप्रधान ) के मस्तक पर गुणों का समूह अवस्थित होता है तथाः 
प्रधान प्रवचन कार्यों को साधता है। 


लक > प्रधान 


४२--बह युग प्रधान ( लोकिक व्यवह्वार के ) छ्म में रहते हुए भीः 
अब कुछ जानता है वह जिन गुरु सिद्धांतों के प्रसाद से भव्य होता है# 


( ४३६ ) 


( नैसर्गिक सातिशय प्रज्ञावान्‌ होने के कारण )। वह भविष्य-द्रश होता है, 
अतः अनुचित माग पर नहीं चलता । वह जानता है कि जो ( लिखा ) है 
वह अन्यथा नहीं होगा, उसका नाश अवश्य होगा । 


४३--जो जिन प्रवचन में आस्थावान्‌ होता है उसके पद की चिंता 
इन्द्र भी व्यग्र होकर करने लगता है। ( ऐसे ) जिसका मन क्रोधादि कषाय 
वृत्तियों से पीड़ित नहीं होता उसकी देवता भी स्तुति किया फरते हैं । 


४४--जिसके मन में सदा सदगुण की वाणी निवास करती है, जिसका 
चित्त तत्वाथ चितन में प्रवेश कर जाता है (थ्र्थात्‌ रम जाता है )। 
जिसको न्याय से कोई नहीं जीत सकता है ओर जो लोक-निंदा के भय से 
डरता नहीं । 


४५--जिसके जीवन चरित को सुनकर गुशियों का हृदय चमत्कृत हो 
जाता है जो ईर्ष्या वश उसके चरित प्रकाश फो नहीं सह सकता वह स्वयं को 
छिपा लेता है। जिसकी चिंता स्वयं देवता किया करते हैं ऐसे श्रत्यंत गुणी 
मनुष्य के ही समान द्वदय वाले ( प्रभु के ) सेवक बहुत कम होते हैं। 


४६--जिसे रात दिन यही चिंता रहती है कि कहीं किसी स्थान पर 
पुष्ट जिन प्रवचन तो नहीं हो रहा है। घूमते हुये मुंडित श्रावक ( यत्र तत्र ) 
पर्याप्त मात्रा में दिखाई देते हैं परंतु जो ऐसे व्यक्ति की प्रशंसा करते हैं ऐसे 
बहुत कम होते हैं । 


४७--उन्मागंगामी श्रावक पद पद पर उसमें छिंद्रों को खोजते रहते हैं 
श्रौर उसके अ्रसद्‌ और अ्रशोभन दुःखों को खोज खोजकर लाते हैं। परंतु 
वह घम के प्रसाद से सब स्थानों पर त्राणा पा जाता है ओर सर्वत्र झुमभ 
कार्यों में लगा रहता है । 


४८--फिर भी वह सद्बृत्ति वाला सजन उन दुष्टाशर्या से रुष्ट नहीं 
होता । वह अपनी छमाशीलता फो नहीं छोड़ता और न उन्हें दूषित करता 
है। यदि वे आते हैं तो वह उनसे बोलता है और उनसे युक्त ( श्र्थात्‌ 
मीठी ) वाणी बोलकर संतुष्ट होता है। 


४६--श्रपने श्राप बहुत विद्वान्‌ बुद्धिमान्‌ आदि होने पर भी गव नहीं 
करता तथा दुसरों के छोटे से गुणों को भी देखकर उनका बढ़ा चढ़ाफर 


(्‌ ४४० ) 


वर्शान करता है। ( और सोचता है कि ) यदि ये भवसागर तर जायें तो 
मैं नित्य सादर उनका अनुवर्तन फरूँ। 


५०--युग प्रधान गुरु ये ( उपयुक्त ) बाते सोचता है और दुष्ट चित्त 
वाला व्यक्ति उसके मूल में स्थित होने पर भी (अर्थात्‌ उसके आश्रय में 
होते हुए भी ) उसकी जड़ फाटता है ( श्र्थात्‌ उसकी निंदा फरता है। 
इसी कारण ( मुग्ध धार्मिक ) लोग लोकवार्ता ( दुष्ट गुरु की वार्ता ) से मम 
( अ्रविधि सेवी / हो गये हैं, और ( उसके वचनों से मुग्ध होकर ) वे न 
उसके ( शान्त रूप का ) दर्शन करते और न श्रपना परलोक देखते । 


भ१--इस गुरु का वर्णन बहुत से लोगों ने किया है परंतु हमारा संघ 
इन्हें नहीं मानता। हम सब कैसे इस (भ्रम ) गुरु के पीछे लगें १ अ्रन्य 
(अ्रविधि सेवी मूर्ख घामिंक बृत्ति वाले ) लोगों की तरह कैसे अपने सदुगुरु 
को छोड़ें ? 


५२--पारतंत्र्य विधि विषयों से विमुक्त होकर ही पथभ्रष्ट मनुष्य ऐ,छा 
फरता है। ऐशा मनुष्य विधि घार्मिकों के साथ कलह करता है तथा इद लोक 
शौर परलोक दोनों में ही स्वयं को ठगता है। 


३३--८ यद्यपि वह स्वयं को ठगता है ) तथापि ( अ्रविवेकी होने के 
कारण ) अदीन होफर घार्मि्कों के साथ विवाद करता हुआ ( युक्त ) 
विधियों को न सह्द सकने के कारण झुकता नहीं | ( वह मूर्ख यह नहीं 
जानता कि ) जो जिनोक्त विधि है क्‍या वह (इस प्रकार ) विवाद करने से 
टूव्ती है १ 


५४--भगवान्‌ दुः्प्रसम सूरि ने जो अंतिम चरण कटद्दा दे वह विधि के 
बिना निश्चित कैसे होगा? क्योंकि ( दुः्प्रसनाम ) के एक ही यूरि हें 
( आश्रय ) है साध्वी सत्यक्षी नाम वाली है। एक ही देशव्रती नागिल नाम 
का आवक है तथा एक ही फब्गुक्की नाम की साध्वी देश विरता भ्राविका है । 


छू--फिर मी बीर का तीर्थ क्‍या प्रभूत साधु आदि उपलक्षणों से 
टूटेगा १ ( अर्थात्‌ नहीं ) । वहाँ मी सत्र विधि ही है। क्योंकि ज्ञान द्शन- 
चरित्र गुणों से युक्त थोड़ा सा समूह भी जिनों के द्वारा संघ कहा जाता 
है | ( यद्यपि यह सत्य नहीं है तथापि संघ जिन विधियों के विशाल समूह को 
फट्दा जाता है ) 


( ४४१ ) 


५६--( वह तो ) द्रव्य, क्षेत्र, काल भी स्थिति से होता है (लेकिन) वह 
गुणियों में ईर्ष्या द्ेष भाव उत्पन्न नहीं करता | गुणविहदीन लोगों का 
समूह भी संघ कहा जाता है जो लोकप्रवाह रूपी नदी ( की धारा ) में 
बहता है | 

४७-युक्त तथा उपयुक्त का विचार (सदसदविवेक ). जिसको 
अच्छा नहीं लगता जिसको जो श्रच्छा लगता है वह वही कह देता है ऐसे 
समूह फो भी अविवेकी जन संघ कहते हैं परंतु गीताथ के अनुसार वह संध 
केसे माना जाय ? 

भ८--एऐसे लोगों के द्वारा बिना कारण के भी सद्‌ सिद्धांतों का निषेष 
पकिया जाता है ओर वंदना आदि करने के प्रसिद्ध गीता क्या फारण के 
बिना ही नित्य मिलते हैं तथा पदवंदन करते हैं १ ( अर्थात्‌ नहीं ) 


५६--( लोक 5वाह में पतित लोग ) श्रसंघ फो संघ प्रकाशित करते 
हैं श्रोर जो ( वास्तविक ) संघ है उससे दूर से ही भागते हैं। रागांध मोही 
युबती के देह में चंद्र कुन्द आदि की लक्षणा करते हैं । 


६०--ओर वेष मात्र ही प्रमाण है ऐसा सोचकर दशशन रागांध निरी- 
चुण करते हैं। जो वस्तु नहीं है उसे भी विशेष रूप से देखते हैं € जैसे 
अत्षंघ में संघत्व नहीं है तथापि उसमें एक विशेष पदाथ देखते हैं )। वे 
बविपरीत दृष्टि वाले कल्याणकारी स्वर्गिक सुखों को स्वप्न में भी प्राप्त नहीं कर 
कर सकते और प्रत्यक्ष की तो बात ही क्या ९ 


६१--वे लोभाभिभूत लोग सद्धम से संबंध रखने वाले कार्यों के लिए 
मुहरें या सोने के सिक्के अहण करते हैं। आपस में झगड़ा फरते हैं और 
संग्रहीत घन को सत्‌काय के लिए नहीं देते | वे विधि धर्म फी महती निंदा 
करते हुए लोक के मध्य में कलइ करते रहते हैं । 


६२--जिन प्रवचन से अत्यंत श्रप्रमावित होने के कारण सम्यकृत्व की 
वार्ता जिन्होंने नष्ट कर दी है, वे देव, द्रव्य को ( विचार रहते हुए भी ) नष्ट 
कर देते हैं । घर में धन होते हुए. मॉगने पर भी वे सद्धम के लिए नहीं 
देते । 


६३--पुत्र और पुत्रियों का विवाह योग्य ग्रहस्थ परिवार में किया जाता ह 
है अर्थात्‌ पुत्रियों को समान घमंण्द में दिया जाता है । विषम घर्मावलंबी 
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गृह में यदि विवाह किया जाय तो उनके संसर्ग से निश्चय रूप से सम्यकत्व 
प्राप्ति में बाधा होती है । 


६४--थोड़े से घन से संसार के सभी निंदित फाय संपादित होते हैं, 
( वही धन ) जब विविध धर्माथ में प्रयुक्त होता है तो आत्मा निवृत्ति को 
प्राम होता है। 


६५--जिन स्थानों में श्रावक निवास करते हैं, उनमें विहाराथ साधु 
साध्वि और श्राविकाएँ आती हैं, औ्रौर वे ( श्रावक ) अपने पापों का नाश 
फरने के लिए, उन्हें मात, वस्त्र, प्रासुक जल, आसन और निवास स्थान 


देते हैं । 
प्रासुक - शुद्ध, जीव रहित 


६६-वे साधु आदि कालोचित विधि के अनुसार वहाँ ( श्रावकों 
के द्वारा दिए उचित स्थान ) पर निवास करते हैं और अपने श्राप तथाः 
दूसरों (श्रावकादिकों को ) को विधिमा्गं पर स्थापित करते हैं। जिन) 
गुरु, देवता आदि की सेवा सुभ्रूषा श्रादि के नियमों का पालन करते हैं. और 
सैद्धांतिक वचनों फो स्मरण करते हैं। 


६७--श्रावक श्रनेक व्यक्तिवाले अपने कुटँब्र का निर्वाह करता है ओर 
धर्म के अवसर पर देवता और साधु श्रादि के लिए. दान करता है। वह 
. सम्यकत्व रूपी जलांजलि देता हुआ, संसार में भ्रमण करता हुआ अपनी 
मति को नि्विण्ण नहीं करता । 
६८--जो धार्मिक घन सहित अ्रपने बंधु बांधवों फा ही भक्त और श्रन्य 
सद्दृष्टि प्रधान आवकों से विरक्त है। ( वह उपयुक्त कार्य नहीं करता ) 
क्योंकि जो जैन शासन में प्रतिपन्न होते हैं वे सभी परस्पर स्नेह मांव से 
रहते हैं । 


६६--उस मुग्घ को रुम्यक्त्व कैसे प्रात हे सकता है जो तीथंकरों के: 
वचनों का श्रनुसरण नहीं करता । जो शआआविफका तीन चार दिनों तक छुप्ति 
की रहद्धा करती हुई जैन ठीयेंकरों का अनुसरण करती है वह सुश्राविकाओं 
की गणना में श्राती है। 


नोट--छुप्त:-- जात, मत, सूतक, रजस्वला, बमन; भू, बिष्टा, मद्य तथा 
धचायडालादि ये सात छुप्ति होती हैं। 
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७०--स्वेच्छापूबंक युक्ति ( रक्षा ) के कारण गृह धर्म की आपत्ति निश्चय 
पूवक स्वयं ही हट जाती है। छुप्ति-भंग होने से देवता तथा विधि श्रनुकूल- 
गामी शासन देवता ( गो मुख आदि ) दुर्विधि शोेने पर उस णह को छोड़ 
देते हैं । 


७१--जो आविका अतिक्रमण (थ्रर्थात्‌ छुसि-रक्षा ) और वन्दना 
श्ादि में आकुल रहती है ओर अ्सन्दिग्ध भाव से ( जिन वचनों को ) चित्त 
में घारण करती है। मन में नमस्कार भी फरती है, उसको शुभ सम्यक्त्व 
भी शोभा देता है। 


७२--जो श्रावक दूसरे श्रावक का छिंद्रान्वेषण करता है, उसके साथ युद्ध 
करता है तथा घन के मद से बकवास करता है, अ्रपने झूठ को भी सत्य 
घोषित करता है वह किसी प्रकार भी सम्यक्त्व को प्राप्त नहीं कर सकता । 


७३--जो विकृत वचनों फो कद्दता है लेकिन उन्हें छोड़ता नहीं, दूसरा 
यदि सत्य भी कह रह हो उसका भी खण्डन करता है तथा सदैव श्राठ 
( जात्यादि ) मद स्थानों में वर्तमान रहता है। वह सद्दृष्टि तो कया शिष्ट 
भी नहीं हो सकता । 


७४--जो दूसरों को व्यसन में डालने में जरा भी शड्भा नहीं फरता श्रोर 
जो दूसरे के मन तथा भार्या को लेने की आकांक्षा करता है, ओर अधिक 
संग्रह के पाप में लीन दै ऐसे व्यक्ति को सम्यफ्त्व दूर से ही त्याग देता है | 


७५--जो ( समदृष्टि, कोमलालापादि ) सिद्धांत एवं युक्तियों से अ्रपने घर 
को चलाना नहीं जानता, वह स्वयं को घोखा देने वाला है। क्योंकि कोई भी 
सामान्य व्यक्ति पीठ पीछे लोभादि पूरित मन से सघन परिवार में रहता हे । 


७६--कुठुम्ब वाले पुरुष के स्वरूप फो जान कर लोग उसका श्रनुवतंन 
करते हें | फोई दान से तथा कोई मधुर वचन से उसकी बातों को ग्रहण 
करते हैं । कोई भय से सहारा अहरण कर छेता है। सबसे अधिक गुणों से युक्त 
तथा ज्येष्ठ व्यक्ति ही कुठम्ब का अधिकारी होता है। 

७७--जो असत्य भाषण फरने वाले दुष्ठों फा विश्वास नहीं करता और 
जो श्रसमर्थ के ऊपर दया करता है जो श्रपने स्वार्थ के लिए दूसरों को 
निशाना नहीं बनाता । जो बिना कारण दूसरों की दान-सामग्री का उपयोग 
नहीं करता । 
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७८--माता पिंता भिन्न धर्मानुसारी होने पर भी शुद्ध धर्म विषय 
के अभिमुख होने के कारण पुण्य-माजन माने जाते हैं। ( लेकिन ) जो माता- 
फ्रिता दौघंसंसारी होते हैं उनका अनुकरण करने पर भी वे असम्य भाषण 
ही करते हैं तथा रोकने पर भी नहीं रक्त सकते | 


७६--( कभी कभी ) उन ( भिन्न धम वाले ) का भी ( प्रयत्न पूर्वक ) 
भोजन वस्तादि देकर अनुवर्तन करना ही पड़ता है। (कभी कमी ) दुष्ट 
वचन बोलने वालों पर भी रोष नहीं किया जाता (स्वयं क्षमाशील होने के 
कारण )। तथा ( स्वयं विवेकी होने के कारण ) उनके साथ विवाद भी 
नहीं किया जाता | 

८०--( उपदेश फा फल कहा गया है )--इस प्रकार के जिनदत्त कृत 
इंद लोक तथा परलोक के सुखकारी रसायन को जो श्रवण रूपी अश्रंजलि से 
थीते हैं वे सब्र श्रजर तथा श्रमर हो जाते हैं | 


चचरो 
( अर्थ ) 


१--त्रिभुवन स्वामी, शिवगतिगामी जिनेश्वर घमनाथ के शशि-सहश 
निर्मल पाद-कमलों को नमस्कार करके गुणीगणों में दुलंभ युगप्रवरागम श्री 
जिनवल्लभ सूरि के यथास्थित ( सत्य ) गुणों की स्तुति करता हूँ। श्र्थात्‌ 
इस चर्चरी में अपने गुरुदेव श्री जिनवल्लभ सूरि के गुणों का गान करता हूँ। 


२--जो जिनवल्भ सूरी श्रनन्त गुणवाला ( निरभिमानी ) एवं षट्दर्शन' 
के प्रमाण को अपने नाम के समान जानने वाज्ञा है। उससे भिन्न फोई भी 
पुरुष ( अनेक ) प्रमाणों को नहीं जानता । श्र्थात्‌ दर्शन प्रमाणों के जानने 
में जो अ्रद्वितीय है। जो जैन धम की निन्दा फरने वाले जैनेतर रूपी गजेंद्रों 
को विदीरण करने में पंचमुख ( सिंह ) है । उन (पंचमुख ) जिनवक्म के गुण 
वणुन करने में एक मुख वाला फोन मनुष्य समथ हो सकता है। 


३--जो जिनवकभ व्याकरण शास्त्र के ज्ञाता एवं मद्दाफाव्यादि के 
विधान फो जानने वाले हैं जो अपशब्द एवं शुद्ध शब्द के विचारक हैं। जो 
सलक्षण्ों ( विद्वानों ) के तिलफ हैं। जो छुंद शास्त्र के सम्यक्‌ अ्रभिप्राय के 
साथ व्याख्याता हैं, जो सुमुनियों को मान्य हैं, जो गुरु ( श्रेष्ठ गुण वाला ) 
लघु ( अल्प गुण वाला ) को पहचाज़ कर उसके योग्य कार्य में नियुक्त फरने 
वाले हैं; जो मानवहितकारी हे उसकी विजय हो । 


टिपणी--छुयतिमतः के दो अथ हैं--( १ ) यतिविराम को अ्रच्छी 
तरह जानने वाला । ( २) श्रच्छे यति से मान्य । 

नरहित में मी र्लेष है--( १) नगण और रगण विशिष्ट । ( २ ) जन 
कल्याण । 


४--जो जिनवक्लम भवरस से परिपूर्ण अ्रपूत काव्य को रचनेवाला है; 
ओर पसिद्धि-प्राप्त कवियों के द्वारा पूजित है, जो सुरगुरु बृहस्पति की बुद्धि 
को भी जीतने वाले शघुभगुरु हैं, उसको जो अज्ञ नहीं जानता वही माघ कवि 
की प्रशंसा करता है । 
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५--जत्र तक लोगों ने जिनवक्लम का नाम नहीं सुना था तब तक वे 
कालिदास फो ही कवि मानते थे। जो कवि लोग अ्रल्प चित्र ( श्रर्थात्‌ चित्र 
काव्य को भी श्रपूर्ण जानते थे ) है वे मी मूर्खों से चित्र कविराज कहे जाते थे । 


६--सुकविर्यों में विशिष्ट पद प्राप्त वाकृपति राज कवि भी श्राचाये जिन- 
व्लम के आगे कोई फीर्ति नहीं प्राप्त कर सफते | [ वाकपति ने केवल प्राकृत 
भाषा में गौड़ वधादि प्रबंध फाव्यों की रचना की है। किंतु आचाये जिन- 
वल्लम का अ्रधिफार संस्कृत, प्राकृत एवं अपश्रंश कई भाषाओं पर था ]। अपर 
कवि--वाण, मयूर प्रभ्तति--उस जिनवल्लभ के विनेय ( शिष्यों ) के समान 
उसकी प्रशंसा करते है श्रोर उसके काव्याम्ृत के प्रति छुब्ध दोकर नित्य 
उसको नमस्कार फरते हैं । 

टिपणी--विनेय-शिक्षा देने योग्य शिष्य | 

७--बिसके द्वारा विरचित नाना चित्र ( काव्य ) शीघ्र मन फो हर लेते 
हैं उसका दुलभ दशन पुण्य के बिना किस प्रकार प्राप्त किया जा सकता है। 
जिसने ( जिन भगवान फी श्राराधना में ) विविष स्तुति-स्तोत्रों से युक्त अनेक 
चित्रों ( काब्यों ) की रचना की है, उसके पद कमलों को जो नमस्कार 
करते हैं वे ही पुण्यात्मा हैं । 

८--जो जिन वचन के सिद्धान्तों फो जानता है। जिसके नाम को सुनकर 
भविष्य में लोग सन्तुष्ट होंगे। जिसने विधि विषय के सहित पारतंत्रय ( अपनी 
इच्छानुसार नहीं प्रत्युत शाख्रानुसार या गुरु आदेश के अनुसार ) पालन 
किया हे सखे, ऐसे जिनवछम के प्रसृत यश को फोई रोक नहीं सकता। 
अर्थात्‌ जिनवकलभ के सदश दूसरा कोई नहीं । 


टिप्णी--विधि--आज्ञा--बिन शआजा । 

विषय--मिथ्यात्रादि फा परिहार-जिन प्रतिमादि श्रथवा श्राचार 
उल्लंघन का परिहार | 

पारतंत्र्य--गुरु श्राज्ा के अनुसार । 


६--जो ( मुक्ति के ) सूत्र को जानता है, उसकी शिक्षा देता है, जो 
विधि के अनुसार स्वयं कार्य करता हुआ दूसरों से भी तदनुरूप कार्य कराता 
है। जो जिन भगवान्‌ के द्वारा कयित कल्याणकारी मार्ग लोगों फो दिखाता 
है। जो निज एवं पर संबंधी पूर्व श्रजित पापों फो नष्ट कर देता है और 
जिसके दर्शन न पाने के फारण गुणी व्यक्ति भी बड़ा कष्ट पाते हैं। 
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१०--बिसने लोक प्रवाह ( प्रवर्तित ) अ्विधि-प्रवृत्त-चेत्यादि का निषेघ 
कर के, पारतंत्य ( गुरु आदश के द्वारा) के साथ विधि-विषय श्रवर्तित 
किया। वधमान जिनतीथ के बनाए हुए अ्रविच्छिन्न प्रवाह से आए हुए 
दुःसंघ और सुसंघ के भेद को जिसने दिखाया । [ कालांतर में वर्धभान जिन 
कृत धर्म दुसंघ का रूप घारण कर रहा था। फिंतु जिनवक्लम ने पुनः उसे 
अविच्छिन्न मार्ग पर लगाया । ] 


११--जो उत्सन्नों ( जैन आागम के विरुद्ध ) की प्रजल्पना करते हैं 
उनफो वह दूर से ही त्याग देता है। ओर जो सुज्ञान-सदर्शन साधु क्रियाओं 
का आ्राचरण करता है। जो गडुरिका प्रवाहगामी प्रइत्ति ( भेड़ चाल ) को 
स्थाग कर अपने पूर्वा आचार्यों का ( उनके द्वारा उपदिष्ट शुद्ध मार्ग के 
प्रकाशन द्वारा ) स्मरण करता है । 


१२--चेत्य णहों में उन गीत-वार्यों, प्रेज्ञण स्तुति स्तोत्रों, क्रीड़ा कौठों 
को वर्जित मानना चाहिए जिन्हें विरहाड्ड इरिमद्रसूरि ने त्याज्य कहा है । 
क्योंकि ऐसे निषिद्ध कार्य करने से भगवान्‌ फी आज्ञा फा उल्लंघन होता है । 


अशातना--धर्म विरुद्ध आचार ( अनाचार ) भगवान की श्राश्ञा के 
उल्लंघन के कारण अवशा । 


१३--( यदि विरहांक ने निषिद्ध किया है तो लोग क्‍यों करते हैं १ ) 
इन प्रइन का उत्तर देते हुए. फवि कहता है। लोक प्रवाह में प्रद्नच (धर्मोर्थी) 
कुतूइल में प्रेम रखने वाले, संशय से रहित, ( निश्चित दोषभाव वाले ) 
अपनी बुद्धि से भ्रष्ट, बहुजन प्रार्थित धर्मार्थी भी स्पष्ट दोष वाले जैन सिद्धांत 
विरुद्ध गीतादि को करते हैं । 


१४--जिन्होंने युगप्रवर श्रागम का मनन किया है वे हरिभद्र प्रभु 
दुष्ट सिद्धांतों के प्रति इर्चा है और मृक्तिमार्ग के प्रकाशक है लोक में प्रतापी 
युग प्रधान सिद्धांत वाले श्री जिन वक्म ने विधि पथ को प्रकट कर दिया 
है। वे जिन वक्लम सामान्य के लिए दुलंम हैं । 


का जिनवल्लम ने वह विधि चेत्ययह बनाया, जिसको आरयतन, 
अनिश्चाचेत्य, एवं कृतनिद्न चिनयन कहते हैं। पुनः उन चेव्यण॒हादि में उस 
कल्याणकारी विधि फो बता दिया जिसको सुनकर जिन-वचन-निपुण जन 
प्रसन्न हो जाते हैं। 
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टिपणी-- 


आ्रायतन--ज्ञानादिप्रासि का स्थान [ श्रार्य तनोतीति आयतन ] 
अनिश्रा चत्य--वह चेत्य जो साधुओ्रों के अधीन नहीं किंतु श्रागमोक्त 
नीति से ही व्यवहार वाला है| 


कृतनिवूं चिनयन--जिसमें निश्वत्ति का दर्शन होता हो । 


१६--( विधि की व्याख्या करते हुए कहते हैं ) जहाँ जैन सिद्धांतों के 
विरुद्ध कहने वाले लोगों का श्राचार सुविधि प्रलोकफ श्र्थात्‌ शोभन विधि 
के देखने वालों के द्वारा नही दृश्यमान होता। जहाँ रात्रि में स्नान और 
प्रतिष्ठा नहीं होती और जहाँ साधु-साध्वी एवं युवतियों का प्रवेश रात्रि में 
नहीं होता | जहाँ विलासिनियों ( वेश्याश्रों ) का उत्य नहीं होता | 


१७--जिस विधि जिन गह में ऐसा अश्रघिकारी इलाध्य है जो जाति और 
जश्ञाति भेद का दुराग्रह नहीं करता, जो जिन सिद्धांत फो मानने वाले हैं, 
जो निंदित कर्म फो नहीं करने वाले हैं श्रौर जो धार्मिक व्यक्तियों फो पीड़ित 
नहीं करनेवाले है श्रोर जिनके निमल दूदय में शुद्ध धर्म का निवास है। 


शुद्ध धर्म का लक्षण--देवद्रव्य का उपभोग दुखदाई है, इस प्रकार 
विचार फरना शुद्ध धमं है। 


श्य- जिस चेत्यग॒ह में तीन चार भक्त श्रावकों के निरीक्षण में द्रव्य-व्यय 
किया जाता है ।जहाँ रात्रि में नदि कराकर कोई भी व्रत ग्रहण नहीं करता 
और सूथ के अस्त दो जाने पर जिन प्रतिमा के सामने वलि समर्पित फरते 
हुए नहीं देखा जाता। और जहाँ लोगों के सो जाने पर बाजा नहीं 
बजाया जाता । 


१६-जिस चेत्य में रात्रि बेला में रथ भ्रमण फमी भी नहीं कराया जाता, 
ओर जहाँ लगुडरास को करते हुए पुरुष भी रोके जाते हैं। जहाँ जलक्ीड़ा 
नहीं होती ओर देवताओं का श्रांदोलन ( झूना ) भी नहीं होता। जहाँ 
माघ मास में प्रतिमा को ( स्नानादि के उपरांत ) माला रोपण नहीं किया 
जाता । ( किंतु अष्ठाह्ििको के लिए, यह निषिद्ध नहीं है ) 


२०--जिस चेत्यणह में आवक बिन प्रतिमा की प्रतिष्ठा नहीं करते + 
जहाँ स्वच्छुंद वचन फहने वाले व्यक्ति भोके माले मनुप्यों से प्रणत नहीं: 


( ४४६ ) 


होते । जहाँ उत्पूत्र व्यक्तियों का वचन सुनने में नहीं श्राता | जहाँ जिन और 
श्राचाय के अयुक्त गान नहीं गाया जाता । 


२१--जहाँ शुद्ध आचार वाले श्रावक तांबूल न तो भक्षण करते और 
न ग्रहण करते। जहाँ उपानह (जूता ) को धारण नहीं करते बहाँ 
भोजन नहीं है ओर अनुचित उपवेशन ( बैठना ) नहीं है। जहाँ हथियारों के 
सहित प्रवेश नहीं होता और जहाँ दुष्ट जल्पना (गाली इत्यादि) नहीं होती । 


२२--जहाँ हास्य, हुड्डा, क्रीडा एवं रोष फा फारण नहीं होता, जहाँ श्रपना 
धन केवल यश के निमिच नहीं दिया जाता। जहाँ बहुत अनुचित आचरण 
करने वाले संसर्ग में नहीं लाए जाते। [ नट-विट आदि अनुचित आचरण 
करने वाले प्राणियों का प्रवेश निषिद्ध है। ] कारण यह है कि वे ख्रियों के 
साथ क्रीड़ा करने लगते हैं | श्रतः उनका संसग निषिद्ध है । 


२३-- जहाँ संक्रांति श्रथवा ग्रहण के दिनों में स्नान-दान, पूजा आदि 
कृत्य नहीं होता। जहाँ माघ मास में विष्णु, शिव आदि के समान 
जिन प्रतिमा के संमुख मंडल बनाकर लाल पुष्प चंदन आदि से अ्चना 
नहीं होती । जहाँ श्रावकों के सिर पर आवेष्ठन ( पगड़ी ग्रादि ) नहीं दिखाई 
पड़ता । जहाँ स्नान करने वालों को छोड़कर श्रन्य कोई विशेष अ्रलंकार 
घारण नहीं फरते ओर जहाँ वे णह-व्यवह्वार का चिंतन नहीं करते । 


२४--जहाँ मलिन वस्त्रधारी जिनवर की पूजा नहीं करते। जहाँ 
स्‍्नानादि से पवित्र श्राविका मी जिन प्रतिमा को स्पश नहीं फरता। जहाँ 
एक बार किसी जिनवर की उतारी हुई आरती दूसरे जिनवर को नहीं प्रयुक्त 
होती । 


२५--नहाँ केवल पुष्प निर्माल्य होता है किंतु बिना काटा हुआा 
बनफल, रत्नजटित अलकार, निर्मल वस्त्र निर्माल्य नहीं बनते । जहाँ 
यतियों को यह ममत्व नहीं कि यह देव-प्रतिमा इमारी है। बहाँ यतियों 
का निवास नहीं। जहाँ गुरुद्शित श्राचार का लोप नहीं है | 


गुरुदर्शित आचार--दशविघ आशातना परिहार 


२६--जहाँ सुआवक पूछे जाने पर गुरु के साह्वात्‌ प्रतीयमान [ साहछात्‌ 
अनुभव में आनेवाले ] सत्य झुम लक्षणों का वर्णन करते हैं। बहाँ एक 
श्र 
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सुभ्रावक के फहने पर भी निश्चयपूर्वक अ्रच्छे फाये किए. जाते हैं। फिंतु 
शास््र-सिद्धांत-विरुद्ध काय अनेक लोगों के फहने पर मी नहीं किए जाते । 


२७--जहाँ आत्मस्तुति एवं परनिंदा नहीं होती। जहाँ सदगुण की 
प्रशंसा एवं दुगुण की निंदा होती है। जहाँ सदूवस्तु का विचार फरने में 
-मयमीत नहीं हुआ जाता। हाँ जिन-वचन के विरुद्ध कुछ भी नहीं कहा 
जाता | 

श्८ट--इस तरह अ्रनेक प्रकार के उत्सूत्र ( शास्त्रविरद्ध वचन ) का 
जिसने निषेध किया ओर विधि जिन गणशह में निषिद्ध आचरणों को सु- 
प्रशस्‍्तियों में लिखकर निदर्शित किया वह युगप्रधान सुगुर बिनवक्लभ 
क्यों न मान्य हो, जिसके सम्यफ्‌ ज्ञान का वर्णन विद्वान्‌ करते हैं । 


२६--यहाँ ( चेत्य ग्रह में ) जो श्रल्प मात्र भी शास्त्रविरुद्ध बातों का 
कथन करता है उसके श्रत्यल्प परिणाम को भी सर्वज्ष भगवान्‌ दिखा देते हैं। 
जो लोग निरंतर शास्त्रविरुद्ध बातें किया फरते हैं उनको श्रनेक जन्म तक 
भोगने के लिये दुःख प्रास होते हैं । 


३०--जो निदंय व्यक्ति अपने को श्रुररूपी निकष पर बिना परीक्षण 
किए अ्रपनी बुद्धि से अहंकारी बनकर लोकप्रवाह में प्रद्बत नाम मात्र से 
अच्छे आचरण वाला बनकर, परस्पर मत्सर से अपने गुण फो दिखलाते 
हुए श्रन्य व्यक्तियों की निंदा द्वारा अपने को जिन के समान पूजित मानते हैं। 


संसार के प्रवाह में बहने वाले ( उक्त प्रकार के ) व्यक्तियों की फोई 
मशुना नहीं कर सकता | ऐसे व्यक्ति संसार सागर में गिरते हैं। एक भी 
उससे पार नहीं उतर सकते | पृथ्वी भें जो संसार के प्रवाह के विरुद्ध चलते 
हैँ वे श्रल्पसंख्यक हैं और वे अ्रवश्य ही निद तिपुर के स्वामी बन जाते हैं। 


३२--आगम और आचरण के अ्रविरुद्ध गुणवानों के कथित वचर्नों 
: को कहने वाला ग्रह जिस गृह में रहता है वह आयतन ही है क्योंकि वहाँ 
जाने वाके सजनों को मुक्ति क्या सुख रत्न शीघ्र ही प्राप्त हो नाता है। 


३३--पराख्व स्थादिकों से प्रेरित होकर उनके मत की भावना करके कुछ 
आवक जिन-मंदिर बनवा देते हैं। किंतु उस निश्राचेत्य फो अ्पवाद रूप से 
आयतन कहते हैं। उस निश्राचेत्य में तिथि और पर्वों पर कारणवशात्‌ 
कभी कभी वंदना फी जाती है। 
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३४--जहाँ साधु वेशघारी देवद्रव्य के द्वारा बनाए गए मठ में रहते हैं 
आर विविध प्रकार से ग्रविनय का आचरण करते हैं उस मंदिर को निशीयथ 
सूत्र में साधमिंक स्थली फहा गया है। जो लोग वंदना के लिये वहाँ जाते हैं 
“वे सम्यक्त्व को प्राप्त नहीं करते | 


. निशीय-प्रायश्रित निर्णय करने के लिये सूत्र ( छेद सत्रौ में ) 


३५४--ओ्रोघनियुक्ति एवं श्राकश्यक सूत्रों के प्रकरण में उसे श्रनायतन 
बताया गया है। यदि कोई व्यक्ति उसे श्रत्यंत संकोच के साथ बता भी 
देता है तो भी श्रावर्कों को कारण के रहते हुए भी न वहाँ जाना चाहिए 
-ओऔर न वहाँ रहने वाले वेशघारियों फो वंदन करना चाहिए | 


३६-यदि वहाँ जाफर मठाधीशों को प्रणाम फर गुणगणों की उद्धि 
होती तो वहाँ जाना युक्त था परंतु यदि वहाँ जाने और नमस्कार फरने से 
पाप ही मिलता है तो वहाँ जाना तथा नमस्फार करना दोनों ही गुणवानों के 
द्वारा वर्षित हैं | 


३७--६ गमन का दोष बताते हुए कहते हैं ) 


उत्सूत्र प्रजल्पक ( शास्त्रविदद्ध बात कहने वाले ) बस्तियों में भी रहते 
हैं और लोकरंजन के लिए. दुष्कर ( श्रकरणीय-क्रियाश्रों का श्राचरण करते 
हैं। वे सम्यक्थ्व - विह्दीन होते हैं ओर छुद्र व्यक्तियों के द्वारा सेवित 
होते हैं। ऐसे ( उत्पन्न प्रजल्पषक ) लोगों के साथ सदगुणी दर्शन फो भी 
नहीं बाते । 


३८--पहला विधि चेत्य बताया गया , जहाँ सामान्य रूप से जाया जा 
सकता है। दूसरा निश्राकृत चेत्य बताया गया हाँ अपवाद से जाया जा 
सकता है। तीसरा अनायतन बताया गया जहाँ वेशधारी रहते हैं। वहाँ 
'शात्र के द्वारा भी धार्मिक लोगों का जाना निषिद्ध बताया गया है। 


३६-विद्वान्‌ बिना कारण के वहाँ ( निश्राक्ृत चेत्य में ) गमन नहीं 
करते । इस प्रकार उक्त तीन प्रकार के चेत्यों के अस्तित्व का जो प्रतिपादन 
करता है वह साधु भी माना जाता है। जो दो प्रकार के चेत्यों फा 
प्रतिपादन करता है वह तिरस्कृत होता है | उसके द्वारा मोला संसार ठगा 
जाता है। 


( ४५४२ ) 


,.._ ४०--इस प्रकार पुण्यहीनों के लिये दुलंभ मोक्ष रूपी लक्ष्मी के वकूमः 
श्री जिनवक्लभ सूरि ने तीन प्रकार के चेत्य बताए हैं। सूत्रविरुद्ध बातों फा 
खंडन और सूत्र संमत बातों का प्रतिपादन करते हुए. मानो इस सन्मति 
( महावीर--अ्रच्छी बुद्धिवाला ) ने नए. जिन शासन को प्रदर्शित किया है । 


४१---भगवान्‌ के वचन मेध के समान अत्यंत विस्तृत हैं। श्री जिन- 
वल्लभ उनमें से एक ही बात को कहते हैं। व्यक्ति जितनी बातें जानता है 
उतनी कह भी नहीं सकता,*चाहे वह स्वयं इंद्र ही दो। उनके चरणों के 
भक्त और उनके वचर्नों के श्रनुयायी के प्राणियों सातों मयों का श्रंत हो 
जाता है--यह निश्चित दे । 


सप्तमय--१ इदलोक मय, २ परलोक भय, ३ श्रफस्मात्‌ भय, ४ आजीव- 
भय, ५ मरण भय, ६ श्रसि भय, ७ लोक भय | 


४२--जिसके मुख में समस्त विद्यायं एक साथ विराजती रहती हैं। 
मिथ्या-दष्टि भी जिसका किंकर भाव से वंदन करती है। स्थान स्थान पर 
बिन्‍्होंने विधि मार्ग का भी ( सरल चित्त से परमात्मा का ध्यान करके )« 
स्पष्ट विवेचन किया है | 


४३--पुण्यवश भनुष्य रूपी श्रमर उसके पदपंकर्षों के शुद्धश्ञान रूपी 
मधु का पान करके अ्रमर हो जाता है तथा स्वस्थमना होकर सब शुभ 
शास्त्रों को जान जाता है। हे मित्र, बोलो |! ऐसे अनुपम ( जिनवक्लम ) की 
ठुलना किसके साथ की जाती है १ ( श्रयांत्‌ किसी के साथ नहीं ) वह तो 
अनुपम दे। 

४४--वद्धमान सूरि के शिष्य जिनेश्वर सूरि हुए | उनके शिष्य युगप्रवर 
जिनचंद्र सूरि हुए । तथा नवांगबृत्ति के रचयिता और श्ञुम सामुद्रिकोक्त 
लक्षणों से युक्त श्री अ्रभयदेव सूरि उनके ( जिनचंद्र सूरि के ) पदकमलों के- 
अमर हुए. । 

नवांग वृत्ति--जैन आगमों का विभाजन निम्नलिखित रीति से हुआ 
है-११ अंग १२ उपांग ४ मूल ४ छेद, श्रावश्यक सूत्र, १० पाइणणा 
( प्रकीणंक ) । 

अभयदेव सूरि ने ११ अंगों में से [प्रथम आचारांग और सूत्र कृतांग को 


( ४४३ ) 


छोड़कर शेष ६ अंगसूत्रों पर टीका लिखी है। इसलिये वे नवांगी टीकाफार 
कहे जाते हैं ! 


४५--उनके शिष्य श्री जिनवक्लभ पुण्यरद्वित जनों को दुलंभ हैं। श्रहो, 
आश्रय फी बात है कि ) मैं उनके ग्रुणों के अंत को नहीं जानता । 
यह (थोड़ा बहुत ) भी मैं उनके गुणों के स्वाभाविक संक्रमण से 


.( दूरश्यित होने पर भी ) जान गया हूँ क्योंकि उन्होंने मुझे शुद्ध के 
मार्ग पर स्थापित किया है। 


४६--( शोक की बात है कि ) प्रभूत काल तक भवसागर में भ्रमण 
फरने पर भी मैं सुगुरु ( बिनवक्लम सूरि ) रूपी रत्न को नहीं पा सकता । 
“इसी कारण ऐट्िक तथा पारलौकिक सुख प्राप्त नहीं हुश्रा | सत्र श्रपमान 
-ही हुआ | कहीं भी परलोक के लिये हितकारी वस्तु प्राप्त नहीं हुईं । 


४७--इस प्रकार जिनदच सूरि ने सिद्धांतत३ परमार्थ के ज्ञाता साधारण 
जनों के लिये दुल॑भ युगप्रवर भी जिनवल्म सूरि की गुणस्तुति बहुमान पूर्वक 
की | इस प्रकार उन्होंने भगवान्‌ के द्वारा प्रदर्शित महान्‌ एवं निरुपम पद 
को प्राप्त किया । 


श्री संदेश रासक प्रथमः प्रक्रमः 
( अर्थ ) 
है बुध जनो | वह संसार का रचयिता आप लोगों का कल्याण फरे, 


जिसने समुद्र, पृथ्वी, पव॑त, इच्च तथा आ्राकाश में तारागण आदि संपूर्ण 
सृष्टि की रचना की है ॥ १ ॥ 


है नागरिको | उस सष्टा ( तिरजननहार ) को नमस्कार फरो, जिसे मनुष्य, 
देव, विद्याघर ( देवविशेष ) तथा ग्राकाश में सूर्य श्रोर चंद्रमा श्रादिफाल 
से ही नमस्कार करते हैं॥ २॥ 


कवि अपने देश का वर्णन फरता है--पश्चिम दिशा में प्राचीन फाल से 
प्रसिद्ध म्लेच्छु नामक एक प्रधान देश है। वहाँ मीरसेन नामक एक “आरह? 
जुलाह्ा पेंदा हुआ ॥ ३ ॥ 


उस मीरसेन का, कुल में फमल के समान अ्रब्दुल रहमान नाम का 
लब्धप्रतिष्ठ पुत्र पेदा हुआ, जो प्राकृत काव्य तथा गायन में श्रति निपुण' 
था। उसने संदेशरासक नामक शास्त्र की रचना की ॥ ८ ॥ 


तीनों लोक में जिन्होंने छुंदःशास्र की रचना की, उसे निर्दिष्ट किया, 
शोघन किया तथा विस्तारित किया ( फेलाया ), ऐसे शब्दशात्र में कुशल, 
चतुर कवियों को नमस्कार है ॥ ५ ॥ 


अपभ्रंश, संस्कृत, प्राकृत, पेशाची श्रादि भाषाओं के द्वारा बिन्‍्होंने 
सुंदर काव्यों की रचना की है तथा लक्षण, छुंद, अलंकारों से जिसे विभूषित 
किया है ऐसे सत्कवियों के पश्चात्‌ वेद, शब्दशास््रादि से रहित, लक्षण तथा' 
छुंदादि से विह्दीन मेरे सदश कुकवि की कोन प्रशंसा करेगा श्रर्थात्‌ कोई 
भी नहीं ॥ ६-७॥ 


श्रथवा इति उपायांतर ( मंग्यंतर ) से कहते हैं कि मेरे ऐसे कुकवि की 
रचना से भी कोई ट्ानि नहीं । क्योंकि यदि चंद्रमा रात्रि में उदित होता है 
तो क्या रात्रि में घरों में प्रकाश के लिये दीपक नहीं चलाते । ( यहाँ कवि ने 


( ४५४ ) 


प्राचीन कवियों को चंद्र तथा अपने को दीपक बनाकर विनमप्नता प्रकट 
की है )॥ ८॥ 


यदि कोयल आम्रवृक्ष के शिखर पर अपनी काकली से मन को हर लेती 
है तो क्‍या कोए घरों के छुजों पर बेठ कर श्रपना कर्कश शब्द न सुनाएँ 
श्र्थात्‌ कोन उन्हें रोक सकता है ॥ ६ ॥ 


पकव के समान कोमल हाथों से बजाने से यदि वीणा के शब्द श्रधिक 
मधुर होते हैं तो मदल करट बाजे का**“** “**' विशेष शब्द स्त्रियों की क्रीड़ा 
में न सुना जाए १ श्रपितु श्रवश्य सुना जाए ॥ १०॥ 


यदि मतंगज ( मदोन्मच हाथी ) को कमलदल के गंघ के समान मद 
भरता है तथा ऐरावत ( इंद्र का हाथी ) मदोन्मच होता है तो क्‍या शेष 
हाथी मतवाले न होवें ? श्रपितु अवश्य होवें ॥ ११ ॥ 


यदि श्रनेक प्रकार के सुगंधपूर पुष्पों से युक्त पारिजात इंद्र के नंदनवन 
में प्रफछित होता है तो कया शेष वृक्ष विकसित न हों? अपितु अवश्य 
विकसित हों ॥ १२॥ 


तीनों लोकों में प्रसिद्ध प्रभावशालिनी गंगा नदी यदि समुद्र से मिलने 
जाती है तो क्या शेष नदियाँ न जाएँ | श्रपितु श्रवश्य जाएँ || १३ ॥ 


यदि निर्मल सरोषर में सूर्योदय के समय कमलिनी विकसित होती है 
तो क्या बृत्ति (बंत ) में लगी हुई ठुंबिनी लता विकसित न होवे १ श्रर्थात्‌ 
विकसित होवे ॥ १४ ॥ 


यदि भरतमुनि के भाव तथा छुंदों के श्रनुकूल, नये सुमधुर शब्दों से 
युक्त चंग ( वाद्यविशेष ) के ताल पर कोई नायिका रृत्य करती है तो कोई 
ग्रामीण वधू ताली के शब्द पर न नाचे १ अपितु नाचे ॥ १५॥ 


यदि प्रचुर मात्रा के दूध में पकती हुई चावल की खीर श्रधिक उच्नलती 
है तो क्या (धान्यकण तथा तुष ( भूसी ) युक्त रबड़ी पकते समय थोड़” 
शब्द भी न करे ॥ १६ | 


अपनी काव्य - रचना के प्रति कवि श्रपने को उत्साहित करता है-- 
बिसके काव्य में जो शक्ति हो उसे लजारहित होकर प्रदर्शित किया जाए, । 


( ४५६ ) 


यदि चतुमृल ब्रह्मा ने चारो वेदों फी रचना फी तो क्‍या अन्य फवि काव्य- 
रचना न करें ? अपितु अवश्य करें ॥ १७ ॥) 


काव्य-रचना के लिये श्रपने को प्रोत्साहित कर कवि अपने ग्रंथ की थोढ़ी 
रमणीयता के विषय में नम्नता के साथ निवेदन फरता है--हे कविजन ! 
निभुत्न में ऐसा कुछ मी नहीं है जिसे श्राप लोगों ने देखा; जाना तथा 
सुना न हो । आप लोगों द्वारा रचित सुंदर बंधान युक्त सरस छंदों को 
सुनकर, मेरे ऐसे मूर्ख द्वारा रचित लालित्यहीन काव्य को कोन सुनेगा 
अपितु कोई नहीं । तो आगे काव्य-रचना क्री प्रवृत्ति क्यों है ? इसे दृष्टांत 
द्वारा कहते हँ---जैसे दुरवस्था को प्राप्त फोई दरिद्र किंतु चतुर ब्यक्ति 
नागवछी के पत्रों को न पाने पर पवतों पर प्राप्त होने वाले शतपत्रिका का 
आस्वादन फरता है वेसे ही मेरे काव्यों को भी लोग पढ़ेंगे ॥। १८ ॥ 


तदनंतर अपने ग्रंथ फो श्रवण करने के लिये कवि पंडित धनों से 
नम्नतापू्वक निवेदन फरता है--दे बुधजन |! स्नेह करके अपने फविश्व के 
प्रभाव से पांडित्य फा विस्तार कर, इस संसार में एक मूर्ख जुलादे द्वारा 
कौतूहल के साथ सरल भाव से रचित “संदेशरासक' नामक काव्य को शांति- 
पूवक सुनें ॥ १६ ॥ 

इसके अनंतर कवि ग्रंथ पढ़ने वालों से निवेदन करता है--जो कोई भी 
प्रज्ञावान्‌ प्रसंगवश इस ग्रंथ को पढ़ेगा उसका हाथ पकड़ कर कहता हूँ । 
जो लोग पंडितों और मूर्खों का अंतर जानते हैं, उनके आगे यह ग्रंथ नहीं 
पढ़ना चाहिए, क्योंकि वे महान्‌ पंडित हैं ॥ २० ॥ 


इसका कारण बतलाते हैं--पंडित जन मम रचित काव्य में मन नहीं 
लगाएँगे | श्रज्ञानतावश मूख भी उसमें प्रवेश नहीं पायेंगे। पर, जो न 
मुख हैं ओर न पंडित हैं, अपितु मध्यस्थ हैं; उनके आगे यह ग्ंथ सदा ही 
पठनीय है ॥ २१ ॥ 


ग्रंथ का गुण बताते हैँ--हे सहृदय जनो | सुनिए- यह ग्रंथ अनुरागियों 
के लिए रतियह तुल्य, कामु्कों के लिए मंनोहर, मदन-मनस्कों के लिए! पथन 
प्रकाशक, विरहियों के लिये कामदेव, रसिकों के लिये रससंजीवनी 
तुल्य है ॥ २२॥ 


अत्यंत्र स्नेह से कहा हुआ, प्रेमपूर्ण यह अंथ भवर्णों के लिये श्रम्गत तुल्य 


( ४४७ ) 


है, तथा इसका अर्थ वही, चतुर व्यक्ति जान सकता है, जो सुरति क्रीड़ा में 
अत्यंत निपुण हो, दूसरा नहीं ॥ २३ ॥ 


द्वितीयः प्रक्रमः 
( अ्रथे ) 


अब कथा का स्वरूप निरूपण फरते हैं-- 

विक्रमपुर से फोई श्रेष्ठ नायिका जिसके कुच दृढ़, स्थून्र एवं उन्नत हैं, 
औंरी के मध्यमाग के समान कटिवाली, राचहइंस के समान गतिशालिनी, 
विरह के कारण उदास मुखवाली, श्राँखों से अश्रुघारा बहाती हुई, परदेश 
गए. पति फो देख रही है। स्वर्ण वर्ण का उसका शरीर इत प्रकार श्यामता 
को प्राप्त हो गया है मानो ताराधिपति चंद्रमा पूर्ण रूप से राहु से ग्रस्त 
हो ।॥ २४ ॥ 

उसकी विरह-दशा का वर्णन करते हैं--श्राँखें मलती है; दुःख से रोती 
है, केशपाश ( जूड़ा ) खुला है, मुख खोलकर जंभाई लेती है, अंग मरोड़ती 
है, विरह की ज्वाला में उत्तम्त होने के कारण गर्म श्वास लेती है, उँगलियाँ 
चटकाती है। इस प्रकार मुग्धावस्था को प्राप, विलाप करती हुईं, एथ्वी पर 
इधर उधर चकर काटती हुई उस विरहिणी ने नगर के मध्य माग को छोड़ 
कर किनारे ही घुमते हुए एक यके पथिक को देखा ॥ २४॥ 


उस प्थिक फो देखकर उसने क्‍या किया इसे श्राभणक छुंद द्वारा कहते 
हैं-उस पयिक फो देखकर पति के लिये उत्कंठित विरहिंयी ने धीरे-धीरे 
चलना छोड़कर जब तक उत्सुक गति से चली, तब तक मनोहर चाल से 
चलते हुए. चपल रमण माव के फारण उसकी फमर से मधुर शब्द करती 
हुईं रसना ( तगड़ी, करधनी ) छूट गई ॥ २६ ॥ 


उस सौभाग्यवती ने जब तक तगड़ी को गाँठ में बाँधा, तब तक मोतिर्यों 
से भरी हुई मोटी लड़ों वाली वह नवसर हार लता द्ूट गईं। तदनंतर कुछ 
मुक्त-फलों ( मोतियों ) को इफट्टा कर ओर उत्सुकतावश कुछ को छोड़कर 
चली, तब तक नूपुर में पाँव फँस जाने के फारण गिर पड़ी ॥ २७॥ 

जच तक वह रमणी गिर कर उठी और लजाती हुई चली (घूमी ) 
तब तक शिर पर का श्रोढ़ने का रवेत वस्त्र दूर हट गया । तथापि उसे ठीक 
सैंवारकर, पयिक को प्रास फरने की इच्छावाली वह विरहिणी जन तक 


( डधप ) 


श्रागे बढ़ी, तब तक चोली के फट जाने के कारण छिंद्र में से कुच दिखाई 
देने लगे॥ र८ ॥ 


विशाल नेत्रों वाली वह विरहिणी लजित होती हुईं, अपने हाथों से 
कुचों को ढेंककर करुणा ओर विलास के साथ गद्गद्‌ वचन बोलती हुई 
उस पथिक के समीप गई | 


हाथों से कुर्चों का आच्छादन ऐसा लगता था मानों दो स्वर्ण कलश 
दो नीले कमलों से ढँके हुए हैं क्योंकि विरहावस्था में बार बार काजल भरे 
आँखों के श्रॉसू पॉछुने के कारण उसके दोनों हाथ साँवले पड़ गये थे ॥२६॥ 


उस रमणी ने क्या फकहा-- “क्षण भर स्थिर होकर ठहरो, ठहदरो । मन 
में विचारो । जो कुछ कहती हूँ, उनको दोनों कार्नो से सुनो | क्षण भर के 
लिए. हृदय को फारुशिक बनाओ |” उसके इन वाक्यों को सुनकर पथिक- 
आश्रयंचकित होकर, न क्रम से पीछे लोट सका और न झ्रागे बढ़ सका | 
श्र्थात्‌ क्षु्घ होकर उसी रूप में खड़ा रह्दा ॥३०॥ 


विधाता ने कामदेव के समान रूपवती निर्मित किया है उसको देखकर 
पथिक ने आठ गायथाओं में कहा ॥३१॥ 


देवी का वर्णन चरण से तथा नारी का वर्णन शिर से किया जाता है। 
इसलिए फट्दा गया है--उस रमणी के बाल श्रत्यंत घुँघराले, नदियों में 
जल की लह्टर के समान वक्र तथा फालिम। की अधिकता से भोरों के समूह के. 
समान शोमा दे रहे हई ॥३२॥ 


उसफा मुख सूय के प्रतिबिंतर के समान शोभा दे रहा था। सूर्य से मुख- 
चंद्र की उपमा इसलिए दी गई है कि रात्रि के श्रंघकार को दूर करने 
बाला, अमृत बरसाने वाला, निष्कलंक, संपूर्ण चंद्रमा, सूय से उपमित 
होता है ॥३३॥ 

उसके अनुरागपूर्ण, फमल के समान विशाल दोनों नेत्र शोभा दे रहे 


थे। पिंडीर कुसुम के पुंज के समान, अनार के पुष्प के गुज्छों के समान 
उसके दोनों कपोल शोभा दे रहे थे ॥३४॥ 


उसकी दोनों भुजाएँ श्रमरसर में उत्पन्न फमल दंड के समान शोभा दे 
रही थीं। वे पद्मसर में उत्पन्न स्वर्ण कमल के भूमि में रहने वाले दंड के 


( ४४६ ) 


समान फोमल शोभित हो रही थीं। दोनों भुजाश्रों में जो कर फमल थे, वे 
दो भागों में बंठे कमल के समान ज्ञात होते थे ॥३५॥ 


उस नायिका के दोनों कुच स्व्रननखल के समान शोभा दे रहें हैं। खल 
की उपमा का स्वरूप बताते हँ--दोनों कुच ( स्तन ) कठोर तथा सदा उन्नत 
रहते हैं। कोई संतान न होने के कारण मृखरद्वित ( चूचुक विहीन ) हैं । 
परस्पर इतने सघन हैं कि स्वजन के समान प्रतीत होते हैं. तथा दोनों ही 
अंगों को श्राश्वासन देते ज्ञात होते हैं ॥३६॥ 


उसकी नाभि पहाड़ी नदी के आवतं ( भौरी ) के समान गहरी दिखाई 
देती है तथा उसका भध्य भाग सांसारिक सुख के समान तुच्छु दिखाई देता 
एवं कठिनता से दृष्टिगोचर होता है । अ्रथवा चंचल गति में हरिण के पद के 
समान है॥२७॥ 


बालंघरी कदली स्तंभ को जीतने वाली उसकी दोनों जाँघें श्रत्यंत शोभा 
दे रही हैं। तथा वे दोनों गोल गोल हैं, बहुत लंबी भी नहीं हैं, श्रतएव 
अत्यंत मनोहर, रसीली दोनों जाँधें शोमायमान हैं ॥१८॥ 


उस नायिका के चरणों की अ्रंगुलियाँ पद्मराग मणि के खंड के समान 
शोभा दे रही हैं। तथा उन श्रंगुलियों के ऊपर नख, पद्मराग मणि के ऊपर 
रखे स्फटिक मणि के समान सुशोभित होते हैं। और उन अँगुलियों में 
कोमल बाल टूटे हुए कमल दंड के तंतु के समान शोभा दे रहे है ॥३६॥ 


विधाता ने पावती की सृष्टि कर, उसके अंगों के समान, अ्रफितु उससे 
भी भढ़कर इस नायिक्रा की रचना फी है। पर फोन फवि इस विषय में दोष 
देगा कि ब्रह्मा ने पुनरक्त दोष के समान वैसी ही सृष्टि की है ॥४०॥ 


गाया सुनकर तदनंतर राजहंस फी चाल से चरण के श्रंगूठे से प्रथ्वी को 
कुरेदती हुई, लजित होती हुईं उप्त सुवर्णागी नायिका ने उस पथिक से 
पूछा-हे पथिक | कहाँ जाश्रोगे ? तथा कहाँ से आ रहे हो ? ॥४१॥ 


है फमलनयने | हे चंद्रतुखी || नागर ( चतुर ) जर्नों से भरा पूरा; 
सफेद ऊँची चहारदीवारी ( परकोटा 9 से तथा तीन नगरों से सुशोभित 
धामोरु! नाम का नगर है। वहाँ फोई भी मूल नहीं दिखाई देता, सभी 
लोग पंडित हैं ॥४२॥ 


( ४६० ) 


यदि चतुर जनों के साथ उस नगर में भीवर घूर्में तो मनोहर छुंद में 
अघुर प्राकृत सुनाई देगा । कहों चतुवंदी वेदपाठ करते दिखाई देंगे। कहीं 
अनेक रूर्पो में निबद्ध रासक का भाष्य होता सुनाई देगा ॥४१॥ 


कहीं सदयबच्छु की कथा, कहीं नल का श्राख्यान तथा कहीं श्रनेक 
प्रकार के विनोद से परिपूर्ण भारत ( महाभारत ) की कथा सुनाई देगी । 
तथा कहीं कहीं त्यागी श्रेष्ठ ब्राह्मणों द्वारा रामायण फी कथा सुनाई 
पड़ेगी ॥४४॥ 


कोई बाँयुरी, वीणा, काहल, मृदंगादि के शब्द सुनाते हैं। कहीं प्राकृत 
बण। में रचे गीत सुनाई पड़ते हैं। कहीं मनोहारी ऊँचे स्तनों वाली नतंकियाँ 
“चल चल? करती हुईं घूमती हैं ॥ ४५॥ 


जहाँ लोग श्रनेक प्रकार के नट नटियों द्वारा श्रानंदित होते हैं। जहाँ 
वेश्याश्रों के घर में प्रवेश करते हुए रागद्वीन व्यक्ति भी मूर्ज्छित द्ो जाते हैं । 
उनके सम्मोहन का ढंग बतलाते हैं--कई वेश्यायें मदोन्मचा होकर मतवाके 
हाथी के समान घूमती हैं | कुछ रत्नजटित ताडड्डू नामक आभूषण से मधुर 
शब्द करती हुई भ्रमण करती हैं ॥४६॥ 


फोई ऐसी घूमती दिखाई देती है, जिसे देखकर आश्रय होता है छि 
इसके घने ऊँचे स्तनों के भार से फमर ( कटि ) टूट क्यों नहीं जाती । दूसरी 
कोई किसी के साथ फाजल लगे तिरछे नेत्रों से कुछ हँसती है ॥४७॥ 


दूसरी कोई चतुर रमणी अपने फप्रोलों (गाल ) पर सूथ, चंद्र को 
स्थित समझकर निम्ंल हास्य फरती हुई घृमती है। - किसी के मदनपट्ट रूप 
कुचस्थल कस्तूरी-लेप से सुशोमित हैं। किसी के ललाट पर झुंदर तिलक 
शोभा दे रहा है ॥४८॥ 


किसी के कठोर स्तन-शिखर पर हार प्रवेश न पाने के कारण लहरा रहा 
है। किसी की नाभि गहरी होने के कारण कुंडलाकार दिखाई दे रही है। 
तथा त्िबली तरंग के प्रधंग में मंडलित की तरह सुशोमित है ॥४६॥ 


कोई रमणुमार को मोटापा के कारण कठिनाई से सहन करती है। 
उसके चलते समय जूते का चम, चम शब्द श्रत्यंत शियिलता के साथ सुनाई 
पड़ता है। किसी दूसरी कामिनी के मधुर शब्द करते समय उसके दीरे के 
समान दाँत नागवलली दल के समान लाल शोभा देते हैं ॥५०॥ 


( ४६१ ) 


किसी दूसरी श्रेष्ठ रमणी के हँसते समय श्रोौष्ठ; कमल के समान हाथ 
और दोनों भुबाएँ समान शोभा देती हैं। यहाँ कमल के भ्रम का कारण 
बतलाते हैं--जैसे, उसके श्रोष्ठ कमल के पच्चे के समान, हाथ कमल केः 
समान, सरल दोनों भुजाएँ कमलदंड के समान प्रतीत होती हैं। दूसरी 
नायिका के हार्थों की अ्रँगुलियों के नख उज्ज्वल शोभा दे रहे हैं। किसी श्रन्यः 
नायिका के दोनों कपोल श्रनार के फूर्लो के समान प्रतीत होते हैं ॥३१॥ 


किसी नायिका की तनी हुई दोनों भौंहें चिकनी शोभा दे रही हैं | मानो 
कामदेव ने किसी के हनन के लिए. धनुष चढ़ाया दे। किसी दूधरी रमणी के 
दोनों नृपुरों के घने शब्द सुनाई पड़ रहे हैं। एक अन्य की रत्बड़ी मेखला' 
( ठगड़ी ) के रुनझुन मघुर शब्द श्रवणगोचर हो रहे हैं ॥५२॥ 


क्रीड़ा फरती हुई किन्हीं नायिकाश्रों के जूतों के मधुर शब्द ऐसे सुनाई 
पड़ते हैं, मानो नये शरद्‌ ऋतु के ग्रागमन में सारसों के मधुर शब्द हो रहे 
हैं । किसी फा मधुर पंचम स्वर इस प्रकार शोभा दे रहा है मानो देव दश्शन 
में तुंबद का शब्द सुसजित हो ॥५३॥ 

इस प्रकार वहाँ एक एक का रूप दशन फरने से मार्ग में जाने वाले: 
पथिकों के पाँव, नागवल्ली दलों के श्रास्वादन से, मुक्त ( गिरे ) रस से 
स्वलित ( फिसल ) हो जाते हैं। यदि कोई बाहर धूमने के लिये निकलता 
भी है तो श्रनेक प्रकार के उद्यान देखकर संसार को ही भूल जाता है ॥५४॥ 


अब वनस्पतियों के नाम गिनाते हें । 


टिप्पणी--वृक्षों के नामों का उल्लेख होने के कारण अश्रथ लिखना 
अनावश्यक समझा गया | भूपिका में इसको विशेषता की ओर संकेत किया 
जायगा | 


हे चंद्रमुवी | हे कमलनयने | श्रन्य भी जो वृक्ष हें, उनके नाम फोन 
गिन सकता है ? सभी वृक्ष इतने घने स्थित हैं कि उनकी छाया में दस योजन 
( ४० फोस ) तक जाया जा सकता है ॥६४॥ 


हे मगाछी | 'सामोरूपुर! में तपनतीय (सूय कुंड ) प्रसिद्ध है। चारों 
दिशाओं में उसकी प्रत्षिद्धि है। उसका मूल स्थान इतना प्रसिद्ध है कि सभी 
नर, देव जानते हैं। वहाँ से में छेखवाहक, प्रभु की श्राज्ञा से स्तंमतीय को 
जा रहा हूँ ॥६४॥ 


( ४६२ ) 


वह चंद्रमुखी, कमलाछी पथिफ के वचरनों को सुनकर, लंबी साँस लेकर, 
हाथ की श्रेंगुलियों को तोड़ती हुईं, गद्गद कंठ :होकर, गायु के वेग से 
कॉँपती हुई कदली के समान बहुत देर तक थरथराती रही ॥६६॥ 


आधे छ्ण रोकर, आँखें मलफर उस रमणी ने कहा--हे पथिक ! 
प्तंभतीय? के नाम से मेरा शरीर जज रित हो रहा है । वहाँ विरद्दी बनाने वाले 
मेरे पति विराजमान हैं। उनके बिना बहुत दिनों से श्रकेली समय काट रही 
हूँ । किंतु वे निदंयी अब तक नहीं आए ॥॥६७॥ 

है पथिक | यदि दया फरके श्राघे क्षण बेठो, तब प्रिय के लिये कुछ 
शब्दों में एक छोटा सा संदेश निवेदन करूँ । पथिक ने कहा--हे सुवर्शोंगी ! 
कहो, रोने से क्या होगा | हे धन्तरायी हुई हरिणी के समान नेत्र वाली बाले ! 
तुम अत्यंत दुःखी दिखाई देती हो ॥६८॥ 

इसके बाद वह अपने जीवन घारण करने पर लजा प्रकट करती हुई 
बोली--पति के विदेश जाने पर विरहाग्नि से जब मैं राख की ढेरी न हो गई 
तो उनके लिये निष्ठुर मन से संदेश क्यों दूँ ॥६६।॥। 

उक्त अर्थ को ही दृढ़ करती हुई बोली--जिसके प्रवास (परदेश गमन) 
करने पर मी मैं......। तथा जिसके वियोग में में मरी नहीं, श्रतएवं उसे 
संदेश देने में मुझे लज्ञा आ रही है |[७०॥ 


है पैथिक ! लजा फरके यदि चुप रह जाती हूँ, तो जीवित नहीं रह 
सफती । अतः प्रिय के प्रति एक कहानी सुनाती हूँ । हाथ पकड़कर प्रिय को 
मनाना ॥७१॥ 

उससे पति के प्रति कह्ा-दहे नाथ ! ठम्हारे बिरह के प्रह्र से चूर हुए 
मेरे ये अंग इसलिए नष्ट नहीं हो पाते हैं कि आज? 'कल? के संघटन (मेल) 
रूपी ओषधि का प्रभाव इन्हें जीवित रखे हैं ॥७२॥ 


उस वस्तु की रक्छा फरती हुई पति के लिये श्राशीः रूप में कहा--हमारे 
प्राणपति के श्रंग न जलें इस भय से उच्छास ( दुःख भरी लंबी साँस ) नहों 
लेती हूँ। इसके पश्चात्‌ आ्राशीष का स्वरूप बतलाती है। जैसे मैं पति द्वारा 
त्यामी गई हूँ, वेसे वह यम के द्वारा त्यागे जाएँ ॥७३॥ 


हे पथिक | इस कहानी को सुनाकर पति-को मनाना | और पाँच दोहों 
को शअ्रत्यंत नम्नता के साथ कहना ॥७४॥ 


( ४६२ ) 


मेरा मरना भी दोषयुक्त है। इस विषय में फहा--हे स्वामिन्‌ | हृदय में 
विराजमान तुम्हें छोड़कर, तुम्हारे विरह्द की श्रग्नि में संतप्त होकर यदि 
स्वर में भी जाऊँगी तो उचित न होगा, क्योंकि में तुम्हारी सहचरी जो 
ठहदरी ॥७५॥ 


स्त्री के पतिविषषक विरहणनन्य कष्ट में पति का ही दोष है, इस विषय में 
उस रमणी ने कह्ा-हे कांत | यदि इसमारे द्वदय में तुम्हारे रहने पर भी 
विरह शरीर को पीड़ित करता है, तो इसमें तुम्हें ही लज्मा आानी चाहिए | 
क्योंकि सत्पुरुषों को, दूसरों को पीड़ित करना, मरने से भी श्रधिक मानना 


चाहिए ॥७६॥ 


पति की निंदा करती हुई कहती है--ठ॒म्हारे पौरुष पूर्ण होने पर भी, 
तुम्हारे भारी परामव फो क्‍या मैं नहीं सहन करती, अपितु श्रवश्य सहती हे । 
क्योंकि जिन अंगों के साथ तुमने विलास किया है, वे ही अंग विरह छे 
जल रहे हैं |७७॥ 


पुन; पति के पौरुष को प्रकट फरती हुई कहती दै-विरह रूप शत्रु के 
भयंकर प्रह्मर से मेरा शरीर घायल हो गया है, पर हृदय नहीं फटा । कारण 
यह है कि मेरे हृदय में सामथ्यवान्‌ तुम जो दिखाई पड़े | दूसरा फोई कारण 
नहीं है ॥७८॥ 


अपनी अ्रसमथता तथा पति का सामथ्य बतलाती है--विरह के कारण 
मुझमें सामथ्य नहीं है अतः विलाप करती हुई पड़ी हूँ । क्योंकि गोपालों का 
4पूत्कार? ही प्रमाण है, फारण यह है कि गौश्नों फो गोपालक ही घुमाते हैं 
दूधरे नहीं ॥७६॥ 

है पयिक ! विस्तारपूर्वक संदेश कहने में में असमर्थ हूँ किंतु हे पथिक | 
प्रिय से कहना कि एक ही फंकरण में दोनों हाथ आ जाते हैं |८०॥ 


है पयिक | लंबा चोड़ा संदेश मुझसे नहीं कहा जा रहा है। पर 
इतना अवश्य फह्ट देना कि कनिष्ठिका अँगुली की अ्रगूठी बाँह में श्रा 
जाती है ॥८१॥ 


उस समय शाघ्र जाने के इच्छुक पथिक ने उक्त दोनों दोहों फो सुनकर 
कहा--दे चतुर रमणी ! इसके अनंतर जो कुछ और कहना हो, कहो | मुझे 
'फठिन माग पर जाना है ॥८२॥ 


( ४६४ ) 


पथ्िक के वचन को सुनकर फामदेव के बाण से पीड़ित, शिकारी के बाण 
से उन्मुक्त हरिणी की स्थिति वाली उस विरहिणी ने लंबी ऊष्ण ( गम » 
साँस ली। तथा लंबी साँस छेती हुईं, अपनी श्राँखों से श्ाँधू बरताती हुई 
उस रमणी ने यह फहानी सुनाई ॥८३॥ 


दोनों नेत्रों से लगातार श्रश्ुप्रवाह के विषय में कहती द--मेरे ये घृष् 
नेत्र लगातार शब्राँसू बहाने में लज्जित भी नहीं होते। तो क्या विरहाग्नि शांत 
हुईं ? इसका उत्तर देती है-खांडव वन की ज्वाला की तरह विरह फी 
ज्वाला अधिक धधक रही है। जब श्रजुन खांडव वन को जलाने के लिये 
प्रेरित हुए, तब एक विद्यामृत आ्राकर उस अग्नि फो शांत करने के लिये 
प्रतत्त हुआ, पर अर्जुन ने उसी समय वहाँ विद्युत संबंधी श्राग फेफा, जिससे 
और भी श्राग प्रज्ज्वलित हो उठी ॥5४॥ 


इस कहानी को सुनाकर श्रत्यंत फकदणा और दुःख से भरी हुईं उस 
ब्याकुल झमुगनयनी ने पथिक के श्रागे कह्ा--कठिन निःश्वास रूप जो रत 
उसके सुख की श्राशा में विष्न डालने वाले उस मेरे कठोर द्वदय प्रिय के 
लिए दो पद कहना ॥८५॥ 


है पथिक | हे कापालिक ( योगिन्‌ ) | में तुम्हारे बिरह में फापालिनी 
( योगिनी ) हो गई हूँ। क्योंकि तुम्हारे स्मरणुरूप समाधि में विषम मोह 
उपस्थित हो जाता है। यहाँ मोह मृच्छा तथा स्नेह दोनों अर्थों में प्रयुक्त है । 
उस समय से क्षण भर के लिये भी कपाल बायें हाथ से दूर नहीं होता है । 
( कपाल भिक्ना पात्र तथा मस्तक दोनों श्रर्थों में है। ) तथा शब्यासन नहीं 
छोड़ती हूँ। पलंग का (या? योगियों के योग का एक उपकरण ( सामग्री ) 
है ॥८६॥ 


है पथिक | उस मेरे प्रिय से कहना कि हे निशाचर ! ( निशा में विचरणा 
करने वाले ) तुम्हारी वह भोली भाली प्रिया तुम्दारे विरह में निशाचरी 
राक्ससी हो गई है। क्योंकि उसका तेज इत हो गया है, अंग क़्श पड़ गए हैं,. 
बाल बिखरे हुए हैं, मुख की कांति मलिन पड़ गई है। उसकी सारी दशा 
ही विपरीत हो गई है। कुंकुम और सोने के समान कांति, कालिमायुक्त 
हो गई दै॥८ण। 

हे पथिक | तुम शअ्रत्यंत कार्य व्याकुल प्रतीत होते हो | मैं लिखकर संदेश 
देने में असमय हूँ | अतः तुम कृपा करके मेरे प्रिय से ये बातें कह देना ।.प्य्झ॥ 


( ४६५ ) 


विरहाग्नि की अ्रधिकता को दो पदों में कहती है--हे पयिक |! मेरे प्रिय 
से कहना कि मेरी ऐसी मान्यता है कि विरहाग्नि की उत्पत्ति बड़वानल से 
हुई है। क्योंकि घनी श्रश्रुधारा से सिक्त होने ( भीगने ) पर भी वह अधिक 
प्रज्ज्वलित होती है ॥[८६॥ 

है पथिक | प्रिय से कहना कि लंबी ओर ऊष्ण (गर्म) इवार्सों से शुष्कता 
को प्राप्त होने वाली वह विशालनयना विरहाग्नि के बढ़ने से और अधिक 
कष्ट पा रही है; यही नहीं, दोनों नेत्रों से सदा श्रासू करने पर भी वह तनिक 
भी सिंचन का अनुभव नहीं कर पाती ॥६०॥ 


पथिक ने कहा--हे चंद्रमुखी | मुझे जाने दो, अथवा हे मगनयने ! जो 
कुछ भी कहना हो मुझसे फहो । तब उस विरहिणी ने कहा--हे पथिक | 
कहती हूँ, ,श्रयवा क्या मैं नहीं फहूँगी ? कहूँगी, पर उससे कहने से क्या, 
जिस कठोर द्वदय ने मेरी ऐसी दशा कर दी है ॥६१॥ 


बिन्‍्होंने घन के लोभ में विरह के गडढे में गिराकर मुझे अकेली छोड़ 
दिया है। संदेश तो लंबा हो गया और तुम जाने को उत्सुक हो। किंतु 
प्रिय के लिये एक गाथा और कहती हूँ ॥६२॥ 


पहले के सुर्खो फो स्मरण करती हुई दुश्ख के साथ कहती है--कि नहाँ 
पहले मिलन छ्षण में हम दोनों के बीच हार तक को प्रबेश नहीं मिलता था 
वहाँ आज समुद्र, नदी, पर्वत, इक्त, दुर्गादि का अ्रंतर हा गया है ॥६३॥ 


विरहिणियों के विरह में भी कमी कभी थोड़े सुख की संभावना रहती 
है--जो कोई स्त्रियाँ श्रपने पति से मिलने की उत्कंठा में बिरह से व्याकुल 
ह्वोकर, प्रिय का श्रसंग ( साथ ) प्राप्त कर, उस संग में व्याकुल हो जाती हैं, 
वे स्प्त के अनंतर सुखकर शरीर स्पशं, आलिंगन, अवलोकन, चुंबन, दंतक्षुत 
ओर सुरत का अनुभव फरती हैं। हे पथिक | उस कठोर से इस प्रकार 
कहना--तुम मेरी श्रवस्था सुनो, जिस समय तुम परदेश गए, उस समय से 
मुझे नींद ही नहीं श्रा रही है, फिर स्वप्न में मिलन की क्या संभावना १-“जब 
ग्राम ही नहीं तो फिर उसकी सीमा कहाँ ९?! इस न्याय से ॥६४॥ 


सब कुछ छिन जाने पर अपनी . किंफतंव्यविमूढ़ता का वर्शन करती है-- 
प्रिय के विरद्द में समागम की सूचना के लिये रात दिन कष्ट पाती हुईं; श्रपने 
३० 


( ४६६ ) 


अंगों फो बिलकुल सुखाती हुईं, आँसू बहाती हुईं उसने कटद्दा कि हे पथिक ! 
अपने निदय पति के लिए क्या कहूँ ? किंतु तुम तो ऐसा कहना---'कि तुम- 
को हृदय में घारण करके मावना के बल से देख कर, मोहवश क्षण मर उसने 
कहा कि मेरे स्वामी के “वक्खर” (रूप ) नामक वस्तु को विरह नाम का 
चोर नित्य चुराकर ले जाता है। तोहे प्रिय! बताओ किसकी शरण 
में जाऊँ? ॥६५॥ 

यह डोमिलक ( एक छुंद ) कह कर वह चंद्रमुखी, कमल के समान नेत्रों 
वाली रमणी निर्निमेष होकर निष्पंद हो गई । न तो कुछ कहती है श्रोर न 
किसी दूसरे व्यक्ति को देखती है। भित्ति ( दीवार ) पर चित्रलिखित के 
समान ग्रतीत होती है ॥६६॥ 


उच्छास और भ्रम में उसकी श्वॉस रुक गई है, मुख पर रोदन परि- 
लक्कित है। फामदेव के बाण से बंध गई है, ऐसी स्थिति में प्रिय समागम 
के सुख का स्मरण करके, योड़ी तिरछी चंचल आँखों से उसने पथिक फो 
देखा, मानों निर्मीक हरिणी से वह गुण शब्द द्वारा देखा गया हो ॥६ज। 


अब पयिक की सजनता का वर्शान करते हैं--पथिक ने कह्दा--घेय 
धारण करो । क्षण भर ऊ> लिये आराश्वस्त होश्ो । पट्टी पकड़फर अपने उचंद्र- 
मुख को घो डालो । पथिक के वचन को सुनकर विरह के भार से टूटे हृदय 
वाली उस रमणी ने लजित होकर अपने कपड़े के अंचल से मुख 
पोछ लिया ॥६८॥ 

अपनी सब प्रकार से श्रसमथता प्रकट करती है--द्वे पथिक | कामदेव 
के सामने मेरा बल कुछ फाम नहीं कर पाता। क्योंकि कामदेव के समान 
रूपवान मेरा प्रिय अकारण ( किसी दोष के बिना भी ) अनुरक्त होते हुए 
भी विरक्त हो गया दे । इसीलिए दूसरे के कष्ट का अनुभव नहीं कर रहा है 
अतः उस निर्वह (कठोर ) के लिए. एक मालिनीवृतच में संदेश 
कहना ॥ ६६ || 


अपनी अज्ञानता का वर्णन फरती है--श्राज भी सुरत काल के अन्त में 
मैं अपने हृदय को सुखरद्दित मानती हूँ । तो हे सुभग ! चो प्रेम नये रंग के 
स्नेह को उत्पन्न करता था उससे एक कलश ( घढ़ा ) भर कर रखूँगी। 
क्योंकि विरक्त हृदय फो उस घड़े में डाल कर स्वस्थता का अनुभव 
करूँगी ॥१००॥ 


( ४६७ ) 


यदि वस्त्र रंगविदह्दीन हो जाता है तो पुनः रँग छेते हैं। जब शरीर स्नेह 
<€ तेल ) रहित, रूखा हो जाता है तो तैल मर्दन कर चिकना बना लेते हैं, 
तथा जब द्रव्य द्वार जाते हैं तो जीत कर पुनः प्राप्त कर लेते हैं; किंतु हे पथिक ! 
प्रिय के विरक्त हृदय फो कैसे बदला जा सकता है ॥१०१॥ 


पथिक ने कट्टा--हे विशालनयने ! मन में धेर्य घारण करो, मार्ग पर 
ही चलो । श्राँखों से बहते हुए आँसू को रोको | पथिक अनेक कार्य करने 
“विदेश जाते हें, वहाँ घूमते हैं। अपने फाय के सिद्ध न होने पर, हे सुंदरी ! 
चबराते नहीं ॥१०२॥ 


और वे विदेश में भ्रमण करते हुए कामदेव के बाण से पीड़ित होकर 
अपनी स्त्रियों फो स्मरण करते हुए विरह के वशीभूत रहते हैं। दिन रात 
अपनी प्रियतमाश्रों के शोक के भार को सहने में असमयथ होते हैं। जिस 
प्रकार तुम लोग वियोग में कष्ट पाती हो वेसे ही प्रवासी भी विरह में क्षीण 
होते हैं ॥१०३॥ 


इस वचन फो सुनकर उस विशाल नयना, मदनोत्सुका ने आडिल्ला? 
छुंद में कहा । 


“संदेश रासक! नामक इस ग्रंथ के भाव को सूचित करती हुईं कहती 
है--यदि प्रियतम का मेरे प्रति स्नेह नहीं है, इसको मैं देशन 'ताफः की 
तकना फरती हूँ। तो भी हे पथिक | मेरे प्रिय के लिये संदेश कहो । ( यहाँ 
प्राकृत होने के कारण संबंध कारक के स्थान पर संप्रदान फारक का प्रयोग 
हुआ दै। ) 


दूसरे पक्ष में--जो विरहाग्नि मेरे भीतर है, वह नाक तक है। दूसरा 
अयथ “नक्तान्तं! दिन रात हृदय जला रही है ॥१०७॥ 


हे पथिक ! में कामदेव शरविद्ध-होने के कारण विस्तार से संदेश कहने 
में अ्रसमथ हूँ । पर मेरी इस सारी दशा को प्रियतम से कहना । रात दिन 
मेरे शरीर में कष्ट रहता है। तुम्हारे विरह में रात को नींद नहीं थाती है। 
इतनी शिथिलता आ गई है कि रास्ता चलना भी कठिन है ॥१०५॥ 


जूड़े में पुष्पों का शंगार नहीं करती हूँ। श्राँखों में धारण किया काजल 
आँसू के कारण गालों पर बह रहा है। प्रियतम के आगमन फी श्राशा से जो 


( ४६८ ) 


मांस मेरे शरीर पर चढ़ा है, उसके विरद की ज्वाला से भस्म होकर ( सूस्क 
कर ) दुगुना क्षीण हो रहा है ॥१०६॥ 


आगमन फी आशा रूपी जल से सिंची हुई ओर विरहइ की श्राग से 
जलती हुई जी रही हूँ, मरी नहीं, किंतु धधकती हुई आ्राग के समान पड़ी हूँ। 
इसके पश्चात्‌ मन में घेये धारण कर, दोनों श्रांखों का स्रश कर प्रसन्न होकर 
कहा ॥६१०७॥ 


हे प्रिय | मेरा हृदय सुनार ( स्वर्णफोर ) के समान दै। जिस प्रकार 
सुनार अ्भीष्ट लाभ फी इच्छा से सोने को आग में तपा कर जल से सींचता 
है, वैसे ही में शरीर रूपी स्वर्ण को प्रिय के विरह्द रूपी आग से तपा कर पुनः 
मिलन की श्राशा रूपी जल से सींच रही हूँ ॥१०८॥ 


पथिक ने कट्टा--मेरी यात्रा के समय रो रो फर श्रमंगल ( श्रपशकुन ) 
मत करो । श्राँसुओं को रोको । तब रमणी ने कहा-हे पथिक | तुम्हारी 
मनोकामना सफल हो । श्राज तुम्दारी यात्रा होवे। मैं नहीं रोऊँगी । विर- 
हाग्नि के घुएँ की अ्रधिकता से श्राँखों में आँसू थ्रा जाते हैं ॥१०६॥ 


पयिक ने फद्दा--हे विशालनयने | शीघ्र कुछ कहो। सूय श्रस्त होने 
वाला है | दया करके मुझे छोड़ो । रमणी ने कट्टा--तुम्हार बारंबार कल्याण 
हो । मेरे प्रिय से एक “अडिल्ल? और एक “चूडिलक” कहना ॥११०॥ 


मेरा शरीर लंबे गर्म श्वार्सों से ( दी्घोद्धारों से ) सूख रहा है। आँसुओं 
की इतनी भड़ी लगी है, पर वह सूखती नहीं, यही महान्‌ श्राश्चय है। मेरा 
हृदय दो द्वीपों के बीच पड़ा है श्रर्थात्‌ झूल्य हो गया है। मानों पतंग दीपक 
के बीच में गिरा है, वह भी मर रहा है ॥१११॥ 


विरहावस्था में सनी समय कष्टदायक होते हैं इस विषय में कह रही 
है--सू्थ के उत्तरायण होने पर दिन बड़े होते हैं, रातें छोटी होती हैं । 
दक्षिणायन में रातें बड़ी होती हैं दिन छोटे होते हैं | जहाँ दोनों बढ़ते हैं वहाँ 
मानों यह तीसरा विरह्ापन उत्न्न हुआ है। दोनों के अ्रभाव में चौथा 
सुखापन होना चाहिए ॥११२॥ 


है पथिक | दिन बीत गया ।***--न्‍यात्रा स्थगित करो । रात बिता कर- 
फिर दिन में जाना | पथिक ने फद्ा--( दे लाल श्रोष्ठ वाली सुंदरी | ) दे 


( ४६६ ) 


अबंबाघरे | सूर्य प्रातःकाल से ही बहुत तपने लगता है। मुझे अत्यंत आव- 
इयक कार्य से जाना है। फिर उस विरहिणी ने कह्दा--यदि यहाँ नहीं ठहरते 
हो, हे पयिक | यदि जाते ही हो; तो एक “चूडिल्लक?, 'खडहडक' और 
धवाथा' मेरे प्रिवतम से कह देना ॥११३॥ 


है पथिक | मेरे प्रिय से जाकर फहना क्षि तुम्हारे प्रवास में विरहाग्नि का 
'फल प्राप्त हो गया है। वह यह कि चिरंजीवी वर मिल गया है, एक भी दिन 
वष के समान हो गया है॥११४॥ 


यद्यपि प्रिय वियोग में मेरा हृदय विहल हो गया है, यद्याव मेरे अंग , 
कामवाण से अत्यंत आहत हो गए हैं, यद्रपि श्राँखों से कगोलों पर निरंतर 
अश्ुुप्रवाह होता रहता है; यद्यपि मन में फामदेव नित्य उद्दीस होता रहता 
है, तो भी मैं जी रही हूँ ॥११५॥ 


है पथिक | रात्रि में निश्चितता और नींद कैसे आयेगी ? क्योंकि श्रपने 
प्रिय के वियोग में विरहिणियाँ किसी प्रकार कुछु दिन जीवित रह जाती हैं, 
यही आश्रय है १११६॥ 


पथिक ने फकद्दा-हे सुवर्णोगी | जो कुछ आपने कहा तथा जो कुछ मैंने 
देखा वह सब अ्रच्छी तरह विशेष रूप से कहूँगा । हे कमलनयने | लौटो, 
अपने घर जाओ मैं श्रपना रास्ता छेता हूँ। मेरे गमन में रुकावट न डालो। 
यूब॑ दिशा में श्रेघेता फेल रहा है । सूर्यास्त हो गया है। रात कष्ट से बीतेगी । 
मेरा मार्ग दुगंम तथा डरावना है ॥११ण॥ 


प्रथिक के बचन को सुनकर प्रियतम के वियोग के कारण उस तन्‍्वंगी ने 
'एक दी उच्छास छोड़ा । उस समय फपोल पर जो कोई अ्रश्रुतिंदु रहता है 
बह ऐसा लगता है मानों विद्रुम समूइ के ऊपर मोती शोभा दे रहा हो । 
इसके बाद प्रिय के प्रवास से दुःखी होकर रोने लगी श्र विलाप करती हुई 
पथिक से कहने लगी--हे पथिक | एक 'स्कंघक' ओर “द्विपदी! मेरे प्रियतम 
से कहना ॥११८॥ 


मेरा हृदय ही (जाकर! है। वह तुम्हारे कठिन विरहरूपी मंदराचल से 
नित्य मंथन किया जाता है । मंथन करके सुखरूपी रत्न निकाला 
गया है ॥ ११९ ॥ 


( ४७० ) 


कामदेव के प्रभावपूर्ण समीरण से प्रज्ज्वलित विरहानल मुझे परलोक- 
गमन के लिये प्रेरित कर रह्य है। वह विरहाग्नि-दृष्टि स्फुलिंग ( चिनगारी ) 
से पूर्ण है । मेरे हृदय में तीव्रता से स्फुरित हो रही है, जल रही है। दुःख- 
पूर्ण है। मैं मृत्यु को नहीं प्राप्त हो रही हूँ श्रतः मुझे लजित कर रही है 
, बढ रही है श्रोर जल रही है। पर, यह आश्चय है कि तुम्हारी उत्कंठा से 
सरोरुह बढ़ रहा है। श्रग्नि में कमल कैसे बढ़ सकंता है ? तो यहाँ सरोरुह 
इ्वात अथ में प्रयुक्त है॥१२०॥ 


स्कंध ओर द्विपदी फो सुनकर पथिक रोमांचित हो गया | पर प्रेम नहीं 
गया। पथिक मन में अनुरक्त हो गया | श्रोर उस विरहिणी से कहा--सुनो,. 
क्षण मर शांत होओ | हे चंद्रानने | कुछ पूछुता हूँ, स्ग्ट बतलाश्ो ॥१२१॥ 


नए बादलों में से निकले चंद्रमा के समान तुम्दारा मुख निमल है| 
जैसे रात्रि में प्रत्यक्ष चंद्रमा अम्तत बरसाते शोभा देता है । तुम्हारा यह चंद्रवत्‌ 
मुख किस दिन से विरहाग्नि में तप कर काला पड़ गया है ॥१२२॥ 


यह बताश्रो कि किस दिन से वक्रकटाक्ष युक्त मदोन्मत नेत्रों से निरंतर 
आँसू बहा रही हो । कदली के समान फोमल अंगों को सुखा रही हो | हंत 
के समान लीलायुक्त चाल को छोड़कर कन्च से सीधी ( सरल ) चाल 
श्रपना लिया है ॥१२३॥ 


है चंचलनयने | कितने ' दिनों से इस प्रकार दुःख में अपने अंगों को 
घुला रही हो । दुशसह विरद रूपी शआरे से अपने अंगों फो क्‍यों काठ रही 
हो ? कामदेव के तीक्ष्ण वाणों से कब से तुम्हारा मन इना जा रहा है ? हे 
सुंदरी ) बताश्रो, ठ॒म्हारे प्रियतम ने कब से प्रवास किया है ॥१२४॥ 


पथिक के वचन की सुनकर उस विशालनयना ने गाया चत॒ष्टक- 
कहा ॥६१२५॥ 


है पथिक | सुनो, मेरे प्रिय के प्रवास का दिन पूछने से क्या लाभ ? उसीः 
दिन से तो सुख त्याग कर दुःख का पढ्टा प्राप्त किया है १२६॥ 


तो बताओ, वियोग की ज्वाला में जलाने वाले उस दिवस के स्मरण से 
क्या जिस दिन आधे ऋण में ही वे चले गये। अ्रतः उस दिन का नाम 
भी न लो ॥१२७॥ ह 
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जिस दिन से मेरे प्रियतम गए हैं उस दिन से मेरी सारी इच्छाएँ ही 
समाप्त हो गई हैं। हे पथिक | वह दिन मुझे निश्चय ही काल के समान 
लग रहा है ॥१२८॥ 

जिस ग्रीष्म ऋतु में मुझे छोड़कर प्रिय गए, वह ग्रीष्म भयंकर वेश्वानर 
( श्रग्नि ) से जले । जि प्रीष्म से में सूलती जा रही हूँ वह मलयागिरि के 
पवन से सूखे ॥१२६॥ 


तृतीयः प्रक्रमः 


यहाँ ग्रीष्म ऋतु फा वर्णन किया गया है--हे पथिक | नए ग्रीष्म ऋतु के 
आगमन के समय मेरे प्रियतम ने प्रवास किया । उसी समय परिहास के साथ 
नमस्कार करके सुख भी चला गया | श्र्थात्‌ तमी से सुख का सबंया श्रभाव 
है। उसके पश्चात्‌ लोट फर विरह फी श्रग्निसे तप्त शरीर वाली मैं विहल 
मन से घर आा गई ॥१३०॥ 

तथा दुःख और खुखों के श्रभाव को सहती हुई मुझ कामोद्दीसा को 
मलयगिरि का पवन और दुःखदायी हो गया । सूय की फिरशें विषम ज्वाला 
से पृथ्वी के वन-तृर्णों को जलाती हुई मुझे उत्तम्त कर रही हैं ॥१३१॥ 


अथवा ग्रीष्म के फारण चंचल श्राकाश यमराज की बिहा के समान 
लहलहा रहा है। ताप से सूखती हुई पृथ्वी 'तड़', 'तड़? शब्द कर रही है। 
तेज का भार सहा नहीं जा रहा है। श्रत्यंत गर्म वायु ( “छू? ) चल रही है। 
शरीर को तपाने वाला वात्याचक्र ( बवंडर ) विरहिणियों के अंग को स्पर्श 
कर तपा रहा है ॥१३२॥ 


नए बादलों को देखकर उत्कंठित चातक ( पपीहा ) “प्रिय प्रियः (पी 
पी ) शब्द बोल रहे थे। नदियों में जल-प्रवाह बहुत सुंदर ढंग से प्रवाहित 
हो रहा था। छुः पर्दों में श्राम का वर्णन है--फलों के भार से झुका हुआआा 
श्राम का वन अत्यंत शोभा दे रहा है। तथा जहाँ हाथी के कान के समान 
वायु से हिलाए गए आराम के पर्चों में श्राप्नमंजरी के सुगंघ से उत्कृंठित शुकों 
( तोतों ) के जोड़े पंख फेलाए शोभा दे रहे हैं। और वहाँ से करुणा भरी 
ध्वनि निकल रही है। उस करुण ध्वनि फो सुनकर मैं निराघार हो गई हूँ। 
है पथिक | मानो सबको आनंदित करने वाले प्रियतम से में वंचित हो 
गई हूँ ॥१३३-१३४॥ 
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शीतलता के लिये इरिचंदन का वच्षस्थल पर लेप करती हूँ किंतु वह भी 
सापों के सेवन के कारण स्तनों को तपा रहा है। तथा अनेफ प्रफार से विलाप 
करती हुई शीतलता के लिये हरिलता एवं कुसुमलता को हृदय पर घारण 
करती हूँ पर वे भी उष्णता पेंदा करती हैं, अतः मृत्यु की शंका से मैं भयमीत 
हो गई हूँ ॥११५॥ 


रात्रि में शय्या पर शरीर को सुख देने के लिये जो कमल के परो बिछाती 
हूँ वे दुगुनी पीड़ा देने वाले प्रतीत होते हैं । इस प्रकार बिस्तरे से उठती हुई 
ओर निबंलता के कारण वहाँ ही गिरती हुई लजित होकर गदुगद कंठ से 
“वस्तुक' और 'दोधफ! ( छुंद विशेष ) पढ़ती है ॥१३६।॥ 


कमल सूर्य फी किरणों से विकसित हैं और विरहियों को तपनकारक हैं 
श्रत३ मुझे तप्त कर रहे हैं। चंद्रमा की फिरणें विष के साथ उत्पन्न होने के 
कारण पीड़ा देती हैं तथा जलाती हैं। चंदन सापों के दातों से डसा गया है 
अतः हमारे अंगों को पीड़ित कर रहा है। हार काँटों के बीच के फूलों से 
गूँथा गया है अतः अ्रंगों में चुभ रहा है । कमल, चंद्र, चंदन, रत्नादि शीतल 
फहे जाते हैं, पर विरहाग्नि-ज्वाला किसी से शांत नहीं होती, श्रपितु अंगों को 
ओर अधिक पीड़ित फरती है ॥१३२७॥ 

“विरहिणी का शरीर फपूर, चंदन के प्रढेप से शीतल होता है??--यह 
मिथ्या सिद्ध हुआ । फिर विरह की ज्वाला प्रियतम से ही श्रच्छी तरह शांत 
हो सकती है ॥१३८॥ 


ग्रीष्म ऋतु का वर्णन समाप्त 


( वर्षा वर्णन ) 


अब वर्षाऋतु का वर्णन करते हैं--अ्रत्यंत उत्तप्त कष्टदायक ग्रीष्म मैंने 
कष्ट सहकर बिताया । इसके परचात्‌ वर्षाऋत आई पर, वह ध्ृष्ट पति आया 
नहीं । चारो श्रोर अंघकार है, आकाश में जल के भार से झुके हुए मेघ बड़े 
क्रोध के साथ गरज रहे हैं ॥ १३६ ॥ 

भयभीत फरनेवाली बिजली शआआफाश में प्रकाशित होकर ज्वाला के 
समान प्रदीस होकर भूमि माग को स्पष्ट कर देती है। चातक ८ पर्पीदे ) 
जल से श्रत्यंत तृत हो रहे हैं तथा आकाश में नए मेधों के नीचे उड़ती 
हुई बकपंक्ति शोमा दे रही है ॥ १४० ॥ 
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ग्रीष्म ऋतु के तीद्ण ताप से उत्तप्त सूर्य की किरणें जल शोषण कर 
चुनः इतनी भयंकर वृष्टि करती हैं कि बल नदियों में समा नहीं पाता | 
क्योंकि “सूर्य अपनी एफ सहस किरणों से जल शोषण करता है।?” तथा 
रास्ते में प्रवासी पथिकों ने जल से भींगने के भय से जूते ह्वाथ में के लिए हैं । 
आकाश में बिजली के द्वारा करल पगदंडक दिखाई देता है श्रन्यथा 
नहीं ॥ १४१ ॥ 


नदियों में ऊँची ऊँची भयंकर लद्दरें उठ रही हैं, नदी को पार करना 
दुस्तर है, उनमें गरजना हो रही है। दिशाएँ स्थिर हो गई हैं। यदि 
आवश्यक कार्य आ पड़ता है तो नोका से यात्रा करते हैं न कि घोड़े 
से॥ १४२॥ 


( क्षेपक ) जैसे स्त्री प्रियतम - संगम के समय श्रपने अंगों में चंदन का 
प्रलेय करती है, लजावश शरीर को ढकती है, श्राँखों को बंद कर लेती है, 
अंधकार की अभिलाषा करती है, कुसुंभी रंग का वस्त्र धारण करती है , 
बसे ही प्रथ्वी, मेत्र री पति के श्रायमन के समय विभिन्न चेष्टाएँ करती 
है॥ १४३॥ 


जल का किनारा छोड़ कर बगुले वृक्षों के शिखर पर विराजमान हैं, 
मयूर तांडव दृृत्य करके ऊँचे पवत - शिखरों पर शब्द कर रहे हैं। जल में 
सालूर ( मेढक ) फफश शब्द कर रहे हैं। कोकिल श्राम के शिखरों पर 
बैठ कर फलफल शब्द कर रही है।॥ १४४॥ 


सर्प दर्सों दिशाओं में घने रूप में मार्ग रोके हुए हैं। विषेले जल- 
सर्पों से मार्ग रँधा हुआ है। जल की लहरों से पाडल दल विनष्ट हो 
गए हैं। हंस पव॑त की चोटी पर करुण स्वर से 'ड? शब्द करते हुए रो रहे 
हैं॥ १४५॥ 


मच्छुरों के भय से गायें पृथ्वी पर स्थित हैं। गोपांगनाएँ मधुर गीत गा 
रही हैं | इरोतिमा से भरी हुई प्रथ्वी कदंब के फूलों से सुगधित है। कामदेव 
ने अपने प्रभाव से अंग भंग कर दिया है ॥ १४६ ॥ 


रात्रि में कष्ट देने वाली शब्या में एकाकी फरवर्टे बदल बदल मैंने 
निद्रा बिताई। सरोवर में फमलों के बीच में श्रमर-पंक्ति संकुचित हो गईं है। 
मैंने टकटकी लगाकर रात्रि में जागरश किया | इस प्रकार नींद न आने के 
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फारण किसी प्रकार रात्रि बिताती हुई उस विरहिणी ने वस्तुक, गाथा और 
दोधक के द्वारा पथिक से कहा || १४७ ॥ 


हे पथिक ! काले बादलों से दर्सों दिशाओ्ं में आ्राफाश ढका हुआ है | 
आकाश में घना छाया हुआ काला बादल गरज रहा है | आकाश में बिजली 
तड़तड़ शब्द कर रही है। मेढकों के कफेश टर र टरर शब्द्दों फो कोई भी 
सहने में श्रसमथ है। घने बादलों की निरंतर वर्षा को हे परथिक ! किस 
प्रकार सहूँ ? तथा आम्रवक्ष के शिखर पर बैठी हुई फोकिल दुश्सह स्वर 
बोल रही है ॥ १४८॥ 


हे पथिक | मैंने ग्रीष्म ऋतु तो किसी प्रफार बिता दिया। वर्षा काल में 
मेथरों के घिरे रहने पर भी मेरे हृदय में विरहाग्नि श्रोर भी तप रही है यही 
बहुत श्राश्चय है।| १५६ ॥ 


जलबतिंदु से उतपन्न गुण ( धागा ) युक्त मुक्ताह्दार क्या लजित नहीं 
होते ? क्योंकि हे पथिक ! मेरे दोनों स्तन स्थूल अश्रु बिंदुश्रों से तप्त दो रहे 
हैं, पर लजित नहीं होते, क्‍यों ये स्तब्ध हो गए हैं। स्वव्घ व्यक्ति के कष्ट में 
भी सञ्नों फो दुःख श्रौर लजा नहीं होती ॥ १५० ॥ 


यह दोधफ पढ़कर वह विरहिणी व्याकुल हो गई । इस प्रकार मोह- 
अस्त होकर चिरप्रवासी प्रियतम को मेंने स्वप्न में देखा। वचन कह कर 
पथिक से श्ाग्रहपूर्वक हाथ जोड़कर कहा कि हे पयिक | इस प्रकार प्रियतम 
से कहना ॥ १५१॥ 


है प्रियतम | क्‍या उत्तम कुल में उत्पन्न व्यक्ति के लिए यह उचित 
है कि तड़तड़ शब्द फरती हुई बिजली से युक्त, काले मेघों से छाये इस विषम 
समय में प्रियतमा को छोड़कर चले गए हैं। यह उचित नहीं है ॥ १५२ | 


हे प्रिय | नई मेधमाला से संपन्न; इंद्रघनुष से रक्तिम दिशाओं से 
युक्त घने बादलों में छिपे चंद्रमा के कारण यह वर्षा ऋतु दुश्स॒ह हो रही 
है॥ १५३ ॥ 


अनुराग के कारण कंठ के रँघ जाने से स्वप्न में जगकर जन्न में देखती 
हूँ कि कहाँ मैं ओर कहाँ मेरे प्रिय ? यह ज्ञानकर भी मैं मृत्यु को नहीं प्रात 
हुई तो मानती हूँ कि मैं पत्थर की बनी हूँ। यदि जीव इस शरीर से नहीं 
निकल पाया तो मैं मानती हूँ कि यह पाप से ग्रस्त है। मेरा हृदय इतने 


( ४७५ ) 


भीबण कष्ट में मी नहीं फटातो में मानती हूँ कि बत्र से रचित 
है॥ १५४ ॥ 


घीमे शब्द में मंह़्क के समान करुण स्वर करती रुई रात्रि के पिछुले 
पहर में यह दोधक मेंने पढ़ा ॥ १६५ ॥ 


हे यामिनि | जो तुम्हें कहना है वह तीनों लोक में मी नहीं समा सकता 
दुःख में तुम चोगुनी लंद्ी हो गईं । सुख में तो ऋण भर में ही बीत जाती 
हो ॥ १५६ ॥ 


वर्षा-बर्णशुन समाप्त 


( शरद्‌ वर्णन ) 


इस प्रकार विलाप करती हुई श्रतुराग से गीत गाती हुईं, प्राकृत पढ़ती 
हुई रमणी ने वर्षाऋतु को किती प्रकार बिताया। जिस ऋतु में रात्रि 
अत्यंत रमणीक होती है वह रात्रि मेरे लिये करपत्रक ( श्रारे ) के समान 
फष्टदायक हो रही है॥ १५७ ॥ 


इस प्रकार प्रिय के श्रागमन की श्राशा में जीवित रद्दती हुई प्रातः शब्या 
त्याग कर विरह को दूर करने वाले प्रिय को स्मरण कर जागते हुए रात 
बिताई ॥ १५८ ॥ 


प्रियतम दक्षिण दिशा में गए हैं श्रतः दक्षिण मार्ग को भक्तिपूर्वफ 
देखते हुए. उस विरहिणी ने अ्रगस्त्य ऋषि को शीघ्र देख लिया। इससे 
विदित हुश्ना कि वर्षा की समाप्ति है, पर परदेश में स्थित मेरे प्रिय अ्रनुरक्त 
होकर श्राये नहीं ॥१५६॥ 

बगुले आफाश को चीरते हुए चले गए। रात्रि में मनोहर तारागण 
दिखाई देने लगे । सप पाताल में निवास करने चले गए । चंद्र की ज्योत्स्ना 
( चाँदनी ) निर्मल दो गई ॥१६०॥ 


तालाबों में कमलों से जल सुशोमित है | नदियों में लहरें शोमा पा रही 
हैं। नए तडागों की जो शोभा ग्रीष्म ने हर लिया था वह शरद्‌ ऋतु में श्रोर 
भी विकसित हो उठी ॥१६१॥ 


कमलफंद से उत्कंठित होकर तथा उनके रस फो पीकर हंस मनोहर 
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कलफल शब्द कर रहे हैं । कमलों से भुवन भर गया- है। जलप्रवाह श्रव 
अपने ही स्थान में प्रवाहित हो रहा है ्रथांत्‌ जल अपनी सीमा में स्वस्थान 
में ही बँघ कर गिर रहा है ॥१६२॥ 


घुले हुए स्वच्छ शंख के समान कास ( घास विशेष ) के रखेत फूलों से 
तालाबों के फिनारे शोभा दे रह्दे हैं। निमंल जल वाले तालाबों के किनारे 
थक्षियों की पंक्ति बैठी हुई शोमा दे रही है ॥१६३॥ 


शरद्‌ ऋतु में जल निर्मल हो गया है श्रतः उसमें प्रतिबिंब स्पष्ट दिखाई 
दे रहा है। जल में मिट्टी का अंश नीचे बैठ गया है। विरह के कारण क्रोंच 
पक्षी के शब्द मुझसे सहे नहीं जाते। इंसिनी के जाने आने से में मर 
रही हूँ ॥१६४॥ 


सारस सरस शब्द कर रहे हैं। तब मेंने कद्दा--हे सारति | जल क्षीण 
हो जाने पर तथा जुगुनुओं के प्रकाशित होने पर क्‍यों मेरे पुराने दुःख को 
स्मरण फरा रही हो ॥१६४॥ 


हे सारसि ! निष्ठुर करुण शब्द को मन में ही रखो । विरहिणी खतरी 
तुम्दारे शब्दों को सुन और भी दुःखी हो जाती है। इस प्रकार प्रत्येक के 
समक्ष फरुण पुकार कर रही हूँ परंतु कोई भी घय॑ नहीं बँघाता ॥१६६॥ 


जिन स्त्रियों के समीप प्रियतम घर में विराजमान हैं वे श्रनेक प्रकार 
के वस्ालंफारों से विभूषित होकर गलियों में रास रचाती हुई धूम 
रही हैं ॥१६७॥ 


गौशओ्रों के बाँधने के स्थान में ( गोष्ठ में ), घुड़सालों में, स्त्रियाँ ललाट 
पर सुंदर तिलक लगाफर, कुंकुम चंदन से शरीर को रचा कर, क्रीड़ा पात्र 
को हाथ में छेकर, सुमधुर गीत गाती हुई गुरुभक्ति सहित घूप देती हैं| उस 
क्रीढापात्र को देख कर मैं उद्विग्न हो गई हूँ, क्‍योंकि मेरी श्रमिलाषा पूर्ण 
नहीं हुई ॥१६८-१६६॥ 


इस कारण से दिशाएँ श्रधिक विचित्र दिखाई दे रही हैं। मुझे तो ऐसा 
प्रतीत होता है मानों आग में फ्रोंक दी गई हूँ । मन में विरह की ज्वालायें 
प्रज्ज्वलित हो रही हैं। भ्रमर पंक्ति ने यह पनंदिनी? ग्राया पढ़ी ॥१७०॥ 


फसेले स्वाद के कमल दंड को खाने से मनोहर गले वाले हंस और चकवे 


( ४७७ ) 


जल में मधुर शब्द बोल रहे हैं। चमत्कृत फरने वाली चाल से चल रहे हैं ॥ 
मानो शरद ऋतु की शोभा नूपुर के मधुर छीण स्वर के समान है ॥१७१॥ 


आश्चिन मास में पेर के फिसलने के कारण भयंकर बनी हुईं महानदियों 
में सारस शब्द करके ऐसे दुश्ख पेदा करते हैं मानों हम पक्तियों के ददन के 
बहाने वे नदियाँ ही रो रहीं हैं ॥१७२॥ 


शरद्‌ ऋतु में चंद्रमा की ज्योत्स्ना से रात्रि में बवेत भवन और ऊँचे 
परकोटे श्रत्यंत मनोहर लग रहे हैं। वेसे ही प्रियतम के बिना शय्या पर 
करवटें बदल बदल कर यम के प्रह्मर के समान कष्ट पा रही हूँ ॥१७३॥ 


( कार्तिक वर्णन ) बिन कामिनिययों के प्रियतम संग में विराजमान हैं वे 
तडागों के किनारे घूमती हुई उसके किनारे फी शोभा बढ़ा रही हैं। बालक 
तथा युवक खेलते हुए दिखाई दे रहे हैं। प्रस्येक ण॒ह में पटह नामक वाद्य 
बन्न रहे हैं ॥७४॥ 


बच्चे चक्राकार ( गोलाफार ) खड़े होकर बाजे बजाते हुए. गलियाँ 
घूम रहे हैं। तरुणियों के साथ में शय्या शोभा दे रही है। प्रत्येक घर 
लिपी पुती रेखा शोभा दे रही है ॥१७५॥ 


रात्रि में दीपमालिका में दीप दान किये जा रहे हैं। नए. चंद्रमा फी 
रेखा के समान दीपक हाथ में गहीत हैं । श्रच्छे प्रकाश वाले दीपकों से घर 
सुशोभित हैं । उत्तम अंजन फी शलाकाएँ श्राँखों में लगाते हैं ॥१७६॥ 


में 
मेँ 


अनेक प्रकार के काले वच्नों तथा श्रनेक प्रकार की घनी, टेढ़ी पत्र 
वल्लरियों से मसजित स्रियाँ शोभा दे रही हैं । कस्तूरी से वक्षस्थल तथा दोनों 
उठे चक्राकार स्तन रचित हैं ॥१७७।॥ 


सारे श्रंगों में चंदन युक्त कुंकुम पुता हुआ है, मार्नों कामदेव ने वार्णों 
के द्वारा विष-प्रेज्षप किया है। सिर पर फूल सजाये गए हैं, मानो काछे 
बादलों में चंद्रमा अ्रवश्थित है ॥(७८॥ 


कपूर से पुते मुख पर नागवछली दल इस प्रकार शोभा दे रहे हैं मानों 
प्रातःफाल सूर्योदय हुआ हो । रंइस के व्याज से प्रसाधन ( #ंगार ) किये 
गए दहें। शय्या पर किंकिणी ( तगड़ी, फरघनी, मेखला ) के मघुर शब्द 
सुनाई पढ़ते हैं ॥१७६॥ 


( ४७८ ) 


इस प्रकार कुछ भाग्यशालिनियाँ क्रीडा कर रही हैं। में व्याकुल होकर 
किसी प्रकार रात्रि बिता रही हूँ | घर घर में गीत गाये जा रहे हैं। मेरे ऊपर 
सारे कष्ट एक ही साथ आ पढ़े हैं ॥१८०॥ 


हे पथिक | फिर भो बहुत दिनों से परदेश गए प्रिय को अपने मन में 
स्मरण कर पहले के समान ही सूर्योदय हुआ जान कर श्राँखों से अधिक मात्रा 
में श्रासू बहाते हुए मैंने 'अडिल्‍्ला? और “वस्तुक! पढ़ा ॥१८१॥ 


रात्रि में श्राधे पहर भी मुझे नींद नहीं श्रा पाती | प्रिय की कथा में 
तल्लीन रहने पर भी श्रानंद नहीं मिलता । आधे छ्ण भी मेरा मन रति की 
ओर नहीं जाता, काम से तपी हुईं, बिंधी हुई मैं नहीं तड़प रही हूँ १ अपितु 
'तड़प रही हूँ ॥१८२॥ 


.. हे पयिक | क्या उस देश में चंद्र की ज्योत्स्ना ( चाँदनी ) रात्रि में 
निर्मल रूप में प्रस्फुटित नहीं होती ? उस देश में कमलों के फलों का 
आस्वादन करने वाले राजहंस कलरव नहीं फरते १ श्रथवा छुललित भाषा में 
प्राकृत कोई भी नहीं बोलता ? क्या कोयल पंचम स्वर में कूकती नहीं ? 
प्रातःकाल विकसित पुष्पों में से परिमल नहीं बिखरते १ श्रथवा मुझे तो ऐसा 
प्रतीत होता हैं कि हे पथिक | भेरे प्रियतम नीरस हो गए, हैं क्‍योंकि वे शरत्‌ 
काल में भी घर का स्मरण नहीं कर रहे हैं ॥१८३॥ 


हेम॑ ७ 
( हेमंत वणन ) 
सुगंध से परिपूर्ण शरद्‌ ऋतु इस प्रकार बीत गई किंतु दे पथिक्र | श्रति 
धृष्ट पति ने घर का स्मरण नहीं किया । इस प्रकार करुणा की दशा में 
पड़ी हुई, काम के बाणों से बिधकर मैंने बफ के समान घवल ( उजले ) 
घरों को देखा ॥१८४॥ 


है पथिक | विरह्ग्नि से तड़ तड़ शब्द करते हुए मेरे सारे अंग जल 
गए.। कामदेव ने अपने घनुष से कड़कड़ाते हुए वाण छोड़े | इस प्रकार 
शय्या में दुःख से पीड़ित मुझ विरदिणी के पास वह मनोहर पर कठोर 
प्रियतम, जो दूसरे स्थान में घूमता रहा, नहीं आया ॥१८४॥ 


प्रिय के लिये उत्क॑ंठित होकर वह विरहिणी चारों दिशाओं में देख रही 
है| तमी शीतलता युक्त ढेमंत कुशलतापूर्वक आ पहुँचा । इथ्वी पर शीतल 


(६ ४७६ ) 


लल का अब आदर नहीं रहा | सारे कमलदल शब्या से हटा दिए 
गए ॥१८५॥ 

कामिनियाँ हेमंतागम के कारण कपूर और चंदन नहीं पीस रही हैं । 
अधर ( नीचे का ओष्ठ ) और कपोल के अलंकरण में मदन का संमिश्रण 
दिखाई देने लगा है। चंदन रहित कुंकुम का छेप शरीर में करने लगी हैं । 
कस्तूरी युक्त चंगरा का तेल सेवन करने लगी हैं ॥१८७॥ 

जातीफल के साथ कपूंर का लेप अब नहीं होता। पूर्गीफल ( सुपारी ) 
केतकी के पुष्पों से सुवासित नहीं किए. जाते। फामिनियाँ भवन के ऊपरी 
भाग फो छोड़कर रात्रि में ढके हुए स्थानों में पलंग बिछा कर सोने 
लगी हैं ॥१८८॥ 

श्रग्नि में अगर ( सुगंधित काष्ठ ) जलाने लगे हैं। शरीर में कुंकुम का 
प्रेप सुखद लगने लगा है। गाढालिंगन श्रानंददायक हो गया है। श्रन्य 
ऋतुओं के दिनों फी तुलना में हेमंतकालिफ दिन बहुत छोटे हो गए हैं, 
किंतु मुझ एकाकिनी के लिये तो यद्द समय ब्रह्मयुग का समय हो गया है, 
ऐसा प्रतीत होता है ॥१८६॥ 

है पथिक ! घर में एकाकिनी, नींद नआने के फारण विलाप करती हुईं, 
मैंने राजि में एक लंबा “वस्तुक' पढ़ा ॥१६०॥ 

हे निरक्षर | लंबे ऊष्ण उच्छासों के फारण रात्रि भी लंबी हो गई हे । 
हे तस्कर ! निदय |! तुम्हें सदेव स्मरण करने के कारण निद्रा नहीं आती । 
हे घृष्ट | अंगों में तुम्हारा करस्पश न पा सकने के कारण मेरे अंग देमंत के 
प्रभाव से हेम के समान सूख गए हैं। हे फांत | इस प्रकार हेमंत में विलाप 
फरती हुई मुझको यदि अच्छी तरह से घीरण नहीं देते हो, तो हे मूख।! 
खल [| पापिन्‌ ||] मुझे मरी हुई जान कर आकर क्या करोगे ? ॥१६१॥ 


(शिशिर वर्णन) 
हे पयिक | इस प्रकार मैंने कष्ट सहकर हेमंत ऋतु को बिताथा | 
तब तक शिशिर ऋतु का श्रागमन हुआ | धूतंनाथ मेरे प्रियतम दूर 
ही रहे । प्रखर फठोर पवन से ग्राइत होकर आकाश में “'ऋरखड” नामक 
भंभावात ( तेज हवा ) उठा । उससे प्रभावित होकर सारे वृक्षों के पत्ते नीचे 
गिर गए ॥ १६२॥ 


छाया, पुष्प, फलरहित वृक्षों पर से पक्तिगण भी इधर उधर चले गए। 


( हट ० ) 


दिशाएँ कुहरे तथा अन्‍न्धकार से व्याप्त रहने लगी हैं। शीत के भय से 
पथिक भी यात्रा स्थगित कर दिए उचद्यानों में पुष्परहित होकर झाड़ मंखाड़ 
के समान दिखाई दे रहे हैं ॥ १६३ ॥ 


क्रीड़ाग्दों में नांयिकाएं, अपने /प्रियतमों को छोड़कर शीत के भय से 
अग्नि का आश्रय ले रही हैं। भवन के भीतर आच्छादित स्थानों में रम- 
णियाँ क्रीड़ा का आनंद ले रही हैं। कोई भी उद्यान के वृक्षों के नीचे सोती 
नहीं ॥ १६४॥ 


रसिक श्रघिक गंधयुक्त श्रनेक प्रकार के गन्ने का रस पौते हैं। कुंद- 
चतुर्थी में सुंदर ऋण में कोई ऊँचे स्तनवाली र्त्रियाँ अपने बिघ्तरे पर लेटती 
हैं ॥ १६५ ॥ 

कुछ स्त्रियाँ वसंत ऋतु में माघ शुक्ल पंचमी के दिन दान देती हैं। 
अपने प्रियतम के साथ केलि के लिये शय्या पर जाती हैं। इस समय 
प्रेम से अभिभूत केवल अ्रकेली मैंने अ्रपने प्रिय के पास मनोदूत को 
भेजा है॥ १६६ ॥ 


हे पथिक | यह में जानती हूँ कि यह मनोदूत प्रिय फो लाकर मुझे 
संतोष देगा | में यह नहीं जानती कि यह खल, धृष्ट मनोदुत मुकको भी 
छोड़ देगा | प्रिय नहीं आए, इस दूत को ग्रहण कर वहीं स्थित हैं। 
पर यह सत्य है कि मेरा छदय दुःख के भार से श्रत्यघधिक भरा 
हुआ हूं ।। १६७ ॥ 

प्रिय समागस की इच्छा करती हुई मैंने मूल्त भी गँवा दिया | हे पथिक ! 
सुनो, जो “वस्तुक' मैंने रोते हुए पढ़ा ॥ श्ध्८ ॥ 


अपने घने दुःख फो जानकर मैंने अपने मन को प्रिय के समीप भेज 
दिया | प्रिय को तो मन लाया नहीं, अपितु वह भी वहाँ ही रम गया। 
इस प्रकार सूने हृदय के समान भ्रमण फरती हुई मैंने रात बिताकर सबेरा 
किया । श्रनिरूपित कार्य किया | श्रतः अ्रवश्य मन में पश्चात्ताप छुआ । मैंने 
हृदय दे दिया पर प्रिय फो न प्रात कर सकी । यह डपमा कद्दो किसके 
समान हुई ९ “इस पर कह्दा--गर्दभी #गार के लिए गई, देखो दोनों कार्नो 
से हाथ थो बैठी ॥ १६६ ॥ 


शिशिर वर्णन समाप्त 


( ४८१ ) 
( बसंत वर्णन ) 
शिशिर व्यतीत हुश्रा, बसंत का आगमन हुआ । विरहियों को मदनामि 
को प्रज्ज्वलित कर मलयग़िरि के चंदन की सुगंध से युक्त पवन तेजी से बहने 
लगा ॥| २०० ॥ 
केतकी सुंदर ढंग से विकतित हो गई। पाठांतर--हे पथिक | जो वसंत 
लोगों के शरीर को संकुचित फरता है वहो प्रयट रूप में सुख देने लगा । 


दसो दिशाएँ रमणीक हो गईं । नये नये पुष्प ओर पचे श्रनेक वेश में दिखाई 
देने लगे । रति विशेष से नूतन तड़ाग अत्यंत शोभायुक्त हो गए. ॥ २०१ ॥ 


सखियों के साथ मिलकर स्त्रियाँ नित्य गीत गा रही हैं और श्रनेक 
प्रकार के श्ंगारिक रंगों जैसे सभी रंग के पुष्पों ओर वस्तों से तथा घने 
मनोहर चूर्णों से श्रपने शरीर को चित्रित करती हैं ॥ २०२ ॥ 


सुगंधित पदार्थों से चारो श्रोर 'मेँह” “मँह” हो रहा है। प्रतीत होता 
है कि सूर्य ने शिशिर ऋतु का शोक त्याग दिया है। उसे देखकर सखियों के 
मध्य में मैंने 'लंकोडक ? पढ़ा || २०३ ॥ 

अति दुःसह औष्म ऋतु बीत गई । वर्षा भी विकलता के साथ बिता दी | 
शरद्‌ ऋतु अत्यंत कष्ट से ब्यतीत हुईं | हेमंत आया और गया । शिशिर, 
जिसका स्पश भी अत्यंत दुःखदायी था, वह भी प्रिय का स्मरण करते किसी 
प्रकार बिता दिया ॥२०४॥ 

तझूवर अपने नये किसलय रूपी हाथों के द्वारा बसंत लक्ष्मी का स्वागत 
कर रहे हैं । प्रत्येक बन में केतकी की कलिका के रस श्रोर गंध के लोभी भौंरे 
गुंजार कर रहे हैं ॥२०५॥ 

केतकी के परस्पर मिले हुए घने कॉटों से मोरे ब्िंघ रहे हैं, तथापि मधु 
का रसास्‍्वादन कर रहे हैं, तीक्ष्ण कंटकाग्रों से कश अश्रनुभव नहीं करते । 
रसिक जन रस के लोभ में शरीर दे डालते हैं, प्रेम के मोह में पाप नहीं 
गिनते ॥२०६॥ 

इस प्रकार वसंत ऋठ फो देखकर मन में आ्राश्वय हुश्रा । दे पथिक | 
सुनो, रमणीक रूप कह रही हूँ ॥२०७॥ 

प्रज्ज्वलंत विरह्दाग्नि की तीव्र ज्वाला में कामदेव भी गरजता हुआ व्याकुल 
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हो गया है। दुस्तर, दुशसह वियोग फो सहकर मयभीत हो किसी प्रकार 
मैं जीवित हूँ, पर मुझे यही चिता है कि मेरे स्नेह से तनिक भी न पीड़ित 
होकर मेरा प्रिय स्तंभतीर्थ में निर्मय रूप में वाणिज्य फर रहा है ॥२०८॥ 


पलाश ( ढाक ) का पुष्प घने काछे ओर लाल रंग का हो गया है। 
अतः प्रतीत होठा है पलाश प्रत्यक्ष रूप में ( पल-मांस--अ्रश--श्रशन अर्थात्‌ 
मांसमक्ी ) राक्षस हो गया है। वरसंतकालिक पवन दुःसह हो गया है। 
सुखदायक अंजन फष्टकारक हो गया है ॥२०६॥ 


नई मंजरियों के भिरे हुए. पराग से पृथ्वी पीली होकर अधिक ताप दे 
रही है। शीतल पवन एथ्वी फो शीतल करता हुआ बह रहा है पर, शीत- 
लता नहीं मिल रही है, मानों क्या वह ताप बिखेर रहा है ? ॥२१०॥ 


लोक में जिसका नाम “अशोक! प्रसिद्ध है, वह मिथ्या है। क्योंकि 
अशोक आधे छण के लिए भी मेरा शोक नहीं इरता । काम - पीड़ा से संतत 
मुझको मेरे प्रिय ही आश्रय दे सकते हैं--न कि सहकार ( श्राम ) के उद्दी- 
पक दृक्ष ॥२११॥ 


है पथिक | छिंद्र ( अवसर ) पाकर विरह और भी भयंकर रूप में बढ़ 
गया। मयूर तांडव दृत्य कर अपना ममंभेदी शब्द सुनाने और माफ॑द 
वृक्ष की शाखा पर दिखाई देने लगे। हे पथिक | जो 'ग्राथा? मैंने पढ़ी 
उसे सुनो ॥२१२॥ 


है दुत ] नाटकीय मयूरों से प्रधन्न होकर मयूरी मिल रही है जिसे देख- 
कर मेरा कष्ट ओर भी बढ़ जाता है। अथवा दुबारा वर्षा हो जाने पर विर- 
हिणियों की प्रसन्नता देखकर मैं पीड़ित हो रही हूँ । आकाश में फेले हुए 
नये बृत्चों से बादलों की श्रांति कर और भो कष्ट पा रही हूँ ॥२१३॥ 


इस “गाया? को पढ़कर जीण दुःख को मन में घारण किए हुए विर- 
हाग्नि की ज्वाला से प्रज्ज्वलित, फामवाणु से जजरित वह रमणी रोती 
हुई उठी ॥२१४॥ 


इस वर्सत ऋतु में एक एक कछृण यम के फालपाश ( बंधन ) के समान 
दुश्सह हो रहा है। सुंदर पुष्यों से दसों दिशाएँ सुशोभित हैं। आफाश में 
आम्र समंजरियाँ घने रूप में विकसित हैं। नई नई मंदरी की को रलें इस ऋतु 
में निकली हुई हैं ॥२१श॥ 


( ४परे ) 


इस समय अनेक प्रकार से अभिनय के साथ गान हो रहे हैं। सुरक्तक 
चृक्ष का शिखर विकसित होने से अत्यंत मनोहर लग रद्दा है। भौरे सरस 
मनोहर शब्द गुंजार रहे हैं ॥२१६॥ 


बसंत में तोते आकाश में मंडलाकार उड़ते हुए चकर लगा रहे 
और करुणायुक्त ध्वनि में चहचह्वा रहे हैं। ऐसे कोमल समय में मदन के 
बश में होकर कष्टपूवंक जीवन घारण करते हैं ॥२१७॥ 


जल रहित मेघ शरीर को ओर भी संतत्त कर रहे हैं। फोयल के कलरव 
को कैसे सहन कर सकती हूँ ? रमणियाँ गलियों में घुम रही हैं। तूय ( मुँह 
से बजानेवाला वाद्य ) के मधुर शब्द से त्रिभुवन बहरा हो रहा है श्रर्थात्‌ 
चारो ओर उसका शब्द फेल्ा हुआ दे ॥२१८॥ 


बाजार के मार्ग ( प्रसिद्ध मार्ग ) में गायन, दृत्य तथा ताल ध्वनि फरके 
अपूर्व वसंत फाल द्ृत्य कर रहा है। घने हारों तथा शब्दायमान 
किंकिणी और मेखलाओं को घारण किए हुए रमणियाँ “रनझन? शब्द कर 
रही हैं ॥२१६॥ 


नवयुवतियाँ किलकारी मार रही हैं। पति की आकांक्षा से मेंने इस गाथा? 
का पाठ किया श्रथवा पढ़ी हुईं गाथा सुनकर मैं प्रिय के लिए. उत्कंठित हो 
गई ॥२२०॥ 


ऐसे वसंत समय में दिन में बादल तथा रसोत्कंठित लोभ को देखकर 
कामदेव मेरे हृदय में श्रधिकतर बाण समूह फेंक रहा है ॥२२१॥ 


ग्रंथ का उपसंहार करते हुए फह रही है कि हे पयिक ! मैंने गहरे दुःख 
से युक्त, मदनाग्नि तथा बिरह से लिप्त होकर कुछ श्रनुचित बचन कहे, तो 
फठोरता त्यागकर, नम्रता के साथ शीघ्र कहना | इस प्रकार कहना, जिससे 
प्रियतम कुपित न होवे। ऐसा कहना, जो युक्त ( उचित ) लगे। इस 
प्रकार क्ूकर वर फी अमभिलाषिणी रमणी ने आशीष देकर पथिक को 
जिंदा किया ॥२२२॥ 


वह विशालनयना जब पथिक को भेजकर श्रति शीघ्रता से चली तब 
उसने दक्षिण दिशा की ओर देखा । उसी समय समीप में ही मांग में उसने 
व्रियतम फो देखा । तुरंत आनंदित हो गई । आशीवंचन--प्रंथ रचयिता की 
उक्ति है--जैसे उत विरह्िणी का किंचित महान्‌ कार्य श्रापे क्षण में ही सिद्ध 


( ४८४ ) 


शो गया, वैसे ही इस ग्रंथ के पढ़ने और सुननेवालों के भी कार्य शीघ्र सिद्ध 
होवें। अ्रनादि अनंत परम पुरुष की जय हो ॥२२३॥ 
श्री संदेश रासक समाप्त । 


टिप्पणी 


आचार्य इजारीप्रसाद द्विवेदी ने संदेश रासक के प्रचलित अश्रर्था में 
सुधार का सुझाव दिया है। अ्वचूरिका और टिप्पनक के श्रर्थों में यत्रतत्र 
परिवर्तन करने का परामश देते हुए उन्होंने श्रपना सुझाव निम्नलिखित रूप 
में दिया है-- 
प्रथम प्रक्रम, छंद ४ * 
श्रारद के दो श्रथ (१) ( ग्रह आगत ) और (२) ( तंतुवाय ) है, इस 
प्रकार छेष बन जाता है । 
प्रथम प्रक्रम, छुंद' १४ 
वाडि विलग्गा > बाड़े पर लगी हुई ( तुंबिनी लता )। 
प्रथम प्रक्रम, छुंद १५४ 
गामगहिल्ली > गाँव की मुग्धा । 
धवंगिमा -- चंग का श्रर्थ है चार या सुंदर। 
नवरंग चंगिमा नवीन अ्रनुराग से मनोहर बनी हुई । 
प्रथम प्रक्रम, छुंद १७-१८ 
घठमुहेश ८ अपभ्रंश का प्रसिद्ध कवि चउमुह । 
तिहुयण # त्रिसुवन नामक कवि । 
द्वितीय प्रक्रम, छुँद २४ 
पहु-पथ 
निश्र-जो हना 
दीहर के स्थान पर दयहर होना चाहिए, जिसका श्रथ है दयघर श्रर्थात्‌. 
दया फा श्राहइरणु फरनेवाला दयनीर । 
द्वितीय प्रक्रम, छंद २५४ 
चलणेहि छिहं त॒ ८ ए्थ्वी फो चरणों से छूता हुआ । अर्थात्‌ पथिक इतनी 
द्रुत गति से जा रहा है कि घरती को पेरों से छू छूकर 
निकल जाता हुआ दिखाई दे रहा है। 


| पथ जोइती हुई । 


( ४८५ ) 


द्वितीय प्रक्रम, छुंद २६ 
संझतिय-ययस्त अर्थात्‌ उत्क्तिप्त । 
द्वितीय प्रक्रम, छंद ३१ 
'पहियणिहि-पहिय+णिहि, 
णिहि का श्रथ है स्नेही अथवा रागयुक्त 
द्वितीय प्रक्रम, छुंद ३२ 
-अइकुडिलमाइन-श्रति कुटिलत्वे । 
विवि>वि+वि >वीआ + वि > द्वितीयो डपि-दूसरा भी | 
द्वितीय प्रक्रम, छंद ४४ 
-आयण्णहिं ( श्राइन्निहिं १ ) श्र्यात्‌ सुनते हैं । 
द्वितीय प्रक्रम, छंद ४६ 
'परिघोलिर-चकरदार फिरता हुश्रा । 
द्वितीय प्रक्रम, छुंद ४७ 
'गिवडब्भर ७ ( डब्मर>ऊभर ) श्रर्थात्‌ निपट उभरे हुए | झुद्ध पाठ-- 
कवि केश सम < हसइ नियद मश कोइणिहि 
निश्रइ ( सं० निकृति )>कपट 
सइ ( सं० मति ) 
कफोइणि ( फोपिनी ) 
अथ--कोई ( तरुणी ) किसी व्यक्ति के साथ, उन कजरारी तिरछी 
आँखों से, जिनमें बनावटी फोप का भाव है, हँस-हँसकर बातें कर रही है । 


टिप्पणी--डा० हरिव्लम भयाणी द्विवेदी जो के श्र से कहीं कहीं सहमत हैं 
पर कहीं कहीं चमत्कार लाने के लिए अर्थ का अत्यधिक तनाव 
मानते हैं । 


भरतेश्वर बाहुबलि रास 


१--ऋषि बिनेश्वर के चरणों फो प्रणाम करके, स्वामिनी सरस्वती फो 
मन में स्मरण करके गुरु-चरणों को निरंतर नमस्कार करता हूँ। 


२--भरत नरेंद्र का चरित्र जो युग युग से वसुघावलय में विदित है 
ओर जिसमें दोनों बांधवों फा बारह वर्ष का युद्ध ( वर्णित ) हुआ है । 


३--मैं रास छुंद में ( उस चरित्र का ) वर्णन करता हूँ. जो जनमन को 
हरनेवाला औ्रौर मन को आ्रानंदित करनेवाला है। दे भव्य बन, उसे मनो- 
निवेशपूर्वक सुनो । 


४--जंबू द्वीप में अ्रयोध्यापुरी नगर है। ( जहाँ ) घनकण, फंचन 
ओर रक्प्रवर ( इतने अधिक ) हैं। ओ्रोर क्‍या पूछते हो वह तो स्वग 
पुरी ही थी । 


५--( उस श्रयोध्या नगरी में ) ऋषि जिनेश्वर राज्य करते हैं । वे पाप 
रूपी अंघकार ओर भय फो हरण करने के लिए. सूय हैं। उनका तेज से 
किरण के समान तपता है । 


६--राजा ऋषमेश्वर के दो रानियाँ थीं जिनका नाम सुनंदा देवी ्रोर 
सुमंगला देवी था | उन्होंने रूपरेखा और प्रेम में रति ( कामदेव की स्त्री ) 
को जीत लिया था । 


७--सुनंदा ने दो बेटियों को जन्म दिया बिन्होंने त्रिसमुवन के मन को 
आनंदित किया | सुमंगला देवी से भरत उत्पन्न हुए | 


८--देवी सुनंदा के पुत्र बाहुत्नलि हुए जो अपनी भ्कुटि से महाभट 
बली भूप को तोड़ (भंज ) डालते थे। वीरघर कुमारों की तो बात - 
ही क्‍या। 


--तिरासी लाख पूर्व ( जैन काल गणना ) ऋषभदेव ने राज्य के 
द्वारा पृथ्वी को प्रकाशित कर दिया और युग युग के लिए. मार्ग 
दिखा दिया । 


( ध्यू७छ ) 


१०--भरतेदवर ने श्रयोध्यापुरी की स्थापना फी और बाहुबलि को 
तक्षशिला ( का राज्य ) सौंपा गया । शेष अट्ठानवे लड़के ( अपने ) नगर में 
रह गए. । 

[ ऋषभदेव ने श्रपना साम्राज्य अपने सो लड़कों में बाद दिया । भरत 
को श्रयोध्या, बाहुबलि फो तक्कशिला, शेष को श्रन्य स्थानों का अधिकारी 
बनाकर वैराग्य घारण किया। ] 

११--न श्रागम में वर्णन मिलता है कि ऋषभ जी ने दान के लिए. बड़ी 
संपत्ति प्रदान की पर कोई मिक्षुक ही नहीं मिला । नियम यह है कि ती्थेकर 
दीकछा लेने से पूर्व एक वर्ष तक सोने का दान करते हैं। ] 

विंषय-विरक्त अत्यंत संयमशील जिनवर ने दान दिया । सुर, श्रसुर और 
मनुष्यों ने इनकी सेवा की । 

१२--परम पतालपुरी ( स्थान विशेष ) में केवलज्ञानी फो संसार स्वयं 
प्रमाण बन गया | 

[ श्रर्थात्‌ परम पतालपुरी में एक ऐसे ज्ञानी हुए जिनको सारा संसार 
प्रमाण रूप से मानता था । ] 

इस बात का श्ञान भरतेश्वर फो हुश्रा । 

१३--एक दिन आयुधशाला में चक्ररत्न प्रगट हुआ । अरिगण पर 
आतंक और आपति आ गिरी । भरत प्रसन्न होकर विमर्श करने लगा । 


१४--मैं घरामंडल राज्य से धन्य हूँ । आज मेरे पिता प्रथम निनवर 
हुए | केवलज्ञान रूपी लक्ष्मी ने उन्हें अलंकृत किया । 


१५--८ भरतेश्वर सोचने लगा ) प्रथम मैं तातपाद फो प्रणाम करू । 
उन्होंने राजऋद्धि रूपी राजत्व फल प्राप्त किया | ( पिता के पद को प्रणाम 
करके ) तब चक्ररत्न का अनुसरण करूँ। 


वस्तु 


१६---गजवर गंभीर गजन करते हुए चले। घोड़ों का समूह चलता हुआ 
रोषपूर्ण ( हो ), हूँफ़ता हुआ हिनहिनाता है। अपनी दादी मझंदेवी (ऋषभ- 
देव की माता ) फो साथ छे सिर पर मणिमुकुट घारण कर भरतेश्वर नरेंद्र 
जब हाथी पर चढ़े तब मेरु पवंत भय से भरकर विचलित हो उठा। प्रथम 


( डंणप ) 


बिनेंद्र भगवान्‌ ऋषमदेव के दरबार में दरबारी देवताओं के सहित जिनवर 
को प्रणाम करते हैं । 


[ कहा जाता है कि मरुदेवी ने भी अपने पुत्र ऋषम फो देखने की 
इच्छा प्रकट की और मरतेश्वर उन्हें साथ लेकर प्रथम बिनेंद्र ऋषभदेव के 


पास पहुँचे । ] 


[ मरत ने श्रभिवादन करते हुए कहा ] 


१७--प्रथम जिनवर ऋषमभदेव के परों को प्रणाम करता हूँ। श्रानंद के 
साथ उत्सव मनाते हुए वे बार बार चक्ररत्न की पूजा करते हैं। गजकेशरी 
गड़गड़ा रहे हैं। उन हाथियों की गड़गड़ाहट गंभीर नदी की गरज अथवा 
मेप्रगजन के समान है। निसाण की चोट ओर तूयरव से आकाश बधिर हो 
रहा है। ऋतुराज से श्रधिक रोमांचित करनेवाले मरतेइब्र पर चक्ररत्न 
प्रगट हो गया । 


[इति वस्तु ] 


ठवणो १ 


१्८--पूर्व दिशा में प्रभात उदय हुआ | प्रथम चक्र चालित हुआ्रा | 
घरातल घुल गया और थरथरा उठा । पव॑र्तों का समूह चल पड़ा । 


टिप्णणी--चक्ररत्न के दशन के उपरांत भरत को चक्रवर्ती राज्य की श्रमि- 
लाषा हुई | श्रतः वह अन्य राजाओं को जीतने के लिए. अ्मि- 
यान कर रहा है। ] 


१६--भुजचली भरत नरेंद्र ने तदुपरांत (इस प्रकार) प्रयाण किया, जैसे 
शत्रुदलन फो सिंह (टूढ ) पड़ता है। भरत नरेंद्र तो पृथ्वी तल पर दूसरा 
इंद्र ही था। 


२०--युद्धक्षेत्र में सेनापति और सामंत के साथ ( सेना ) चलने से 
( रणभेरी ) बजी | महीघर मंडलीक अनेक गुणों से गरजते हुए मिले | 


२१--कवच से युक्त श्रेष्ठ हाथी गड़गड़ा रहे हैं। [ उनका चलना ऐसा 
प्रतीत होता है ] मानो गिरिशंग चल पड़े हों । वे अपने झुंडदंड फो हिलाते 
ओर अंग अंग को मोड़ते चलते हें। 


( ४८६ ) 


२२--बवे ( हाथी ) गिरि-शिखरों को बार बार तोड़ते हैं श्रोर वृक्चों की 
डालों को भंग कर देते हैं। वे अंकुश के वश नहीं आ्राते ओर श्रपार क्रीड़ा 
€ शरारत ) फरते हैं । 

२३--त्वरावर तोखारी घोड़े हींस ( अ्मिलाषा ) से भरे शीघ्रता करते 
हुए हिनहिना रहे हैं। ( अपने ) सवार को मनोनुकूल श्रागे के चलने के 
लिए खुर्रों से ( पृथ्वी को ) खोद रहे हैं । 

२४--[ घाड़ों की तीव्र गति का वर्णन करते हुए कवि कहता है। ] 
जीन करे ये पंखवाले घोड़े हैं श्रथवा पक्सी हें जो उड़ते उड़ते जा रहे हैं । 
ये हॉफते, तलपते, ससते, धँसते, दौड़ते (और ) श्रनिच्छा से (रफथाँ में 
अथवा जीन कसने को ) जुड़ते हैं । 

जकार्या-जकार-अनिच्छा से ( गुजराती इंगलिश फोश ) 
२५--स्फुट फेनाकुल विक्रट घोड़े उल्लशित होते और शरीर हिलाते हैं। 
चंचल तातारी घोड़े तेज में सूथ के घोड़ों के समान देदीप्यमान 
हो रहे हैं । 


२६--ढोल नयगाड़ों की घमघमाहट से प्रथ्वी गूँज उठी | रथों ने रास्ते 
को जैते रूँघ रखा या । घोड़ों के ठट्ट के ठट्ट स्थिर भाव से रब करते हुए 
€ माग में ) गहन वर्नों को भी कुछ नहीं समझते । 

२७--चमर चिह् ओर ध्वजाएँ लहलहा रही हैं। मतवाके हाथी मार्ग 
को रोक छेते हैं श्रथवा मार्ग से हटकर श्रन्यत्र चले जाते हैं। वे इतने वेग से 
जा रहे हैं कि पंदल ( सैनिक ) उनके साथ लग नहीं पाते । 


मेल्हहिं-रोकना, छोड़ना 
र८--डुश्सह पंदल सेना का समूह दौड़ता हुआ दसो दिशाओं में फेल 
गया । ओर सैनिक शन्रु जनों के अंग श्रंग पर श्रनेक वज् का प्रह्यार करते हैं । 


२६--वे ( इधर उधर ) देखते हैं श्रौर तड़पते हें शोर ताल ठोंकते हैं । 
बार बार ताल इनकर कहते हैं कि श्रागे कोई भट नहीं है लो सामने 
जूक सके ! 

३०--दसो दिशाओं में (शत्रु का नाश करनेवाले) सैनिक संचरण करते 
हैं ओर अ्रगर खच्चर ( युद्ध-सामग्री ) ढो रहे हें । सेना फी संख्या का कोई 
अंत नहीं । कोई किसी का सुपि-सार प्राप्त नहीं कर पाता | 


( ४६० ) 


बेसर>खच्चर | उष्ट महिष ने बेसर घोड़ा |--गिरिघर 

३१--न भाई से भाई मिल पाता है न बेटा बाप से मिल पाता है। 
सेवक न तो स्वामी की सेवा कर पाता है। अंयने आप में ही सब व्यास हैं | 

३२--चक्रधर ( भरतेश्वर ) हाथी पर चढ़ा । उसने अपना प्रचंड भुज- 
दंड पटक दिया | चारो दिशाओं में चलाचली चल पड़ी | देशाधिप ( भरते- 
इवर के लिए ) दंड धारण करके चले | 

३३--युद्ध क्षेत्र में दमामे के स्वर होने लगे । निशान से घना निनाद 
होने लगा | इंद्र स्वर्ग में शंका करने लगे कि इसके सामने मैं क्‍या हूँ । 
( श्रर्यात्‌ भरतेश्वर की सैन्य शक्ति की तुलना में मैं बिल्कुल तच्छ हूँ । ) 


३४--आकाश में जब निसान बजा तो उसकी ध्वनि शिव के (€ प्रलय- 
कारी ) डमरू के समान जान पड़ी । षट खंड में षंडाधिपों के चलने से 
( ऐसा प्रकाश हुआ मानो ) सूर्य चमक उठा | 

३५--मेरीरव त्रिधुवन में भर गया । भेरीरव से इतनी ध्वनि उठी कि 
वह त्रिभुवन में किसी प्रकार न समा सकी । पद-भार से शेषनाग कंपित हो 
उठे श्रोर ( वह ध्वनि ) फानों में सह्य न हो सकी । 


३६--पृथ्वी सिर डुलाने लगी । पव॑त शइंग भी नीचे से ऊपर तक हिल 
उठे | सारा सागर ऋलभला उठा श्र गंगा की तरंग भी ( सीमा छोड़- 
कर ) ऊपर श्रा गई । 

३७--घोड़ों के खूँदने से प्थ्वी तल पर इतनी धूल उठी कि मेघ जैसा 
बन गया और उससे सूय ढक गया । आयु्धों का उन्नाला करता हुआ राजा 
फंघार तक चला जाता है । 


[ भरतेश्वर चक्रवर्ती राज्य स्थापित करने के उद्देश्य से देश-विदेश विजय 
करता जा रहा है । ] 

इ८--कोई मंडलपति सामने मुख न कर सका | कोई सामंत इस 
न ले सका, राजपुत्रों फा राजत्व नहीं रह सका। मतिवंत मन मसोस- 
कर रह गए. | 

३६--वह कोन सी सेना है जो भरत की सेना से भिड़ते ही माग न 


जाए. ९ ( भरत की सेना ) रत्नाकर के वेग के समान है जिसके श्रागे राणा 
रानी नमन फर जाते हैं। 


४६१ ) 

४०--साठ सहस्लसंवत्सर तक भरतेश्वर छदखंड का भरण ( राज्य ) 
करता रहा | समरांगण में जच्र वह जुट जाता है तो उसकी समस्त आशाएँ 
मानी जाती हैं । 

४१--नमि और विनमि नाम के वीरों से बारह वर्ष युद्ध करके उसने 
श्रपनी श्राज्ा का पालन कराया | गंगातठ के ग्रावास से नव निधियों को 
उसने प्राप्त किया । 

४२--मुकुटबंध से छत्तीस सहख वर्ष तक युद्ध करके चौदद रत्नों फी 


संपत्ति उसने प्राप्त की । एक सहसत वर्ष तक गंगातट पर भोग फरने के 
लिए आया । 


[ वाणी, ठवणी २ ] 


४३--६ भरतेश्वर ने ) तब आयुधशाला में आकर श्रायुधराज ( चक्र 
रत्न ) के लिए. नमस्कार किया। उस क्षण भूपाल-मणि भरतेश्वर चिंता- 
कुल हुआ | 

[ श्रायुधशाला में चक्ररत्न फो न देखकर राजा को चिंता हुई। ] 


४४--बाइर अनेक अश्रनाड़ी ( मूख ) रातदिन शरारत करते हैं। 
श्रफाल में ही अत्यंत उत्पात होने लगे। दानवों का दलबल दिखाई 
पड़ने लगा । 


[ जब बहुत विनय करने पर भी चक्ररत्न पुरी में प्रविष्ट न हुआ तो ] 


४४--वह ( राजा भरतेश्वर ) मन में कहने लगा--हे मतिसागर चक्र, 
ठुम किस फारण पुरी ( श्रयोध्यापुरी ) में प्रवेश नहीं कर रहे हो ? तुम्हीं 
हमारे राजा हो | हम इस पृथ्वी पर तुम्हारे ही झ्राधार से खड़े हैं । 


४६--हे देव, श्राप यह रहस्य बताइए कि फिस दानव या मानव ने 
आपको रोका दै। बेरी को मिटाने में में बेर न लगाऊँ ! 


४७--मृगांक मंत्री बोले--हे स्वामी, हे चक्रधर, सुनिए। ओ्ोर फोई 
दूसरा वीर नहीं है जहाँ यह चक्ररत्न रहे । 


[ चक्ररत्न के लिए आप द्वी उपयुक्त पात्र हैं। | 
४८--हे भरतेश्वर, भुवन में ठुझे भूप से ( अथवा तुम्हारे भय से ) इंद्र 


( ४६२ ) 


स्वामी शंकित हो रहे हैं | वह भी ( तुम्हारा ) नाम सुनकर नष्ट हो जाता 
है | दानव और मानव का तो कहना ही क्‍या | | 

४६--तुम्हारा दूसरा भाई बाहुबलि तुम्हारी आज्ञा नहीं मानता। भाई 
का बैर विनाशकारी है। उसने बड़े बड़े विषम वीरों फो खंड खंड कर 
डाला है। 

५०--हे नरदेव, इस फारण से चक्ररत्न अपने नगर में नहीं श्रा रहा 
है। हे स्वामी, तुम्हारे भाई की सेवा के अतिरिक्त सब कोई तुम्हारी सेवा 
करते हैं । 

[ जैन श्रागम के श्रनुसार भरत के ध८ भाइयों ने ऋषभदेव के परामश्श 
से राज्य त्याग दिया और भरत से किसी ने युद्ध नहीं किया । केवल - बाहु- 
बलि उसकी अधघीनता स्वीकार नहीं करना चाहता था। ] 


५१--उसकफी बात सुनकर राबा ( भरतेश्वर ) श्रति रोष भरकर ताल 
टठॉफकर उठा। उसने भौंहें चढ़ाई और अपनी मोछों फो भाल तक ( के 
जाकर ) मरोड़ा । 


[ भरतेश्वर बोला ] 

५२--वह फोन बाहुबली है जो मेरी श्राश्ञा न माने ९ खेल में ही उसका 
प्राण छे रूगा। युद्ध में लड़कर में उसका प्राणनाश कर दूँगा । 

५३--मतिसागर मंत्री वसुधाधिप भरतेश्वर बाहुबली से बिनती करता 
है कि आप अपना मन दुखी मत कीजिए । भाई के साथ क्या लड़ना है। 

५४०-हे देव, पहले एक दूत मेनिए ओर सारी बात उन्हें बता दीजिए | 
यदि वे ( यहाँ ) न आवें तो हे नरवर, कटक भेजिए | 


५५- राजा ने मन में ( यह मंत्रणा ) मान ली श्रोर शीघ्र ही सुवेग 
को श्राज्ञा दीं कि सुनंदा के पुत्र ( बाहुबली ) के पास जाओ और मेरी आश्ञा 
स्वीकार कराओ । 


५६--राज्ना के आदेश से जो रथ जोता जाता है उसके ( श्रश्वरथ के ) 
वाम भाग में बार बार अ्पशकुन सामने खडे हो जाते हैं । 


[ श्रपशकुन का वर्शांन इस प्रकार है ] 


( ४६३ ). 


४७--काजल के समान काली बिल्ली (रथ के वाम भाग में ) आड़े 
उतर शआ्राई | और ( मानो ) विकराल यमराज ही खर खर गदंभ रव करता 
हुश्रा उछल रहा हो । 

४८-बकुल की डाल पर बैठा ह्यामा पक्की सूत्कार स्वर करता है। सूये- 
प्रकाश के मध्य उछुल उछुलफर उल्लू दाहिनी श्रोर पुकार रहा है । 

५६--श्टगाल घूम घूमकर बोल रहे हैं मानो विधाद ही गमन कर रहा 
है ( अथवा स्पष्ट दिखाई दे रह्या है। ) भैरव मयंकर रव करता है और ऐसा 
शब्द करके ( सबको ) डराता है। ॥॒ 

६०--फालसार व वृक्ष पर यक्ष के समान कभी चढ़ता कभी उतरता 
है | बिना जला श्रंगारा सामने उड़ता हुआ दिखाई पढ़ता है | 
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७. 


६१--फाल भुजंगम के समान काले हाथी दशन दे रहे हैं। वे रह 
रह फर ऐसा बोल रहे हैं कि श्राज यमराज लगातार नाश करेगा । 


६२--दूत ने यह जान लिया कि बरोखिम श्रा गया । क्योंकि भ्रमते हुए 
भूत गिरि, गुहा श्रोर घने वन को कुछ नहीं समभते । 

६३--( दूत ने श्रयोध्या से तद्बशिला तक की यात्रा को ) दूत ने तक्ष- 
शिला के समीप ही रात्रि में निवास किया । उसने नदी, दह, निर्भर की 

' कुछ परवाह न की । आम, नगर, पुर और पाटण को पार करते हुए 

संपूर्ण यात्रा उसने समाप्त फी । 

६४--बा हर बहुत से बाग हैं, वहाँ सरोवरों पर बढ़े बड़े वृक्ष सुगंध 
सहित हैं। घवल घर में मणिनिर्मित तोरण शोभा दे रहे हैं। 


रेहश्च्शोमा दे रहे हैं । 
६५--पोतणपुर देखते ही दूत बड़े वेग से उल्लखित हो उठा | वहाँ पर 
व्यापारो बसते हैं जो घन, फंचन-कण ओर मणिप्रवर के श्रविकारी हैं। 


६६--पोतणपुर में जो तीन ऊँचे गढ़ निर्मित हैं वे घरणीरूपी तरुणी 
के ताटंक ( कर्णाभूषण ) हें। इस नगरी के केंगूरे स्वर्॑मय हैं। ( दूत ने 
सोचा ) क्या यह श्रमिनव लंका नगरी द्वी तो नहीं है। 


६७--विशाल एवं पुष्कल प्राकार एवं पाड़े ( कटरे ) का पार नहीं 


( अधढ ) 


पाया : जाता | ठिंइद्वार की फोई संख्या ही नहीं | दसो दिशाश्रों में देवालय 
ही दिखाई पड़ते हैं। 
पोल>>पोफकल >> पृष्कल पोढ़>प्रौढ़ (सं० ) 
६प८--पुर में प्रवेश करने पर दूत राजभवन में पहुँचा । प्रतिहार के 
सहित उसने प्रवेश किया ओर नरवर ( बाहुबली ) के चरणों में नमस्कार 
किया । 


रायहर ७ राजणह [ राजभवन ] 


६६--माणिकस्तंभ की चौकी पर बाहुबली बैठा था | रंभा जैसी रूप- 
वाली चामरघारिणी चामर डुला रही थी । 


७०-- ( बाहुबली ने ) मणिमय मंडित दंड के सहित सिर पर मेधाडंबर 
घारण कर रखा था। जैसा प्रचंड उसका भुजदंड था वैसी दवी विजयवंती 
जयश्री ( उसके पास ) बसती थी । , 


७१--जिस प्रकार उदयाचल पर सूय शोभा देता है उसी प्रकार उसके 
सिर पर मणिमुकुट शोभायमान था । कस्तूरी, कुसुम, कपूर, कचूंबर मह मह 
महक रहे थे | 


७२--उसके फान में कुंडल झलक रहे थे, मानो निश्चय ही श्रन्य सूर्थ श्रोर 
चंद्रमा हों । गंगाजल ( विद्यमान था ) और दान के लिए श्रनेक गुणी 
हाथी गड़गड़ा रहे थे । 
[ गंगाजल दान का संकल्प लेने को रखा हुआ था ] 


७३--उसके ( बाहुबली के ) उर पर मोती का हार और हाय में 
वीरबलय भलसमला रहा था। नवल अ्रंग पर शंगार शोभायमान हो रहा 
था ओर बाएँ पेर में टोडर ( आभूषण विशेष ) खड़क रह्या था । 


७४--जादर ( वस्त्रविशेष ) चीर उसने पहन रखा था। हाथ में फाली 
करवाल थी | गुरु गंभीर गुणों के कारण वह द्वितीय चक्रधर ही जान 
पढ़ता या । 


७५४--राजा के सहृश बाहुबली का वेभव देखकर दृत चित्त में प्रसन्न 
हुआ । ( उसने मन में कहा ) दे ऋषमेश्वर के पुत्र जयवंत बाहुबली, आप 
£ जग में धन्य हैं| 


( ४६५ ) 


७६--बाहुबली ने दूत से पूछा कि तुम किस कार्य से यहाँ आए हो ? 
दूत ने कहा कि भरतेश्वर ने अपने कार्य से मुझे भेजा है। 


वस्तु 
७७--राजा बाहुबली बोला, दे दूत, सुनो ! भरतखंड का भूमीश्वर 
भरतराज इमारा भाई है। सवा कोटि ( कोड़ी ) कुमारों के सहित वह 
झूरकुमार नरश्रेष्ठ है। उसके मंत्री, मंडलीक महाघर, अंतशपुर के परिजन, 
सीमा के स्वामी सामंत कुशल और विचारपूर्वक हैं न ! 


७८--दूत बोला-हे राजा बाहुबलि, भरतेश्वर को चक्रवर्ची कहने में कया 
आपत्ति करते हो ? जिसका लघुबांधव तुम्हारे सहश है जिसके यहाँ गरजने- 
वाले भीम द्ार्थी गरज रहे हैं। जिसने बड़े वड़े वीरभटों को उस प्रकार मंग कर 
डाला है बिप प्रकार अंधेरे फो सूर्य की किरण | वह भरतेश्वर विजय के 
लिए युद्ध ( भाव ) से परिपूर्ण है। अतः आपका उसे समर्थन मिले तो 
अच्छा हो । 

७६-सुवेग नामक दूत वेग से बोला--हे बाहुबली, सुनो | तुम्हारे 
ठुल्य कोई भी राजा सूर्य के तले नहीं है । 

८०--( तुम्हारे ज्येष्ठ ) भाई भरतनरेंद्र ऐसे (वीर ) हैं बिनसे पृथ्वी 
कफॉपती दे ओर स्वग में इंद्र भी फॉपता है, जिन्होंने भरत खंड फो जीत लिया 
और म्लेच्छी से श्रपनी संपूर्ण श्राज्ञाओ्रों का पालन कराया है । 

[ भरतेश्वर ने पृथ्वी के प्रायः सभी राजाओं को श्रधीन कर लिया था | 
एकमात्र बाहुबली आज्ञानुवर्ची नहीं बना था। ] 

८१--वह बली भूप युद्ध में भिड़ जाने पर भागता नहीं | वह गड़गड़ाता 
हुआ भयंकर युद्ध में गरजता है । बचीस सहख्र मुकुटधारी राजा सभी तुम्हारे 
बांधव के पेरों की सेवा करते हैं। 

८ २--उनके घर में चोदहो रत्न ओर नवो निषियाँ हैं | घोड़े हाथी की 
संख्या कितनी है, कहाँ तक कहा जाय | उनका अभी पट्टामिषेक हुआ | ठुम 
उसमें नहीं आए । इसमें फोन विवेक की बात थी ? 

८३--बांधव बिना सभी संपत्ति न्‍्यून है जिस प्रकार नमक के बिना रसोई 
अलोनी रहती है। राज्ञा ( भरतेश्वर ) तुम्हारे दशन को उत्कंठित है। 
तुम्हारा भाई नित्य तुम्हारी बाट जोह रहा है । 


( ४६६ ) 


८४-हे देव, ग्रापका बड़ा सहोदर भरतेश्वर बड़ा वीर है। साहसी 
( और ) धीर जितफो प्रणाम करते हैं। एक तो वह ( स्वयं ) सिंह है और 
दूसरे उसका परिवार कवच के समान है। 


[ टिपणी--कतिपय प्रतियों में दूत के वचन ओर विस्तार के साथ वर्णित 
हैं । अंत में वह समभझ्काता है कि हे बाहुबली, आप मेरा कहना 
कीजिए. । भाई के चरणों में लगिए ओर इस प्रकार पुण्य 
प्राप्त कीजिए । यदि तुम उसकी श्राज्ञा नहीं मानोगे तो वह 
भूपबली भरतेश्वर तुम्हारा प्राण ले लेगा | ] 


८५--अश्रब बाहुबली कहता है, ( है दूत ) कच्चे बचन मत कहो। 
संसार भरतेश्वर के भय से कॉपता है यह सत्य है। 

८६--बिसके पीछे मेरे सहश भाई हो उसके साथ समरांगण में फोन 
युद्ध की तैयारी फर सकता है ? में फहता हूँ कि ऐसा कौन प्राणी है जिसको 
जंबूद्वीप में उसकी ( भरतेश्वर की ) आज्ञा न ( मान्य ) हो । 


८७--ज्यों ज्यों ( भरतेश्वर ने ) अ्रनेक उत्तम गढ़ों फो हय-गज-रथ से 
युक्त करके सनाथ किया श्रर्थात्‌ उत्तम गढ़ों को धोड़े हाथी श्रौर रखा से 
संयुक्त किया और इंद्र श्रपना श्रद्धांसन उन्हें प्रदान करता रहा त्वयों त्यों मेरे 
मन में परमानंद की प्रासि होती रही | 


८ण८--यदि में ( भरतेश्वर के ) अभिषेक के समय नहीं आया तो उन्होंने 
( भी ) हमारी सार सेभार नहीं ली । वे बड़े राजा और मेरे बड़े भाई हैं | जहाँ 
उनकी इच्छा होती वहाँ मैं जाकर उनसे मिलता । 


८६--( भरतेद्वर ) मेरी सेवा का बाद न देखें । वीर भरतेश्वर व्याकुल 
न हों, मुझमें ओर माई में किसी प्रकार का भेद नहीं। इस लोभी संसार में 
खल इस प्रकार कहा फरते हैं। श्रर्थात्‌ दुष्ट व्यक्ति लोम के लिए भाई 
से पाथक्य मानते हैं । 


ठवणी ५ 


६०-६१--दूत बोला--( हे बाहुबली ) अ्रपने भाई भरतेश्वर के पास 
चलने में विलंच न फीजिए। उनसे भेंट कीजिए । अपने चिच में चितन 
करके विचार फीबिए | मेरी बातें सुन॒ लीजिए। मेरी बातों फो तुम मन में 


( ४६७ ) 


मान लो | भरत नरेश्वर फो गज-दानी समझको। कंचन राशि देकर उन्हें 
संतुष्ट करो | गजघटा और तीत्रगामी चंचल घोड़े उन्हें दो । 


६२--प्राम, नगर, पुर ओर पाटण अर्पित कर दो। वह देशाधिपों को 
स्थिर, स्तंभित और स्थापित फरनेवाला है। तुम उसे देय और श्रदेय देने में 
विमश न फरो | समपंण करने से किसी प्रकार का विनाश न होगा | 


६३--जिसको राजा सेवक नहीं जानता उस मानी को विशेष रोष के 
साथ मारता है, प्रतिपन्न ( शरणागत ) का स्पष्ट प्रतिपालन करता है। प्रार्थी 
को घड़ी मर भी ठालता नहीं | 


६४--हे देव, उनसे ताइ़ना न फीणिए.। वे यदि मानते हैं तो उनसे 
अ्द्ना नहीं चाहिए । हे सुजान, मैं श्रापके हित के फारण ( यह ) कहता 
हूँ | यदि झूठ कहूँ तो मुझे भरतेश्वर की आन है। 


६५--राजा ( बाहुबली ) बोला--हे दूत | सुनो, विधाता जो कुछ भाल- 
तल पर लिख देता है वही मनुष्य इस लोक में पाता है। इस भाग्यरेखा का 
निःसत्व, निगुण नर उत्तमांग और नामी जन ब्रह्मा, इंद्र, सुर, श्रसुर कोई भी 
उल्लंघन नहीं कर सकता | भाग्य से अ्रधिक या फम नहीं मिलता | फिर 
भरतेश्वर कोन होता है 


६६--निज देश, घर, मंदिर, जल, स्थल, जंगल, गिरि, गुहा, फंदरा, 
दिशा दिशा, देश देश ( बाहरी देश ), द्वीपांतर, युग और चराबर में जो 
कुछ निषिद्ध या विद्वित भाग्य में लिखा है वह श्रवरय मिलेगा । 


नेसि--नेष्ट ( निषिद्ध 2 
निवेधि--निवेश्य ( विद्वित ) 
६७--अरे दूत ! सुनो, महिमंडल में देवता, दानव वा मानव कोई भी: 


माग्यलेख का उल्लंवन नहीं कर सकता | भाग्यलेख से श्रधिक या कम नहीं 
दे सकता । 


ह€८-घन, अन्न, कंचन, नव निधियाँ, गजघटा, तेजल््वी, तरल (केकाणी) 
घोड़े, यहाँ तक कि अपना सिर ओर सर्वस्व भले ही चला जाय, तो भी 
नितत्वपणे ( दीन भाव ) से नमन नहीं करना चाहिए | 
शेर 


( डेंध्८ ) 


ठवणी ७ 


६६-१००--दूत बोला--ऐसा भाई पुण्य से ही प्राप्त होता है। उसके 
पग को नमस्कार करिए और मेरा कहना फीबिए.। श्रन्य अट्टानबे भाइयों 
में यदि सबसे पहले तुम मिलोगे तो ठुम शोमभाशाली बनोगे। फह्दो श्रव 
विलंब किस कारण करते हो। वार, मुहूर्त की ममता के लिये विलाप 
मत करो। 


बलीजइ ( विलीज३--) विलुं-विलपितम्‌ 
माम--ममता 
पाठांतर--“मिलिे न सयलेँं? के स्थान पर “होसिय सोहिलडे? 


१०१--बीजवबपन का उत्तम समय देखकर कृषि फरने से फलप्रासि 
होती है, यदि ये सुयोग शीघ्र मिल जाये तो । पर जो मनुष्य मन से बात 
का विमर्श नहीं करता और विलंब करता है उसकी बात ( काये ) का 
विनाश होता है। 


[ टिप्पणी--कृषि का नियम है कि वार, मुहूर्त देखकर खेती फी जाती है। 
यदि मुहूर्त शीघ्र न मिले तो विलंब से बीज बोने पर वह उगेगा 
ही नहीं क्योंकि खेत की नमी समाप्त हो जायगी। ] 

वराप--(१) बीजवपन का सर्वोत्तम समय, (२) बीब से अंकुर निकलना । 
करषणु--कृषि (सं०)। ओण फरशण साईं छे-नमंद | 


१०२--यदि तुम स्वतः उनसे न मिलोगे ( श्रथीनता स्वीकार न करोगे ) 
और फटक भेजोगे तो इससे क्या होगा। राजा भरतेश्वर उस सेना फो भगा 
देगा। इसका ज्ञान होना चाहिए कि जो फोई भरतेश्वर से युद्ध करेगा, 
उसकी बात को भरतेश्वर हृदय में घारण करेगा, श्रर्थात्‌ युद्ध फरनेवाले 
शत्रु को छसमा नहीं करेगा । 


१०३--भीम ( के सदश बड़े वीर ) श्रनेक हाथियों पर गाजते हैं श्रोर 
उन्होंने सीमावर्ती सभी देशों फो ( श्रपने राज्य में ) के लिया है। भरत 
तुम्हारा भाई है ओर भोला भाला है। सो तुम उससे दाव घात मत करो | 

“दाव! का श्र है 0ी०४2-पैच पंडव चरित रासु, १*७७३ | 

अतः यहाँ “दाव फरीजइ? का माव युद्ध का चेलंज करना? भी हो 
सकता है। 


( ४६६ ) 


१०४--तत्र बाहुबलि बोला--( हे दूत ) अपनी भुज्ाश्रों में बल नहीं 
तो पराए को श्राशा कोन करे | जो मूख और अज्ञानों होता है वह दूसरे के 
चल पर गरजता है। मैं अकेला ही घोर युद्ध में मट मरतेश्वर के सामने 
स्थित हो युद्ध करके अपने भुजबल से उसका मंजन कर दूँगा। बाघ के 
सामने भेड़ी नहीं ठहर सकती है | 


भाह--बाघ 
ठवणी ८ 


१०५-हे दूत, यदि मैं ऋषमेर्वर का पुत्र हूँ. और मरतेश्वर का सगा 
भाई हूँ तो मन में यह जानकर वह मुझे मुक्त क्‍यों नहीं रहने देता। हे 
अ्रशानी, फिर तू व्यर्थ इस प्रकार दुःखी मत हो | 


म मंषिसि-(तू) दुखी मत हो | 
आल--व्यथं, झठमूठ | 


१०६--फिस कारण पराए की आशा कीनिए। सिद्धि ( सफलता ) 
साहसी को स्वयं वर लेती है| में श्रन्याय के कारण हाथ में हथियार धारण 
करूँगा क्योंकि यह वीरों का परिवार है । 


अनइ--श्रन्याय ( श्रणय ) 


१०७--शअरे दूत, यदि सूअर और सियार सिंह को खा जाएँ तो बाहु- 
चली भी भूपवली मरतेश्वर से भाग जायगा | यदि गाय बाधिन को खा जाए 
तो भरतेश्वर मुझे बीतेगा | 


जीपइ >> जिपपइ >> जिच >> बित ( सं० ) 
ठबणी & 


१०८--दूत बोला--हे बलवान्‌ बाहुबली, यदि तुम आज्ञा न मानोगे तो 
भूपबली भरतेश्वर तुम्हारा प्राण के लेगा । 


१०६-११०--उसके ६६ करोड़ छुविमान्‌ पदाति (पेदल सैनिक) हैं और 
७२ करोड़ उड़नेवाले घोड़े हैं। श्रेष्ठ नरवर मी उससे पार नहीं पा सकते और 
उसकी सेना का भार सह नहीं सकते । यदि कोई देवलोकफ में भी चढ़ जाए. 


( ५०० ) 


तो ( वष्ट उसे ) वहाँ से भी गिरा देता है। शत्रु गिरि-फंदरा में छिपने पर भी 
नहीं छूटता । दे बाहुबली, तुम मरकर मत नष्ट हो । 

१११--गज और गदंभ में, घोड़े श्रोर भेड़ में जो अंतर है, जो तुलना 
सिंह श्रौर श्र्याल की है € उसी तुलना के अनुसार ) भरतेश्वर और तुम 
परस्पर विचरण करते हो । ( फिर तो ) निवेदन करने पर भी किसी प्रफार 
तुम न छूटोगे । 


श्रन्नइ--अ्रणणेणण > अ्रन्योन्य ( परस्पर ) 
हुड--भेड़ श्रथवा कुता 


११२--ञअतः अपना सवंस्व ( भरतेश्वर को ) समपित करके भाई को 
प्रसन्न करो । किस धूत के कहने से तुम्हारे श्रंदर ऐसी दुबुंद्धि झ्रा गई ? छे 
मूर्ख, मूढ़ता न करो । श्ररे गँवार, मरो मत । ( भरतेश्वर के ) पद को प्रणामः 
करके युद्ध न करो । 


समार--समर । संहार--युद्ध । 
कूड़ --अ्रस॒त्य, छुल । कूडढ़ी--छुली । 


११३--बह तुम्हारे गढ़ को तोड़कर वीरों का प्राण हरण फर तुम्हारें 
प्रा्ों को भी विनष्ट कर अपना हृदय शांत करेगा । 


पाठांतर--तईं मारइ राउ वाणि-विनाणि । 
तो राबा वाणु--विज्ञान से मारेगा । 


११४--बाहुबली बोकढे--( हे दूत ) मरतेश्वर का तो फहना क्‍या, मेरें 
साथ युद्ध में सुर औ्रोर श्रसुर भी नहीं टिक सकते । यदि ( भरतेश्वर को » 
चक्रवर्ती का विचार है तो इमारे नगर में ( चक्र चलानेवाके ) अनेक- 
कुम्हार रहते हैं । 


चक्रवर्ती-(१) चक्रवर्ती राजा, (२) चक्र चलानेयाला कुम्हार । 

११४--( एक बार ) श्रकेले गंगातीर पर रमते द्ुए गंगा में ( मरतेश्वर ) 
धम से गिर पढ़ा । मैंने उसे बचाया । आञफाश से गिरने पर भी यह शरारत् 
करता रहा | यह क्रोघ करता था तच्र भी मैं इसपर करुणा करता रहा । 


११६०११७--इतने पर भी वह गँवार शारीरिक घटनाओं को भूल गया । 
यदि वह युद्ध में मिलेगा तो सारतत्व उसे शात होगा । यदि उस मुकुटघारीः 


( ५४०१ ) 


का मुकुट न उतार रूँ, रुधिर के प्रवाह में घोड़े द्ाथी (फी सेना को ) न 
डुबा दूँ, यदि राजा भरतेश्वर को मार न डादँ तो पिता ऋषमेश्वर की मुझे 
लाज है। (हे दूत ), ठुम भठ भरतेश्वर के पास जाकर सूचना दे दो कि 
चह अपने श्रेष्ठ घोड़े, हाथी ओर रथ फो शीघ्र ( युद्ध क्षेत्र में ) चलावें । 


आपणि--अ्रकेले 


११८--दूत बोला-हे राजा ! सुनो न | उन दिनों की बात मत करो 
'जिन दिनों वह ( भरतेश्वर ) गंगातीर पर खेला करता था । ( श्रब वह ऐसा 
क्रवर्ती राजा बन गया है कि ) उसके दल के चलने के भार से शेषनाम 
का सिर और उसके फण का मणि सलसला उठता है। यदि तुम उसकी 
आशा नहीं मानते तो भरतेश्वर तो दूर रह्दा; फल सूर्य उगते ही मछ समुंदाय 
के द्वारा आप ही श्राप मैं ( सारा राज्य ) बलात्‌ श्रषिकार में कर रूँगा। 


आपायूँ--अपने आप 
बेढ़िड--वेढ़ (वे४) > लपेट लेना, श्रपने अधिकार में कर लेना | 


११६--इस प्रकार कहकर दूत चल पड़ा। मंत्रीश्वर विचार करने लगा 
( और बोला ) हे देव, दूत को प्रसन्न कीजिए । श्रन्य ६८ कुमारवर, जिन्होंने 
ध्रथकू पृथक रूप से भरतेश्वर को प्रचारा, वे सब उसकी आज्ञा मान गए. ओर 
बली भरतेश्वर के पास आरा गए. | हे श्रक्षय स्वामी, बांधवों के संधिबल का 
विमर्श न करो । ( वे ६८ बांघव श्रापका साथ न देंगे। ) 


पाठांतर-ते अणशमन्निउ ( वे श्रा्ा मान गए )। 

१२०-- दूत राजा भरतेश्वर के पास जाकर बाहुबलि का ब््तांत सुना 
रहा है। ] वे ( बाहुबलि ) क्रद्ध हुए, किलकिला उठे । ( मानो ) काल की 
दूसरी फालाग्नि प्रज्वलित हो उठी हो। महाबल के हाथ में करवाल आने 
पर उसका स्वरूप ऐसा हुआ मानो फंकोल व क्ष फोरंबित हो उठा हो | 

काल ही फकलकल करता हुआ मुकुट्घारी ( बाहुबली ) से मिल गया । 
कलइ के फारण विकराल कोप प्रज्वलित हो गया हो । 

पाठांतर--कंकीली किम रोषीशो 


१२१--गड़गड़ाहट से फोलाइल हुआ श्रौर गगनांगण गरज उठा। 
सुभठ सामंत पूरी समाधानिका ( तैयारी ) के साथ चल पड़े । कवच से 


( ५४०२ ) 


श्राच्छादित हाथी गड़गढ़ फरते हुए क्रीढ़ा में पर्वतों के शिर ( शिखर ) 
गिरा देते हैं। उछखित होकर गलगलाते हैं और युद्ध ( भूमि ) को श्राद्र 
कर देते हैं । 


अ्रल-- ( अश्रर ) युद्ध । ऊलालइ--उल्ल-श्राद्र 


१२२--( युद्ध का वर्णुन फरते हुए. कवि कहता है ) हाथी जुड़ जाते हैं, 
मिढ़ जाते हैं श्रोर ( कुछ ) वीरों फो मार डालते हैं. तथा ( कुछ फो ) दूर 
भगाकर खड़खड़ करते हुए खंड खंड कर देते हैं | वे ( हाथी ) तेज दोढ़ते 
हैं, शत्रु को घुन देते हैं श्रोर श्रपना दंतशल्य तड़ातड़ धँसा देते हैं। त्वरा 
मचानेवाले तेजस्वी (घोड़े ) खुर से पथ्वो को खोदकर धूल उड़ाते हैं ॥ 
चीन कसे घोड़े समसते घुखते घसमसाते शब्द करके ( शत्रुओ्रों में ) प्रविष्ट 
हो जाते हैं। 


समसहइँ -> एक दूसरे से सट जाते हैं । 


१२३--घोड़े कंधे को श्रागे बढ़ाए हुए उत्साहपूर्ण होफर लगाम 
€ चबा ) कुतर रहे हैं। चमकदार अ्रनेफ घुधरुश्नों के बजने से युद्धक्षेत्र में 
रणण रणण की ध्वनि हो रही है। उन घोड़ों पर सवार योद्धा बाज पक्की के 
समान कार्य सिद्ध करते फिरते हैं श्रोर सेला हथियार का प्रयोग कर रहे हैं। 
वे उत्साह में भरे मंसूत्रा करते हुए अंगों फो आड़ा करके ( बाज के समान 9» 
उड़ रहे हैं। 


१२४--अनेफ रथी और सारथी ( भीड़ में ) घुसकर, दौड़कर प्रथ्वी 
को घड़हड़ा ( केंपा ) देते हैं। प्रत्येक योद्धा अपने अपने जोड़ के साथ युद्ध 
में जुट रहा है। जटाघारी जटाघारियों के साथ, प्रौढ़ प्रौढ़ों के साथ और 
सन्नाहघारी ( बख्तर घारण फरनेवाले ) कवचधारियों के साथ जुट रहे हैं।' 
पेदल सेना ( चारो ओर ) इतनी फेल गई है मानों समुद्र ही उमड़ गया 
हो । लौह की लहरियों में श्रपाय ( विवश ) होकर बड़े बड़े वीर बह रहे हैं | 


पाठांतर--“जरद? के स्थान पर “जरढ? उत्तम जान पड़ता है | 
३ 
जरढ' का श्रय है थ्रोढ” ( पाइश् सद्द महण्णव ) | 


१२५--रण क्षेत्र में तूर, तार, तंबक्क की रणण रणण घ्वनि से त्राहि 
त्राहि मच गई है। ढाक, हक और ढोल के ढमढम से राजपुत्र (योद्धा 


( ५०३ ) 


उत्साह से भर जाते हैं। अनेक निसानों के घोर रब रूपी निर्भर शत्रु की 
गति को रोक देते हैं। रणमेरी की घोर ध्वनि से पृथ्वीमंडल विज'मित 
हो उठा । 


१२६--बिजली की गति के समान करवाल ( तलवार ), कुंत, फोदंड, 
साबल, सशक्त सेल, हल, प्रचंड मूशल, धनुष पर प्रत्यंचा की टंकार के साथ 
वाण-समूह फो ताने हुए, फरसे को हाथ में लेकर भाला चला रहे हैं। 


१२७--तीर, तोमर, भिंडमाल, डबतर, फंसब्रंघ, सांगि, शक्ति, तलवार, 
छुरी, नागनिबंध ( नामक ) हथियारों का प्रयोग हो रहा है। घोड़ों की 
खुरों से उड़ती हुई धूल रविमंडल पर छा गई है। पृथ्वी धूज उठी है, 
फोल कलमला उठा है श्रोर समस्त विश्व कपित हो उठा है। 


१२८--मिरिश्टंग-समूह डाॉवाडोल हो उठा । आकाश में खलबली मच 
गई। कूम फी फंघ-संधि कड़कड़ाने लगी ( फोलाइल के भार से कूम की 
पीठ टुकड़े टुकड़े होने लगी )। सागर उछुलने लगा। संहार के कारण शेष- 
नाग के सिर चंचल हो उठे (शेषनाग के सिर पर प्रथ्वी स्थित मानी 
जाती है ) । वह प्रथ्वी को सेमाल नहीं सकता है। कंचनगिरि पव॑त फघे 
के भार से थकफर फसक उठता है। 


कमफमी८"क्लम-"-क्लांति 


१२६--किन्नर काँप उठे और हरगण हड्हड़ाकर ( महादेव की ) 
गोद में पड़ गए। देवता स्वर्ग में सशंक हो उठे और समस्त दानव दल 
इड््‌हइड़ा (मयमीत हो) उठा । चारो दिशाश्रों में ऊँचे ऊँचे नाचते हुए मंडे 
बहुत दूर तक लहक रहे हैं। सामंत अपने सिर पर केशराशि फो कसकर 
संचरण कर रहे हैं । 


चलविंघ--चंचल चिह्न ( मंडे ) | 


१३०--भरतेश्वर अपनी सेना को देखकर (अपनी ) मूँछ मरोड़ता 
है। ( वह सोचता हद ) बाहुबली ( मेरे सामने ) कौन है जो मुझसे (अपने 
को ) बली समझता है। यदि वह गिरि-कंदरा के विवर में भी प्रविष्ट हो जाए 
तो भी छूट नहीं सकता । यदि वह चलाशय या जंगल में भी चला बनाए तो 
भी अवश्य नष्ट हो जाएगा। 


( ५०४ ) 


१३१०-गज-साघन से संपन्न होकर वीर नर पोतनपुर फो अधिकार में 
फरने के लिये चले। भरतेश्वर के मंत्रीश्वर ने कहा कि हे ( महाराज ) बात 
बनाकर बहुत बहफिए नहीं । बाहुबली श्रेष्ठ मनुष्य है। आपने यह श्रविमर्श 
का काम किया है | आपका काम बिलकुल कच्चा है। ह 


१३२--हे नरवीर, भाई से आप इतना विरोध क्‍यों फर रहे हैं ? लघु- 
आता तो अपने प्राण के समान ही होता है। आप क्यों नहीं उसे इस प्रकार 
समभते हैं ? हे राजा, आप अपने मन में विचार फीजिए। क्‍या बाहुबली 
कोई परराष्ट्र का है। वह वीर तो वन में चला गया और आप अपने 
घर में आवास फर रहे हैं । 


१३३--श४ंखला में बँचे हाथी गलगला रहे हैं, घोड़ों को घास डाली जा 
रही है। इस प्रकार भरत राय के आवास पर हसमस ( धसमस ) हो रहा 
है। कोई निरंतर जल ढो रहा है, कोई इंधन ला रहा है| कोई श्रपंग 
( जख्मी, लेंगड़ा ला ) दूसरे के ऊपर ( सहारा लेकर ) अ्लसा रहा है। 
फोई आई हुई तृण राशि उतार रहा है । 


१३४--कोई उतारा करके ( सामान को नीचे उतारकर ) घोड़ों को 
तलसरा ( झाड़ियों ) में बाँध रहा है | कोई घोड़ों फो खुराक दे रह है और 
फोई चारा तैयार फर रहा है। कोई नदी में मिट्टी का पात्र मरफर किनारे 
पर ओरों को बुला रहा है। कोई सवार “हाँ” कर रहा है। कोई सार- 
साधन को श्रदल बदल रहा है। 


तलसार >> तलसरा>[ तल + सर ] एक माड़ी का नाम 


राघइ-प्रस्तुत कर रहा है 
वार--५हाँ? करना 
वेलावइं--अदला बदला करते हैं 
साहइणुन--न-साधन 


१३४--ताप ( गर्मी ) से आरकुल एक सैनिक नदी के तट पर चढ़- 
कर पंखा झल रहा है। एफ सुमठ सैनिक वर्म घारण करके देवस्थान के 
चबूतरे पर देवाराघना कर रहा है। ( कोई ) स्वामी आदिजिन की प्रकाश में 
ही पूजा ( स्नानादि ) संपन्न कर देता है। उन्हें कस्तूरी, कुंकुम, कपूर, चंदन 
श्रादि से सुवासित करता है । 


( ५०४ ) 


१३६--राजा भरतेश्वर ने चक्ररल की पूजा फी और वह (थ्यी पर 
ज्ञाफर बैठ गया । इतने में श्रधंख्य शंख बज उठे और राजा दौड़ता हुआ 
आया । बितने मंडलपति, भुकुटघधारी, ओर सुभट ये उन सबको राजा ने 
झलकते हुए स्वर्ण कंकणयुक्त हायों से तांबूल दिया | 


वस्तु 


१३७ --बाहुबली के पास दूत पहुँचा | उसने कहा--हे नरबर बाहुबली, 
बार बार मेरी बात सुन लीजिए । श्राप राजा मरतेश्वर फी पदसेवा फीजिए। 
कोन ऐसा भारी योद्धा है जिसको वह रणक्षेत्र में भुजमार से भाँग न दे । हे 
मूखं, यदि भरत की आशा को सिर पर घारण कर लो तो परिवार के सहित 
सैकड़ों गुना आनंद प्राप्त करोगे । 


१३८--राजा बाहुबली बोला--हे दूत | सुनो, में श्रपने पिता ऋषभदेव 
के चरणों को प्रणाम करके कहता हूँ, मुझे माई ने धोखे से बहुत ही लज्जित 
किया । भरतेश्वर भी तो ऋषभदेव जी का वैसा ही लड़का है ( जैसा मैं हूँ )। 
उसने मुझसे क्यों न फट्दा कि मेरी सेवा करो। यदि मैं अपने भुजन्नल से 
उनसे भिड़ न जाऊँ तो वीर होकर युद्धवाद ( क्षत्रियत्व ) की तिदा करने- 
वाला हो जाऊँगा और मेरे पिता त्रिथुवन के घनी ऋषभेश्वर ( मेरी करतूत 
से ) लजित हो जाएँगे । 


ठवणी ११ 


( बाहुत्नली के विचार सुनकर ) दुत भरतेश्वर के पास पहुँचा श्रौर सारी 
बात उसने सुना दी । ( उसने कहा कि ) बाहुबली वीर की कोपाग्नि प्रज्व- 
लित हो उठी है। वह साधन एकत्रित कर रहा है कि शत्रु भाग जाएँ। 
आतुर होकर सवार युद्ध के लिये चल पड़े हैं, इस कारण घोर निनाद 
उठ गया है। मेरी बात सुनकर उसी समय बाहुबली क्रोध से परिपूर्ण 
हो गया | 

[ भरतेश्वर श्रौर बाहुबली के युद्ध का वर्णन है ] 


१४०--युद्ध की खाज उठने से लड़ाई करते हुए ( योद्धा ) एक दूसरे 
फा सिर फोड़ने लगे। दो योद्धाओं के बीच में जो अज्ञानी आ जाता या 
उसका अंत निश्चित था। राजपुत्र से राजपुत्र, योद्धा से योद्धा, पदाति 
से पदाति, रथी से रथी, नायक से नायक युद्ध करने लगे । 


( ४०६ ) 


याण--अ्रयाण ( श्रज्ञान ) 
१४१--शत्रु को लपेटकर अधिकार में करके योद्धा स्वामी को नमस्कार 
करते हैं श्रोर विश्राम लेकर सन में मात्सय॑ भरे हुए वे म्लेच्छ श्रपनो मूँल 
मरोड़ते हैं। ( चारों ओर बिखरे हुए शवों फो देखकर ) श्रगाल हँसते 
और उनके बीच में घुस जाते हैं। वीरों के घड़ नठ के समान नतंन करते 
हैं। राक्षस (रा? (रा? शब्द करते तथा रक्त के मध्य आ्राह्मन करते हुए प्रसन्न 


दते हैं । 
सवइन्ञ्रा हवन 


१४२--( उस युद्ध में ) पेरों से दब्कर करोड़ों मनुष्य चूर्ण हो गए । 
कितने ही मुजबली योद्धाओं के बाहुश्रों से रगड़ ( दल ) दिए. गए। जिन 
वीर्ों के पाख इथियार नहीं था उन्होंने दाँतों से ही सेना फो करड़ करड़ 
कर ( चबा ) डाला | जिनके हाथ में करवाल है वे बड़े वेग से कमभम की. 
ध्वनि के साथ उसे चलाते हुए. ( रोषभरी दृष्टि से ) देख रहे हैं। ( तलवार 
का चिह्न पड़ते ही कबंध और सिर अ्रलग हो जाते हैं ) कबंध युद्ध करने 
ओर सिर सिंह के समान गजन करने लगता है। 


भूफ--युद्ध करना । समहरिज"हरि के समान अ्रथवा संहार में 


१४३--<थिर के नाले में तुरंग तैरने ( या डूबने ) लगते हैं। लोहे के 
झूल से युक्त हाथी ( उस नाले में ) मूच्छित हो जाते हैं। राजपुत्र रणरस 
में मच होकर बुद्धि रद्दित हो समरांगण भें देख रहे हैं। (युद्ध के ) 
प्रथम दिन तो इस प्रकार युद्धक्षेत्र में सेना का केवल मुखमंडन ही हुआ | 
संध्या समय दोनों पक के वीरों का आपस में युद्ध -निवारणु कर दिया गया | 
श्रमूँ फझइ--मूजिंक्षत होना 
विहुँ--बेउ>उ भय 


१४४--दुसरे दिन प्रभात होने पर अनल वेग के समान युद्धाग्नि उठी । 
संग्राम में सरासर वाणों फी वर्षा हो रही है किंतु जो विदग्घपुत्र हैं वे 
निपुणता से अपनी रक्षा कर लेते हैं। शत्रुगण अपने अंगों को दुसरे के अंगों 
से सटाए हुए लड़ रहे हैं ओर राजपुत्र युद्धक्षेत्र में राजपुत्र से लड़ रहे हैं । 
दुलार से पाली सुकुमार चतुरंगिणी सेना युद्धक्षेत्र में चढ़ गई और वह 
शत्रुओं को स्वयंवर के रूप में वरण करने लगी । 


५ ४०७ ) 


मसमसता मोहन घेर आवो, लडखडते डगले---[ नरसिंह ] 
लड>सुकुमा (। सड़-१--निक्ृष्ट ( सड़ना ) /जो सेना दुलार से 

२--मझंण ( सयह ) पाली गई हो । 
लाइ-(१) दुलार, (२) लाढ>> लाड > विदग्घ 


१४५--इस युद्ध रूपी स्वयंवर में साहसी श्रोर धीर ही श्रेष्ठ वर के रूप 
में वरण किए जाते हैं। घोड़े मंडलीक से मिलन जानकर ( प्रसन्नता से ) 
हींत रहे हैं। घोड़े उक्लास के साथ मंगलगान गाते हैं ओर उस गान की गूँज 
से गगन ओर गिरिगुद्दा गुमगुमा उठी । युद्ध की धमघमाहट फो घरातल 
सहन न कर सका । शेषनाग श्रौर कुलपवत कॉँप उठे। धीरवान्‌ और बुद्धि- 
बली घसमस करते हुए दोड़ते हैं । घीर वीर टुकड़े ढुकड़े हो गाते हैं | सामंत 
संग्राम में सामने ठहर नहीं सके श्रौर मंडलीक मंडित न रह सके | 


१४६--मही तल के राजा मंडित मस्तक वाले हैं। उन्होंने श्रनेक गज- 
घटा की भीड़ संकलित की है। (हाथियों की वह घटा ) प्रृथ्वी पर पंत 
के समान प्रतीत होती है। वीरों का घड़ नट के समान नतन करता है। 
यमराज ही हाथ में करवाल लेकर क्रीड़ा कर रहे हैं। योद्धा युद्ध में इस 
प्रकार धूम रहे हैं जैसे जम ( यमपाश ) घड़ ( बना ) रहा हो । अथवा सिंद 
पव॑त पर गड़गड़ा रहा हो । 


नरवए-- नटवत 
पिडि-- एथ्वी 


१४७ -हाथी के दल में सिंह गड़गड़ा उठा । संपूर्ण निर्भोक ( योद्धा ) 
थरहरा उठे । हयदल के दौड़ने से ऐसा घसमस हो गया कि वीरों के शौर्य 
की प्रस्िद्धि ( भटवाद ) धराशायी हो गई। भुजबली योद्धा विहल 
( व्याकुल ) जैसे हो गए । वहाँ चंद्रचूड़ के प्रबल असहिष्णु पुत्र ने नरनरी 
( नाम विशेष ) को चुना | वीर वसुमतीनंदन ने विषम सेल और वाण का 
प्रयोग किया । ठहरो, ठहरों रे | मारो, मारो, मारो कहते ही जो पदाति 
सैनिक श्रभी तक नहीं गिरे थे वे मिर पड़े । 


[इस पद से श्रागे भरतेश्वर ओर बाहुब॒लि के प्रत्यक्ष थुद्ध का 
वर्णन है | ] 


१४८--सुषेण सेनापति के दंत को उखाड़ दिया और ( मुष्टिका-प्रहार ' 
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द्वारा) मुक्का मार मारकर नरनरी को घायल कर डाला । सूरकुमार को देखते 
हुए वीर दोनों भुजदंडों से मिड़ गए । नेत्रों से देखा कि राजा कुपित हो 
गया तो उसने चक्ररल फो स्मरण किया। उसके (€ बाहुबली के ) ऊपर 
-कषाय भरकर छोड़ना चाहता है। उस समय श्रनलवेग विचार करने लगा | 


सूरकुमार--नाम विशेष 
पूठिईिं--पाठांतर--मूटठिद्ि 


१४६--राजा के सुभट इसका चिंतन करने लगे कि यदि श्राज आ्रायु 
समाप्त ही होनी है, यदि मरण निश्चित है, तो जैसे हो, चक्रवर्ती भरतेश्वर को 
प्रसन्न फरना चाहिए। इस प्रकार कहकर चक्रवर्ती के योद्धा मुशिक-प्रक्चर 
के लिये उछसित हो उठे । झर वीर योद्धाओं की मंडली में प्रविष्ट हुए. । 
-चंद्रमंडल को मोहित करनेवाला चंद्रचूड़ का पुत्र युद्ध को उल्लसित हो 
उठा । भरतेश्वर को क्रुद्ध देखकर चक्रवर्ती पर तुष्ट चक्र रास्ता रोकता गया। 


टिप्पणी --- मरुष्टिक युद्ध $ योद्धा बाहों में कुहनी तक लोदे का श्रावरण 
धारण करके एक दूसरे से ( बाक्सिंग फी तरह ) युद्ध करते हैं । 
कटि प्रदेश के नीचे प्रहार करना वर्जित माना जाता है। 


१५०--विद्याधर्रों ने विद्याबल से राजपुत्रों ( सुभठों ) फो पाताल में 
जाकर रोक लिया । चक्र उनके प्रृष्ठ भाग में पहुँच गया और ताड़ना करने 
लगा। सहख बलवीर यक्ष बोले--ठहरो ठहरो | राजा रूठ गया है। 
तुम जहाँ जाओगे वहाँ श्रवश्य मारेगा। त्रिभुवन में ( बचने फा ) फोई 
उपाय नहीं है जो तुम्हें जोखम से बचा सके | 


१५१--जीवन का मोह छोड़ दो, मन में मृत्यु का दुःख भर लो । उस 
स्थान पर एक आदि बिनवर स्वामी का नाम स्मरण कर लो | वज्ज बगल में 
घुस गया है। नरनरी ने पीछे मुढ़कर देखा--उसके सिर फो चक्र ने उतार 
लिया । बाहुबली के बल से खलमलाकर भरत भूपति ने ( चक्र के ) पद- 
कमलों की पूजा की । उनके चक्रपाणि में चक्र चमका किंतु कलइ के कारण 
निश्चित रूप से (सेना का ) भद्वण करने लगा। अथवा ( कलकले ) 
विलक्षण ध्वनि होने लगी । 


१४२--चक्रधर की सेना संग्राम में कलकलाने लगी । (चक्र ने पूछा)-- 
कोन तू बाहुबली है ? तू पोतनपुर का स्वामी है जो बल में दस गुना दिखाई 
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देता है ? कोन तू चक्रधर है? फोन तू यक्ष है ? कौन तू भरतराब है? 
सेना का विध्वंस करके प्रतिष्ठा को नष्ट कर आज ऋषमभ वंश को मिटा 
सक्षता हूँ। 


ठवणी १३ 


१५३-१५४--विद्याधरराज चंद्रचूड़ को उन बातों से बड़ा विस्मय' 
हुआ । हे कुलमंडन, हे कुलवीर, दे समरांगण में साइस रखनेवाले धीर, 
आप चाहे कितनी बातें कह लें ( कितनी भी ताड़ना दे लें ) फिंतु श्रपने कुल 
को लजित न फीजिए. | दे त्रिभुवन के पिता, श्राप पुनः मरत फा कस्याणु 
कीजिए, | मंगल का वचन दीबिए, । 


१५५४--( वह चक्र ) बाहुबली से बोला--हे देव, श्राप अ्रपने हृदय में 
विमर्श करके दुखी मत हो। फहो, मैं किसके ऊरर क्रोध करता हूँ ? यह तो. 
देव फो ही दोष दीनिए. । 


१५६--हे स्वामी, कर्मविपाक विषम है। इससे र॑ंक राजा फोई बच 
नहीं सकता । भाग्यलेख से अ्रधिक या फम किसी को नहीं मिलता । 


१५७--भुजबली भरत नरेंद्र को नष्ट करूँगा। ( श्रोर तो क्या » मेरे 
साथ रण में इंद्र भी ठहर नहीं सकता। इतना कहकर उसने बावन वीरों 
फो चुन लिया । वे साइसी ओर धेयवान्‌ योद्धा युद्ध करने लगे । 


सेले--( सेल ) शर, कुंत, बढ्ां | यहाँ इनके द्वारा युद्ध का भाव है। 


श्पू८-घोर ( योद्धा ) घसमस ( भीड़ ) में घड़धड़ करते हुए घेंक . 
गए.। कवच ( लोहे की झल ) से सुसजित हाथियों का दल गढ़गड़ करता 
हुआ गरणने लगा । जिसके भय से योद्धा भड़भड़ फरके भड़क उठते हैं बह 
चंद्रचूड़ बड़ी ही शीघ्रता से ( जब्दी बलल्‍दी ) चमक उठा अ्रथवा प्रहार 
करने लगा । 


चटका ८ चट्‌ ८ (१) चमकना, (२) मारना 
दडढवड--( देशज ) शीघ्र, जल्दी ) मम 


चंड--. » 
१५६--वह खलदल को खाँड़ा से मारने श्रोर दलने लगा। ओर 
( पदाति )-समूह को इन हनकर हयदल पर प्रह्यार करने लगा। इस. 
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अनलवेग से कोन छिपफर कट्टीं बच सकता है ? इस प्रकार ललकारकर 
पछाड़ते हुए गिरा देते हैं । 
श्र्डइ--( आ्राछुदू>छिपाना ) छिपा हुआ 
ड्ेड-समूह (गाँवों में श्रत्र भी 'बैल गाय का देड़ा? बोला जाता है) 
कूखइं-( कुछि ) (१) उदर, (२) स्वप्न 
पाडइ--गिराना 
पछुइ--लड़ाई में पछाड़कर ( इराकर ) 
१६०--( सामान्य ) नर तो उस भीषण फोलाइल से ही निर्वाण 
६ मृत्यु ) को प्राप्त कर जाते ईं। वीरगण व्यर्थ संघर्ष फरके नष्ट हो जाते हैं । 
तीन मास तक वह अकेला लड़ता रहा तदुपरांत चक्ररक्ञ उसकी सहायता 
'को प्रगट हुश्रा । 
नर नरइ > ( सं० ) नदति>प्रा० णुयइ ( चिकछाना ) वीषप्सा द्वारा 
आधिक्य-बोधकफ 
पूरउंन्सहायता के लिये 
वडइ-€ चढवुं ) उदय होना, प्रगट होना 
१६१--चौददह करोड़ विद्याघर स्वामी ने भरतेश्वर के लिये युद्ध किया । 
सेना ने साढ़े तीन साल तक युद्ध किया तदुपरांत चक्र ने उसका सिर 
छेद दिया | 
झूरइ--युद्ध किया 
१६२--रक्षचूड़ विद्याधर ( सेना में ) घुस गया श्रोर गजघटा को नष्ट 
'करते हुए द्वदय में हँसने लगा । पवनज्ञीत मट भरत नरेंद्र से भिड़ गया । 
उसका भी संहार फरने लगा | इसे देखकर सुरेंद्र प्रसन्न हुआ । 
१६३--भरतेश्वर का पुत्र बाहुलीक ( शजुश्रों के ) योद्धाओं का संहार 
करने के लिये भली प्रकार मिड़ गया । बाहुबली का पुत्र सुरसारी शत्रुओं से 
मिड़ गया ओर उसी स्थान पर पछाड़ दिया गया | 
फेड़ीय--सं० स्फेटयति >> फेडइ 
भांजणी य--भंजन करने के लिये 


१६४--विद्या घरों का स्वामी श्रमितकेत था बतिसके पोरुष का फोई पार 
नहीं पाता था। उसने चक्र चलाया । उस चक्र को बिसने भी रोका उसे 
उसने चूर्ण कर दिया | श्रब यह चक्र चतुरंगिणी सेना पर चढ़ गया | 
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१६५--समरबंध ( शब्दबंध ) और वीरबंध युद्धक्षेत्र में एक दूसरे 
से मिले। वे दोनों सात मास तक लड़ते रहे। ( तदनंतर ) अप्सरा प्रसन्न 
होकर उन्हें के गई । 
१६६--श्रीताली औ्रौर दुरिताली नामवाले दो वीर योद्धा संग्रामभूमि 
में भिड़ गए। दोनों बाहुयुद्ध करने लगे। दोनों साथ ही साथ दूसरे जगत 
में पौ फटते द्वी पहुँच गए. । 
बाथ>हृस्त । बायोबाथि>मल् युद्ध 
पुहता--पोहोत्या--पौ फटते ही [ पोहरूप्रभा ] 
सरसा--पाठांतर--मिलीया 
१६७--राजा महेंद्रचुड़ और रथचूड़ हड़्इड़ ( भर्यंकर ) युद्ध कर रहे 
हैं। ( इसे देखकर ) इंद्र हँसते हैं। एक दूसरे को ललकारते हैं, ( क्रोष 
भरी दृष्टि से ) देखते हैं, तड़पते हैं, ( लड़ने को ) तैयार हो जाते हैं। आठ 
मास युद्ध करके दोनों जमपुर पहुँच गए। 
१६८--मरुदाद हाथ में दंड लेकर युद्ध में घुस जाते हैं। भरत के पुत्र 
घोर निनाद फरते हैं। बाहुबली की गजसेना फो नष्ट कर देते हैं। वे अपने 
आप ही अपने वंश को बिदा कर रहे हैं । 
मरुदाद-मरुदेवी फी संतान [ अपने वंश का स्वतः नाश कर रही है ]। 
१६६--सिंहरथ ललकारते हुए. उठा। श्रमितगति ( सामने ) श्राते 
हुए लजित हुआ । तीन मास तक पृथ्वी पर उसका घड़ जूता रहा । अ्रव 
भरत राजा के मन में उत्तम विचार निवास करने लगे । 
१७०--अ्रमिततेत, जो सूर्य के समान तप रह्दा था, वह सारंग के साथ 
( उसे ) दरण करने के लिये मिड गया। उस धीर ने दौोड़कर दो 
चाण मारे और एक महीने में वह निर्वाण को प्राप्त हो गया । 
हेबि>देजि>> छू ( कु० ) श्रयवा धात्वा ( दौड़कर )। 
नीवड्या-निर्वाण को प्राप्त हुआ । 
१७१--कुंडरीफ और भरतेश्वर के पुत्र दोनों योद्धा भिड़ते हुए, पीछे पेर 


नहीं रखते। (वे सोचते हैं ) शीघ्रता से बाहुबलिराब फो दलकर अपने 
पिता को प्रणाम करें । 
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ताउ--तात ( पिता ) 
द्रवडीय--दौड़ते हुए. ( सं० द्वुत ) 
१७२--सूयंसोम युद्ध में हुंकार फरता हुआ तोमर हथियार से प्रहार 


करने लगा | पाँच बरस तक वीरों से लड़ता रहा और राजा ( वर्ग ) फो 
अपने अपने स्थान पर निर्वाण भेज्ञता गया । 


लिवा रिश्रा--निर्वा ण 


१७३--किसी फो चूर्ण कर दिया, किसी को पेरों के नीचे दबा दिया। 
एक को गिरा दिया श्रौर एक पर प्रहार किया। श्रेयांस कल (क्रोध ) से 
भरकर युद्ध करता रहा । ऋषमेरवर के वंश को धन्य है । 
( श्रेयांत मरत फा पुत्र था ) 
शुझइ---युद्ध करते हैं । 


१७४--सकमारी नामक भरतेश्वर के पुत्र ने रण में मस्त होकर प्रथम. 
पाँव रोपा। कितने गजदल का उसने संहार किया उसकी कोई गणना 


नहीं। रण के रस में वह धीरवान्‌ व्यक्ति स्वयं भी श्राघात सहता है श्र 
दूसरों को भी घुनता है । 


१७५--बीस करोड़ विद्याधर एकत्रित हुए और उनका नेता सुमुखि 
कलकफल फरने लगा । शिवनंदन के साथ युद्ध में मिला | बासठ दिन तक 
दोनों यम के समान युद्ध करते रहे । 


विहुँ-दो्नों 


१७६-क्रोष करके हाथ का चक्र चलाया । ( उसने सोचा ) बैरी को: 
वाणविज्ञान से मार डालूँ । बाहुबली राव मंडित रहा और मरतेश्वर की. 
सेना बोली कि हम उसका नाश कर डालेंगे | 


विनाणि--( सं० ) विज्ञान 
मंडी--सुशो मित ( मंडित ) 
१७७--दोनों दलों में युद्ध का बाजा ( काइली ) बनने लगा। खल- 
दल से पृथ्वी ओर आफाश में खलबली मच गई। घरा ( पृथ्वी ) घसक-- 
कर कंपने लगी | वीर वीर के साथ स्वयंवर वरने लगे। 
काहली -- युद्ध में बजनेवाला बाजा 


( ५१३ ») 


१७८--हतनी धूल उड़ी कि सूर्य दिखाई नहीं पड़ते । एक सवार 
दूसरे सवार को नहीं देख पाता। वीर ( भीड़ में ) धँवते हुए दौड़कर 
( शत्रु फो ) पछाड़ देते हैं। हन हनकर शत्रु को मारते हैं और हँसकर 
उन्हें प्रचारते हैं । 
हणोहणि--हन हनकर ( तीत्र प्रहार करके ) 
१७६--गजघटा गड़गड़ाती हुई (शत्रुओं को ) नीचे फेंक देती है। 
शून्य में तरंग तेजी से दौड़ रहे हैं। धनुष की प्रत्यंचा की टंकार सुनाई पड़ 
रही दे। मेरी बचानेवाले युद्ध में नहीं ठहरते, भाग जाते हैं। 
धोंकार-घों ( श्रनुरणन ) (0707900 + कार (सं०) धनुष की टंकार 
प्रा० ढहलइ>>ध्वरतिजनीचे गिराना 
१८०--( ऐसा घोर संग्राम हुआ कि ) रुघिर की नदी बहने लगी और 
उसमें पवंतशिखर डूबने लगे। रणक्षेत्र में राह्गुस रीरियाट (रीरी का 
शब्द ) कर रहे थे । नरेंद्र मरत हयदल को ( ऐसे ) हाँक रहा था और 
उसके साहस की सुरेंद्र भो छाघा कर रहा था । 
सग्गि- स्वर्ग में 
१८१--भरत का पुत्र शरम संग्राम में अ्रग्रिम स्वामी ( सेनापति ) के 
गजदल को नष्ट करने लगा | तेरह दिन तक योद्धाओं पर आ्राघात फर उन्हें 
पछाड़ता रहा । राजा बाहुबली ( इसे देखकर ) सिर घुनता रहा । 
१८२--उससे ( बाहुबली से ) देववर ( सुरेंद्र ) सार तत्व इस प्रकार 
कहने लगा--( तुमने ) इतने वीरों का संहार देखा | तुम ( इतने ) जीवों 
की हत्या क्‍यों करा रहे हो ? ( इस कारण ) तुम्हें चिलाते हुए नरक में 
पड़ना होगा । 
एवडु--इतने प्रमाण में 
रीव--कष्ट के कारण चीत्कार 
१८३--( सुरराज के इस उपदेश वचन को सुनकर ) दोनों भाई 
( भरतेश्वर श्रौर बाहुबली दवाथी से उतर पड़े। उन्होंने इंद्र की बात मान 
ली । दोनों मछ युद्ध के लिये अखाड़े में प्रविष्ट हुए । दोनों का सच्बल शरीर 
विशाल पव॑त के समान था । ह 
पाहि--प्राय 
देर 


( ५१४ ) 


श्य४--वचनयुद्ध में वीर योद्धा भरत बाहुबली को छ्लीत न सका। 
इृष्टियुद्ध में 'कुणाञ्रण” ( फंपन ) करते हुए हार गया। दंडयुद्ध में वह 
तुस्त छिप जाता अ्रथवा घूम जाता है। बाहुपाश में वह तड़फड़ाने 
लगता है । 


मभंपइ--मांंप-( अ्रम्‌ ) घूमना अ्रथवा श्राच्छादन ८ ढकना 
१८५--मरत बाहुबली के मुश्टिका-प्रद्दार से गुटिका ( गोली ) के समान 
धरणी के मध्य गिर पड़ा । सबल भरत के प्राण बाहुबली के तीन ( बार ) 
घात से कंठगत दो गए । 


समउ>> सं ० सम 
गूडा>> सं० गुटिका 


१८६--छुः खंड का घनी भरत क्रुद्ध हुश्रा । उसने सेवकों से कहा कि 
चक्र भेजो | वह बली ज्योंही एक ओर जाकर खड़ा हुश्रा त्यो्डही बाहुबली 
ने उसे पकड़ लिया । 


पाखलि--पंखाला--एक श्रोर खड़ा होना । 
भाई--मामिन--सेवा करनेवाले | 


१८७--बलवंत बाहुबली ( भरत से ) बोला कि ठुम लौह खंड € चक्र ) 
पर गर्वित हो रहे हो । चक्र के सह्दित तुमको चूण कर डालूँ । तुम्हारे सभी 
गोत्रवालों का शल्य द्वारा संहार फर दूँ। 
चूनउ--चूर 
सयल--सकल 
हुँत--हो 
सरीसठ--सहश 
श्८ट--भरतेश्वर श्रपने चित्र में विचार करने लगे । मैंने भाई की रीति 
का लोप कर दिया। मैं घानता हूँ, चक्र परिवार का हनन नहीं करता | 


( भ्रातृवध के ) मेरे विचार को घिकार दै। इमने अपने द्वृदय में क्‍या 
सोचा था | अ्रयवा मेरी ममता किव ग्रिनती में है ? 


माम--१--कोमल आममंत्रण-सूचक अ्रव्यय ( पठम र३े८; हे ) 
२- ममता 


(५१५ ) 


१८६--तब बाहुब॒लिराज बोढे--हे भाई, श्राप अ्रपने मन में विषाद न | 
कीजिए | आप जीत गए और में द्वार गया । में ऋषमेश्वर के चरणों की 
शरण में हूँ । 


१६००--उस समय भरतेशवर अ्रपने मन में विचार करने लगे कि 
बाहुबलो के ( मन में ) ऊपर वेराग्य, मुमुक्ुता चढ़ गई हैं। मैं बड़ा भाई: 
डुखी हूँ जो अविवेकवान्‌ होफर अविमश में पढ़ गया । 


संवेग-वराग्य, मुमुक्तता 
दृदविउ--दुश/खित ( वि० ) फिं केणवि दृहृविया 


१६१०-भरतेश्वर कहने लगे--इस संसार फो घिकार है, विकार है। 
रानी श्रौर राजऋद्धि फो पिकार है। इतनी मात्रा में जीवसंहार विरोध के 
कारण फिसके लिये किया । 


कुण--फोन 


१६२--जिससे भाई पुनः विपत्ति में श्रा जाय ऐसे कार्य फो फोन करे। 
इस राज्य, घर, पुर, नगर ओर मंदिर ( विशाल महल ) से काम नहीं। 
अथवा कहो कौन ऐसा कार्य किया जाय कि भाई बाहुबली पुनः ( हमारा ) 
आदर करे | 


पाठांतर--अआदरइ ( श्रावरइ के स्थान पर ) 
अ्रावरइ-( श्रा+ब )-अ्रावृत्त 
ईंण्‌इ-->( प्राकत ) एएण >( सं० ) एनेन, एवेन] 
१६३--बाहुबली श्रपने सिर के बालों का लोच फर रहा है। ओर 
काया उत्सग्ग करना चाहता है। आऑँसुओ्रों से नेत्र भरे हैं। उसके चरण 
को वीर भरत प्रणाम फरने लगा । 


कासमरि--का्योत्स ग 
लोच कराना--केश नोचना 
पय--पद 


१६४--( भरत बोले )--दे भाई, अब कुछ न कहो | मैंने ही श्रविमर्श 
( मूखंता ) का कार्य किया है। मुझ भाई को निश्चित रूप से मत छोड़ो | 
मुझे छोड़ दोगे तो संसार में में अकेला रह जाऊँगा । 


( ५१६ ) 


मेल्ह--मेकूण ( सं० मोचन"छोड़ना ) 
निटोल--( सं० नितरां ) निश्चित रूप से 


१६४--आज मेरे ऊपर कृपा फीजिए। हे विदग्घ, मुझे मत छोड़ो$ 
मत छोड़ो । मैंने अपने से आपको धोखा दिया है। श्रपने द्वृदय में विषाद 
मत घारण फरो | इ9से मुझे पश्चाचाप होता है| 
छुयल ( दे० )--विदग्घ, चतुर 
विरांसीया 5 ( विश्र॑ंभ ) पशचात्ताप ( गुजराती इंगलिश कोश ) 
१६६--हे नव मुनिराज, मान जाइए । (८ हमारी प्राथना मान 
लीजिए. ) यदि मनाने से आ्राप मौन न छोड़ेंगे और आप अपना मानः 
( रूटने का भाव ) न छोड़ेंगे तो मैं वर्ष दिन तक निराहाार रहूँगा । 
मेल्हे, पाठांतर--मुक्क ३-छो ढ़ ना 
१६७--अआक्षी श्रोर सुंदरी दोनों बहिनें श्रपने बांधव को समभाने 
वहाँ आईं । ( वे समझाने लगीं--हे भश्राता, ) यदि आपका मान रूपी गजेंद्र 
उतर जाय तो केवल श्री श्रनुसरण करे। 
बंभीउ--आ्रह्षी ( बाहुबली की बद्षिन ) 
१६८--केवल ज्ञान उत्पन्न हो गया। तदुपरांत वे ऋषमेश्वर के 
समान विचरण करने लगे | ( तब ) भरतेश्वर सब भीड़ के साथ अयोध्या- 
पुरी आए | 
नाणं-शान 
परगहि--परिकर ( सभी साथी ) 
१६६--नसुरेंद्र छृदय में प्रसन्न होकर अपने यहाँ उत्सव करते हें। 
ताल फंसाल बज रहे हैं। पटह ओर पख्ावज गमगरम ध्वनि कर रहे हैं । 
२००--तब चक्ररत्ञ प्रसन्न होकर आयुधशाला में आझ्राया | घोड़े, 
गजघटा, रथवर श्रोर राजमणियों की संख्या श्रगणित थी । 
राणिमह--राजमणि 


२०१--दसो दिशाओं में ( भरतेश्वर की ) आज्ञा चलने लगी और 
भरतेश्वर प्रसन्न हो उठे। राजगच्छु के श्ंगार वज्सेनसूरि के पद्चघर, गुणगण 
के भंडार शालिभद्र सूरि ने भरतेश्वर का चरित्र रास छुंद में लिखा । 


रेवंतगिरि रास 
[ थथे ] 
( इस स्थान पर भाषांतर देने का प्रयोजन यह है कि प्राचीन भाषा से 
अनभिज्ञ पाठक इसका भाव अर्थात्‌ सारांश भली प्रकार अ्रवगत कर सकें। ) 


छंद--प्रथम दो पाद “मुखबंध? छुंद में लिखा है। 

छंदयोजना के संदर्भ फो देखते हुए प्रथम दो पाद “मुखबंध” का 
दिखाई पड़ता है और इसी छुंद में प्रत्येक कड़ी के श्रारंभ में दिया हुआ 
दो पाद सच्ची रीति से श्रगली कड़ी का अंत्य पाद है। इसलिये दूसरी 
फड़ी के आरंभ का दो पाद पहली कड़ी का पाँचवाँ और छुठा पाद है। 
इसी रीति से से €वीं कड़ी तक है। ६वीं के श्राठ पाद में से आरंभ का दो 
'पाद आठवीं का अंत्य पाद है। 


अथम कड़वक 


परमेश्वर तीथंश्वर [ तीथंकर ] के पदर्पंकज फो प्रणाम करता हूँ और 
अंबिकादेवी का स्मरण करके में रेवंतगिरि का रास कहूँगा ॥ १॥ 

परिचिम दिशा में गाँव, आकर, पुर, वन, गहन जंगल, सरिता, तालाब 
से सुंदर प्रदेशवाला, मनोहर देवभूमि के समान सोरठ देश है ॥ २॥ 

वहाँ मंडल के मंडन रूप, निर्मल, श्यामल शिखरों के गुरुत्व से ऐसा 
प्रतीत होता है मानों ( वह ) मरकत-मणि के मुकुट से शोमित है। ऐसा 
रेवंतमिरि ( गिरनार ) शोभा देता है। ॥३॥ और उसके मस्तक पर श्यामल 
सोभाग्य और सौंदर्य के सार रूप में निमंल यादवकुल के तिलक के समान 
स्वामी नेमिकुमार का निवास है ॥ ४॥ 

उनके मुख का दशंन करनेवाले, भावनिभर मनवाके, और रंग तरंग 
से उड़नेवाले देश देशांतर के उंघ दर्सो दिशाओं से आते हैं ॥ ५ ॥ 

गुजर घरा की धुरी रूपी धोलका में, वीर धवलदेव के राज्य में पोरवाड़ 
कुल के मंडन ओर आसाराज के नंदन मंत्रिवर वस्तुपाल ओर तेजपाल दो 
भाई थे। दोनों बंधु वहाँ दुःसमय में सुसमय ला सके ॥ ६-७ ॥ 


( श्र८ ) 


नागेंद्रगच्छु के मंडन सूरिराज विज्यसेन थे। उनका उपदेश पाकर 
इन दोनों नररत्नों ने धर्म में हढ़ माव घारण किया ॥| ८॥ 


तेषपाल ने निज नाम से गिरनार की तलहटी में उत्तम गढ़, मठ एवं 
प्याऊ घर एवं श्राराम से सुसजित मनोहदर तेजलपुर बसाया ॥ ६ ॥ 


उस नगर के आसाराज विहार में पाश्वंबिन विराजमान ये। वहाँ 
तेजपाल ने निज जननी के नाम से एक विशाल कुमर सरोवर निर्माण 
फिया ॥ १० ॥ 


उस नगर में पूर्व दिशा में उमग्रसेनगढ़ नाम का हुर्ग था जो आदि 
बिनेश्वर प्रमुखजिन नामक मंदिर से पावन हो गया था ॥ ११॥ 


गढ़ के बाहर दक्षिण दिशा में चबूतरा और विशाल वेदी संयुक्त 
रमणीक कमरे के पास पशुस्थान था ॥ १२॥ 


उस नगर की उत्तर दिशा में सकल महिमंडल फो मंडित फरनेवाल" 
स्तंभों से युक्त एक मंडप था॥ १३॥ 


गिरिनार के द्वार पर स्वरेखा नदी के तीर से भव्यजन पाँचवे हरि 
दामोदर को दर्शानाथ प्रेमपूवंक बार बार देखते ॥ १४॥ 


श्रगुण, अश्रंजन, श्रांबली, अश्रंबाड़ो, श्रंकोल, उमरो, अंबर, आमड़ा, 
अगर, अशोक, अ्रदक्ल, करवट, फरपट, फरुणुतर, करमदी, करेण, कुड़ा, 
कढाह, कर्दंब, क.डु, फरब, कदली, कंपीर, विचकिल, वंजुल, बकुल, 
बढ़, वेतस, वरणु, विडंग, बासंती, विरण, विरह, वांसन्ञाल, वण, बंग, 
सीसम, सीमलो, सिरिस, समी, सिंदुवार, चंदन, सरल, उत्तम सैकड़ों 
सहकार, सागवान, सरगवो, सण॒दंड इत्यादि बृक्तों से पूण पल्नव-फूल-फल 
से उछसित वनराजी वहाँ शोमित है। वहाँ ऊर्जयंत ( गिरनार ) की तलइटी 
में धार्मिक लोगों के अंग में आ्रानंद समाता नहीं ॥| १६ ॥ वहाँ ( घोर वर्षा- 
फाल में ) वरमंत्री वस्तुपाल ने संघ की कठिन ( बहुत दृढ़ ) यामा बुलाकर 
एकत्र फी ओर मानसहित वापस भेजा || २० ॥ 


कम... 





१ घोलका-स्थान विशेष 


(५१६ ) 
द्वितीय कड़वक 


पृथ्वी में गुजर देश के अंदर रिपुराज विखंडन जिन-शासन-मंडन 
कुमारपाल भूपाल था । उसने भी श्रीमालकुंड में उत्पन्न आंबड़ फो सोरठ 
का दंडनायक स्थापित किया। उसने गिरनार पर सुविशाल सोपान पंक्ति 
बनाई और उसके बीच बीच में घवल ने प्याऊ बनवाया । उस घवल 
की माता धन्य है जिसने १२२० वि० में पाद ( सोपानपंक्ति ) को प्रकाशित 
किया और जिसके यश से दिशाएँ सुवासित हुईं ॥ १ ॥ 


जैसे जैसे भक्त गिरनार के शिखर पर चढ़ने लगता है वेसे वेसे वह 
संसार फी वासना से धीरे घीरे मुक्त होता जाता है। जैसे जेसे ठंढा जल 
अंग पर बहता जाता है वेसे वेसे कलियुग नाम का मैल घटता जाता है। 
जैसे जेसे वहाँ निर्भर को स्पशंकर शीतल वायु चलती है, वेसे वेसे निश्चय 
तत्काल भवदुःख का दाह नष्ट होता जाता है। वहाँ फोकिला और मयूर का 
फलरव, मधुकर का मधुर गुंजार सुनने में आता है। सोपान पर चढ़ते- 
चढ़ते दक्षिण दिशा में लाखाराम दिखाई पड़ता है। मेघबाल के समूह 
और निर्भर से भी रमणीय तथा श्रलि एवं कजल समर ब्यामल (गिरिनार) 
शिखर शोभित है। वहाँ बहुत धातुओं के विविघ रस से सुवर्शमयी 
मेदिनी प्रकाशित है। वहाँ दिव्यौषधि प्रकाशमान है। वहाँ उत्तम गहिर-- 
गंभीर गिरिकंदरा है जो विकसित चमेली, कुंद, श्रादि कुसुमों से परिपूर्ण 
है। इसलिये दसो दिशाशओ्रों में दिनको भी तारामंडल जैसा दीख 
पड़ता है। 


प्रफुछ लवली कुसुमदल से प्रकाशित सुरमहिला ( अ्रप्सश ) समूह 
के ललित चरण तल से ताड़ित गलित स्थल-कमल के मकरंद-जल से फोमल 
विपुल इ्यामल शिलापट्ट वहाँ शोमित हैं। वहाँ मनोहर गहन वन में किन्नर 
किलकारी करते हुए हँसते ईं और भी नेमिबिनेश्वर का मधुर गीत गाते रहते 
हैं कि जहाँ श्री नेमिजिन विद्यमान हैं वहाँ भक्ति भाव निर्भर और मुकुट 
मणि फी किरणों से पिंजरेत (रक्त ) गिरिशिखरों पर गान करते हुए 
अप्धरा ( असुर ), सुर, उरग, किन्नर, विद्याधर इ्ष से आते हैँ । बस भूमि 
के ऊपर स्वामी नेमिकुमार जी का पदर्पकज पढ़ा हुआ है, वहाँ की मिट्टी 
मो घन्य है, वह मनवांछित विचारों को पूरा करती है॥ ७॥ 


( ४२० ) 


जो अ्र्ष और स्वर्ण का महान्‌ दान दे और जो कर्म की ग्रंथि फा ऋषय 
कराए वह इस तेजस्वी गिरनार का शिखर प्राप्त करे, श्र्थात्‌ शिखर तक 
पहुँचे। जो नर तीथवर ऊर्जर्यंत शिखर का दशन फरता है उध्का जन्म, 
यौवन श्रौर जीवन कृतार्थ हो भाता है। गुजर धरा में अ्रमरेशवर जैसे शी 
जयसिंह देव एक प्रवर प्रथ्वीश्वर थे। उन्होंने सोरठ के राव खँगार को 
हराकर वहाँ साजन को उत्तम दंडाघीश ( दंडनायक ) स्थापित किया। 
उसने नेमि बिनेंद्र का अभिनव भवन बनवाया। इस रीति से चंद्रनिंब 
के तुल्य निज निर्मल नाम प्रकाशित किया || ८ ॥ 


उस «नरशेखर साबन ने संवत्सर ११८४ में स्थूल विकखंभ ओर 
वायंभ से रमणीय ललित कुमारियों के कलर्शों के समूह से संकुल मंडप, 
दंड-धनु श्रौर उत्तुगतर तोरण से युक्त, डँडेला हुआ और बाधा हुआ, 
रुणभणित बहुत किंकिणियोंवाले नेमिभुवन का उद्धार किया। मालव* 
मंडल के गुह (१) का मुखमंडल रूप, दारिद्रय का खंडन करनेवाला 
मावड़ साभु भावड़ सा ( भावना प्रधान ) हो गए । उसने सोने का श्रामल- 
सार फराया , मानो गगनांगण के सूर्य फो अवतरित किया । दुसरे 
शिखरवर के कलश भी मनोहर रीति से प्रकाश देते हं। ऐसे नेमिभुवन के 
दशशन कर दुःख फा निरंतर नाश होता है॥ १०॥ 


ठतीय कड़वक 


उत्तर दिशा में काइमीर देश है, वहाँसे नेमि के दशन के लिये 
उत्कंठित दो बंधु अ्रणित और रक्त बड़े संधाधिप होकर आए। हृषबश 
उन्होंने बार बार कलश भरकर नेमिप्रतिमा फो स्नान कराया | वहाँ जल- 
घार पड़ते पड़ते लेप्यमय € चंदन के लेप से भरा ) नेमि-बिंत्र ( भ्रतिमा ) 
गल गया | संघसह्ठित संधाधिप के नित्र मन में संताप उत्पन्न हुआ । हा हवा ! 
थघिक्‌ धिक्‌ | मेरे विमल कुल पर कलंक आया। मैं दूसरे छन्म में ब्यामल 
धघीर स्त्रामी के चरण की शरण में रहूँ । 


ऐसे संघ धुरंधर ने आहारत्याग का नियम ग्रहण किया। एकवीस 
( इक्कौस ) अ्रनशन होने के पश्चात्‌ अंबिकादेवी आई। “जय जय” शब्द 
से बुलाई हुईं वह प्रसन्न होती हुई देवी कइने लगी कि तुम तुरत उठकर 
श्री नेमि-बिंच ( प्रतिमा ) को लो | हे वत्स, तू भवन में वापस ग्राते समय 
पीछे मुड़कर न देखना । अ्रंबिकादेवी को प्रणाम करके वहाँ वह कांचनबलान 


( ४२१ ) 


के मणिमय नेमि-बिंब ( प्रतिमा ) लाता है। प्रथम भवन में देहली में 
चटपट देवस्थापन फरके फिर संधाधिप ने हृ्ष से पीछे मुड़कर देखा । 
इसलिये देहली में श्री नेमिकुमार देव जम गए ( निरचल हो गए )॥ 
देवों ने कुसुमबृष्टि फके जयजयकार किया और पुण्यवती वेशाखी 
पूर्णिमा के दिन वहाँ जिन (देव ) को स्थापित किया। पश्चिम दिशा में 
उसी तरफ के मुखवाले भवन का निर्माण किया और इसी तरह अपने 
जन्मजन्मांतर के दुःख फो काटा | भव्य जनों ने स्नान ओर विलेपन की 
अपनी वांछा फो पूर्ण किया । संघाधिष श्रजित ओर रक्ष निज देश वापस 
लोटे | कलिकाल में सकल जन की ब्ृति कुसमय फी कछ॒षता से ढँकी हुई 
जानकर अंबिका ने बिंब की प्रफाशमान कांति को कम कर दिया ॥ ६ ॥। 
समुद्रविजय औ्रोर सिवादेवी के पुत्र यादव-कुल-मंडन जरासंध के 
सैन्यदल का मर्दन करनेवाले, मदन सुभद के भी मान का खंडन करनेवाले, 
राजिमती के मन को हरनेवाले, शिव-प्रक्ति रमणी के मनोहर रमण, 
सौभाग्य-सुंदर नेमिजिन को पुण्यशाली प्रणाम करते हँ। मंत्रिवर वस्तुपाल 
ने ऋषभेश्वर का मंदिर बनवाया और अ्रष्टाद तथा समेत शिखर का 
उत्तम भनोहर मंडप फराया । कर्पदियज्ष और मदझुदेवी दोनों का 
ऐसा तुंग प्राखाद बनाया कि धार्मिक लोग सिर हिला देते हैं और घूम- 
घूमकर देव फो देखते और दशन करते हैं। तेजपाल ने वहाँ कल्‍्याणक- 
त्रय का तव्रिभुवन-जन-रंजन एवं गगनांगण को पार फरनेवाला ठुंग 
भवन निर्मित किया । दिशा दिशा में, कुंड कुंड में निकरर की मस्ती दिखाई 
देती है। विशाल इंद्रमंडप का देपाल मंत्री ने उद्धार किया | ऐरावत गज की 
पादपुद्रा ( पदचिह्न ) से श्रंकित, विमल निर्भर से समलंकृत गयंदम ( गर्जेंद्र- 
पद ) कुंड वहाँ दृष्टिगत हुआ । वहाँ वह गगनगंगा भी दृष्टिगत हुई जो 
सकल तीर्यों की श्रवतारशक्ति मानी जाती है। उसमें अंग मिगोकर दुःख 
को तिलांजलि दिया जाता है। छुत्रशीला के शिखर पर सिंदुवार, मंदार, 
कुरवक और कुंद बृक्चों से सुंदर सजाया हुआ, जूही, शतपत्री ओर विन्निफल 
से निरंतर घिरा और नेमिजिनेश्वर की दीक्षा, शान श्रोर निर्वाण का अधिष्ठान 
सहखाराम श्राम्रवन दृष्टिगत हुआ । 


6 
चतुथ कड़वक 
गरवा ( गिरनार ) शिखर पर चढ़कर आराम श्रौर लामुन से समृद्ध 
स्वामिनी अंबिकादेवी का रमणीय स्थान है। वहाँ पर ताल ओर कॉसाजोड़ 


( +२२ ) 


बच्चे हैं | गंभीर स्वर से मृदंग बजता है। अंबिका के मुखकमल को देखकर 
बाला रंग में नाचती हैं। शुभ दाहिना कर उत्संग में स्थापित है। बायाँ 
हाथ समीपवर्ती के लिये आनंदप्रंद है। वह सिंइ-आसीन स्वामिनी 
गिरनार के शिखर पर शोभायमान हो रही हैं। वह सिंह-आसीन स्वामिनी 
दुःख का भंग दिखाती, भव्य जर्नों की वांछित इच्छा पूर्ण करती और चतुर्विष 
संर्घों का रच्चण फरती है। गिरनार में नेमिकुमार ने जहाँ आरोहण फरके 
दर्सो दिशाओं और -गगनांगण फा अवलोकन किया, उस स्थल को 
“अवलोकन”? शिखर नाम दिया गया है ॥ ५ ॥ 


प्रथम शिखर में श्यामकुमार ओर द्वितीय में प्रथुम्न फो नो प्रणाम 
करे वह भव्यजन भीषण भवश्रमण को पार फरता है। वहाँ स्थान स्थान 
पर बिनेश्वर के रक्त-सुवर्ण के बिंब ( प्रतिमा ) स्थापित किए गए हैं। नो 
घन्य नर फलिकाल के मल से मलिन न होकर उसको ( रेवंतगिरि को ) 
नमन करता है वह वही फल पा सकता है जो फल भव्य जन समेतशिखर 
थ्रष्टापद नंदीश्वर का दशन करके पाते हैं। ग्रहगण में जैसे भानु, पवत में 
जैसे मेरग्रिरि, वेंसे ही त्रिभ्र॒ुवन में तीर्थों के मध्य रेवंतगिरि तीथ प्रधान 
है। जो नर नेमिजिनेश्वर के उत्तम मवन ( देहरा ) में घवल ध्वज, चमर, 
भूगार, आरती, मंगल प्रदीप, तिलक, मुकुट, कुंडल, हार, मेधाड्डंबर 
( छत्र ), प्रवर चंदरवा इत्यादि देते हैं वें इस भव के भोग भोगफर दूसरे 
जन्म में तीयंश्वर श्री का पद प्राप्त करते हैं ॥ ११ ॥ जो चतुर्विष संघ करके 
ऊज्यंत गिरि श्रावे ओर बहुत दिन राग करे वह चतुर्गंति-गमन से मुक्त हो 
जाता है। जो लोग वहाँ पर अष्टविष पूजा या श्रठाई करें वें लोग अ्ष्टविघ 
फर्म फो हरा फरके आठ जन्मों में वह सिद्धि पाते हैं । थो श्रांबिल, 
उपवास, एकासणू या नीवी करें उनके मन में इस भव और पर भव के 
वैभव पर आशा रहती है। जो घमंवत्सल प्रेम से मुनिजन को श्रन्न फा दान 
करें उनको कहीं भी श्रपमान न मिले और प्रभात में उनका स्मरण हो | 
लो लोग घर, जमीन के जंजाल से घिरे हुए हैं श्लोर ऊर्जयंत नहीं श्राते 
उनके हृदय में शांति श्राएगी नहीं ओर उनका जीवन निष्फल है। लेकिन 
उसका जीवन धन्य है जो इसी रीति से जीवन बिताता है। उसका संवत्सर, 
निच्छुण, मास घन्य है। उसका एक वासर भी बलिदान नहीं होता श्रर्थात्‌ 
ब्यर्थ नहीं जाता ॥ १७॥ 


जहाँ सोभाग्य सुंदर, श्यामल, त्रिभुवन-स्वामी नेन-सलोने नेमित्िन के 


( ५२३ ) 


दशशन होते हैं, वहाँ निर चमर ढलता है। मेघाडंबर ( छुत्र ) सिर पर 
रखा बाता है। रेवंत तीथ के सिंहासन पर विराजमान ऐसे नेमिजिन जय 
पाते हैं। श्री विजयसेन सूरि का रचा हुआ यह रास जो रंग से रमे, उसके 
ऊपर नेमिजिन प्रसन्न होते हैं। उनके मन की इच्छाएँ अंबिका पूर्ण! 
करती है।॥ २० ॥ 


स्थूलिभद्र फाग 


श 


अथ 


पाव्य बिनेंद्र के पाँव पूजकर ओर सरस्वती फो स्मरण फरके फागबंध 
द्वारा मुनिपति स्थूलिभद्र के कितने ही गुण फहूँगा ॥ १ ॥ 


एक बार सोभाग्य-सुंदर, रूपवंत गुणमणि-मंडार, कंचन के समान 
प्रकाशमान कांतिवाले, संयमश्री के हार रूप मुनिराज स्थूलिभद्र जब महदीतल 
पर बोध करते थे, तब विहार करते फरते नगरराज पाटलिपुन्न में श्रा पहुँचे | 
निज गुण से भरे हुए साधु वर्षाकाल में चातुर्मास में गद्गदू होकर गुरु 
के पास अ्रमिग्रह ग्रहण करते हैं ओर गुरुवर शआआरयंसंभूति विजयसूरि की 
श्रनुशा छेते हैं। उनके श्रादेश से मुनिराज स्थुलिभद्र कोशा नामक वेश्या के 
घर बाते हैं ॥ ३॥ ह 


द्वार पर मुनिवर फो देखकर चित में चमक ( शआाश्चर्य 9 भरे दासी 
बधाई देने के लिये वेग से जाती है| वेश्या हार से लदकती, फरतल जोड़ती, 
उतावली में अत्यंत वेग से मुनिवर के पास आईं॥ ४ ॥ 


मुनिवर ने कहा, “धर्मलाम हो ।” इतना कहकर ठहरने के लिये 
स्थान माँगते हुए सिंहशावक की तरह उन्होंने द्ृदय में धीरज को घारण 
फिया ॥ ५ ॥ 


मिरमिर भिरमिर मेघ बरसते हैं। खलहल खलहल नदियाँ बहती हें । 
अऋबमब सबभष बिजली चमकती हैे। थरथर यरयर विरहिंयी का मन 
काँपता है। 


मधुर गंभीर स्वर से मेघ जैसे जैसे गरजता है, वैसे वेसे पंचवाण कामदेव 
नित्र कुसुमवाण सजाते हैं। जैसे जैसे महमह फरती केतकी परिमल पसा- 
रती है वैसे वेसे कामीजन निन रमणी के चरण में पाँव पड़कर मनाते हैं । 
शीतल कोमल सुरभित वायु जैसे जैसे चलती है, वेसे वेसे मानिनी के मान 
ओर गव का नाश होता है। जेसे जेछे जलभार भरा मेघ गगनांगण में एकत्र 
होता है, वेंसे बेसे पयिकों के नेनों से नीर झरता है ॥ ८॥। 


( ५२९५ ) 


मेत्र के रव से जैसे जैसे मयूर उलटियाँ भरकर नाचता है वेसे वेसे 
मानिनी पकड़े हुए चोर के सदृश क्षुब्ध होती है। श्रव वेश्या मन की बढ़ी 
लगन से »४ंगार सजती है। अंग पर सुंदर बहुरंगे चंदनरस का लेपन करती 
है। सिर पर घंपक, केतकी श्रोर चमेली कुसुम का खुंप भरती है। परिधान 
में अत्यंत सूक्षम और मुलायम चीर पहनती है। उर पर मोती का हार लइ्ट- 
लह लदलदइ लहराता है। पग में उत्तम नूपुर रुमझम रुमझुम होता है। 
कान में उत्तम कुंडल जगमग जगमग करता है। इनके श्राभरणों का मंडल- 
समूह भलइल भलहल झलकता है॥ ११॥ 


उनका वेणीदंड मदन के खज्ञ की तरह लहलह करता है। उनका 
रोमावलि-दंड सरल, तरल और श्यामल है। *इंगार-स्तवकफ से तुंग पयो- 
धर उलसते हैं, मानो कुसुमवाण फामदेव ने अ्रपना अमृत-कुंभ स्थापित 
किया है। 

नयन-युगल फो फाजलों से श्रॉजकर सीमंत (माँग ) बनाती और 
उरमंडल पर बोरियांवड नामक वस्त्र की बनी कंचुकी पहनती हैं ॥ १३॥ 


जिनके कर्णं-युगल मानो मदनहिंडोला होकर लहलहाते हैं। बिनका 
नयन फचोला (€ प्याला ) चंचल, चपल तरंग और चंग के समान सुंदर है। 
जिनका कपोलतल मानो गाल मसूरा के सहश शोभा देते हैं। जिनका 
कोमल विमल सुकंठ शंख की घ्वनि के समान मधुर है॥ १४॥ 

बिनकी नामि लावण्यरस से परिपूरण कूपिका (छोटे कुएँ) के सहश शोभा 
देती है। जिनके उस मानो मदनराज के विजयस्तंभ के समान शोभा देते 
हैं। जिनके नखपल्लव कामदेव के अ्रंकुश फी तरह विराजमान हैं। जिनके 
पादकमल में घूँघरी रुमझम रुमझम बोलती है। नवयौवन से विलसित देह- 
वाली श्रमिनव स्नेह से ( पागल ) गद्दी हुई, परिमल लहरी से मगमगती 
( महँकती ), पहली रातकेलि के समान प्रवाल-खंड-सम श्रधरबिंबवाली, 
उत्तम चंपक के वर्णंवाली, हावभाव श्रोर बहुत रस से पूर्ण नेनसलोनी शोभा 
देती है ॥ १६॥ 

इस प्रकार उत्तम शट“ंगार सजकर मुनिवर के पास आई, तब आकाश में 
सुर और फिन्नर कोतुक से देखने लगे ॥ १७ ॥ 


फिर वक्र दृष्टि से देखती हावभाव तथा नए नए »'गारभंगी करती वह 
गुनि पर नयनकटाक से प्रह्र करती है । 


( ५२६ ) 


तब भी वह मुनिप्रवर उससे वेघे नहीं बाते। इसके उपरांत वेश्या 
उनको बुलाती दै। ( वह कहती है ) दे नाथ, तुम्हारा विरहतपन सूय के 
समान मेरे तन को संतप्त करता है। बारह वर्ष का स्नेह ठुमने किस फारण 
छोड़ दिया । मेरे साथ इतनी फठोरता से क्यों बर्ताव किया। स्थूलिभद्र 
कहते हं--वेश्या, इतना श्रम ( खेद ) न कीणिए.। लोहे से बना हुआ 
मेरा हृदय तुम्हारे वचन से नहीं भेदा जा सकता | फोशा नाथ नाथ विलाप 
करती हुई कहती हैं--“मुझपर अनुराग कौबिए। ऐसे पावसकाल में 
मेरे साथ आनंद मनाइए। 


मुनिवर बोले--वेश्या, मेरा मन सिद्धि-रमणी के साथ लग्न करने में 
आर संयम-भ्री के साथ भोग करने में लीन हो गया है। 


: कोशा बोली--मुझे छोड़कर, हे मुनिराज, आप संयम-प्री में श्रनुरक्त 
क्यों हो रहे हो ? लोग तो नई नई वस्तु पर बहुत प्रसन्न होते हें। आपने 
भी लोगों की इस बात फो सत्य फरके दिखाया है॥ २१॥ 


डपशम रस के भार से पूर्ण ऋषिराज इस प्रकार बोलते हैं--चिंतामणि 
छोड़कर पत्थर कौन ग्रहण करे १ इसलिये दे फोशा, बहुघर्म-समुज्वल-संयम- 
ओऔ को तजफर प्रसारित महान्‌ बलवाला फोन तेरा आलिंगन करे ॥ २२ ॥ 


कफोशा बोली--पहले हमारे योवन का फल लीनिए.| तदनंतर संयम- 
श्री के साथ सुख के साथ रमण फीजिए. | 

मुनि बोछे--मैंने बिसे ग्रहण कर लिया उसे कर लिया। श्रब जो होना 
हो वह हो। समग्र भुवन में कोन ऐसा है थो मेरा मन मोहित फर 
सकता है १॥ २३ ॥ 

इस प्रकार कोशा की मुनिराज स्थूलिभद्र ने श्रवगणना की । ( किंठु ) 
उसने ( फोशा ने ) घयय के साथ श्रवघारण किया | फोशा के चित में 
विस्मय के साथ सुख उत्पन्न हुआ || २४ ॥ 

वे श्रत्यंत बलवंत हैं बिन्होंने मोहराज के बड़े ज्ञान को नष्ट किया । 
समरांगण में मदन सुमट पर ध्यान रूपी तलवार का प्रहार किया।। देवताओं 
ने संतुष्ट होफर कुसुमवृष्टि के साथ इस प्रकार जय जयकार किया-८ 
“स्थूलिभद्र, तुम घन्य हो, धन्य हो, जिसने कामदेव फो जीत लिया ।”? 

इस प्रकार अभिम्रहपाणि मुनीश्वर सुंदर रीति से कोशा वेश्या का 


( ४२७ ) 


ग्रतिबोध करके चातुर्मास के अ्रनंतर गुरु के पास चले | दुष्कर से भी दुष्कर 
कायय करनेवाले झरवीरों ने उनकी प्रशंसा की। शंख-समुज्वल यश- 
वाले मुनीश्वर फो सुर और नर ( सब ) ने नमस्कार किया | 


छो स्थूलिभद्र युग में प्रधान था; जगत्‌ में लिस मछ ने शल्य रूप 
रतिवल्लम ( कामदेव ) का मानमर्दन किया, वह स्थूलिभद्र जयवंत हो। 
खरतरगच्छुवाले जिनपत्मसूरिकृत यह फाग रमाया गया। चेंत्र महीना 
में खेल और नाच के साथ रंग से गाश्ो ॥ २७॥ 


गौतम स्वामी रास 
अथे 

शानरूगी लक्ष्मी ने जहाँ निवास किया है, ऐसे वीर जिनेश्वर के चरण- 
कमल को प्रणाम फरके गोतम गुरु का रास कहूँगा । हे भव्य जीवों, तुम उस 
रास फो मन, वचन श्रौर शरीर को एकाग्र फरके सुनो बिससे तुम्दारे देह 
रूपी घर में गुशसमूद गड़गड़ाहइट करते हुए. आकर बसें। जंबूद्वीप में भरत 
नाम क्षेत्र है। उसमें प्थ्वीतल के श्राभूषण के समान मगघ नामक देश है । 
वहाँ शत्रुदुल के बल को खंडन करनेवाला श्रेशिक नामक राजा है। उस 
मगध देश में द्रव्यवाला ( घनधान्यपूर्ण ) गुब्बर नामक ग्राम है। वहाँ 
गुणगण की शय्या के समान वसुभूति नामक ब्राह्मण बसता है। उसकी 
पृथ्वी नामक स्त्री है। उसका पुत्र इंद्रभूति है जो प्रथ्वीवलय में सत्र 
प्रसिद्ध है श्रोर चोंदह विद्या रूपी विविध रूपवाली स्त्री के रस से बिंधा हुआ 
है श्र्थात्‌ चौंदह विद्याओओं में प्रवीण है, उसपर लुब्ध हुआ्रा है। वह विनय, 
विवेक के सार विचारादि गुणों के समूह से मनोहर है। उसका शरीर 
सात हाथ का और रूप में रभा श्रप्सरा के स्वामी इंद्र जैता है। उसके 
नेत्रकमल, वदनकमल, करकमल और पदकमल इस प्रकार सुंदर हैं कि 
दूसरा फमल जल में फेंक दिया गया है, श्रर्थात्‌ जल में निवास कराया 
गया है। अपने तेज के कारण, उसने तारा, चंद्र और सूर्य को आकाश 
में घुमा दिया है। श्रर्थात्‌ उसके तेज ने तारा, चंद्र और सूर्य को 
श्राकाश में चक्कर में डाल दिया है। रूप के कारण कामदेव को अ्रनंग 
अर्थात्‌ अंग बिना करके निकाल दिया है। वह धेय॑ में मेर पंत, गंभीरता 
में समुद्र है, ओर मनोहरता के संचय का स्थान । उसके निरुपम रूप को 
देखकर कुछ लोग ऐसा कहते हैं कि विघाता ने कलिकाल के भय से सब 
गुर्णो को इसमें ही एफ स्थान पर संचित कर रखा है। अथवा इसने पूर्व 
जन्म में अवश्य छचिनेश्वर फो पूजा है, जिससे उसको रंभा, पद्मा ( लक्ष्मी ), 
गोरी, गंगा, रति और विधि ने वंचित किया है। कोई बुध ( पंडित ), कोई 
गुरु ( बृहस्पति ), फोई कवि ( शुक्र ) आगे रह न सका । अर्थात्‌ उन सबको 
उसने जीत लिया है। 

( इलेष द्वारा बुध, बृहस्पति, शुक्र को जीतने फा उल्केख है। ) 


( ४२६ ) 


वे पाँच सो गुणवान्‌ शिष्यों से संघटित सर्वत्र घूमा करते हैं और 
मिथ्यात्व से मोहित मतिवाले होने से यज्ञ कर्म करते हैं, परन्तु वह तो छुले: 
तेज के बहाने उनके चारित्रज्ञान के दर्शन की विशुद्धि प्राप्त होने के लिए है |, 
अर्थात्‌ इस कारण उनको रत्नत्रय का उल्टा लाभ होने वाला है। 


अथ 


जंबूद्दीप के भरतलक्षेत्र में पृथ्वी-तल के मंडन-भूत मगघ-देश में भ्ौणिक 
नामक राजा है। वहाँ श्रेष्ठ गुब्बर नामक ग्राम है। उस गाँव में बसुभूति 
नामक सुंदर ब्राह्मण बसता है। उसकी भार्या सकलगुणगण के निधानभूत 
पृथ्वी नामवाली थी। उसके विद्या से अ्लंकृत पुत्र का नाम अ्रति सुजान 
गौतम है। 


|| 


अर्थ 


अंतिम तीर्थंकर ( श्री महावीर स्वामी ) केवल शानी हुए | फिर चतुर्विघ 
( साधु, साध्वी, श्रावक, आविफका ) संघ फी प्रतिष्ठा कराने के अवसर पर 
ज्ञानी स्वामी पावापुर संप्राप्त हुए अर्थात्‌ पधारे | वे चार प्रकार की ( भुवन- 
पति, ध्यंतर, ज्योतिषी ओर बैमानिका ) देवजाति से युक्त थे । उस पावापुरी 
के उद्यान में ( देवताश्रों ने ) ऐसा समवसरण किया कि जिसके देखने से 
मिथ्यामति वाला जीव खीजे अथवा खेद पाये । उस समवसरण में त्रिथुवन- 
गुरु (वीर परमात्मा ) सिंहासन पर आफर बेठे । तत्काल मोह तो दिगंत 
में प्रविष्ठ दो गया और क्रोष, मान, माया और मद के समूह, श्रथवा इन 
दोषों से युक्त जीव, प्रभु फो देख कर उसी प्रफार भागने लगे जिस प्रकार 
दिन में चोर भग जाता है। आकाश में देव-दुन्दुमि बजने लगी। ऐसा 
मालूम होने लगा मानो धमनरेश्वर के पधारने से ये बाजे गाजने लगे अथवा 
सबको ( उनके श्रागमन की ) ख़बर देने के लिए यह घोषण हो रही हो | 

देवताओं ने वहाँ फूल फी बृष्टि की और चौंवठ इंद्र प्रभु के पास सेवा 
की प्राथना फरने लगे | श्रथवा इस प्रकार कहने लगे कि (तुम अ्रपनी सेवा 
( का सौभाग्य ) हमको दो / प्रभु के मस्तक के ऊपर चामर श्रोर छुत्र शोभा 
देने लगे और अपने रूप के फारण प्रभु जगत्‌ को मोहित करने लगे | फिर 
, उपशम रूपी रस के समूह फो भरभर कर प्रभु बरसाने लगे ओर योजन 
पर्यंत ( चारो दिशाओं में ) सुन सकने के योग्य वाणी से बखान ( धर्म 

रे४ 


( ५३० ) 


का ) करने लगे। अ्र्थात्‌ घर्मोपदेश देने लगे | इस प्रकार वर्धभान स्वामी 
को पघारे हुए जान कर देवता, मनुष्य, किन्नर और राजा आने लगे। उस 
समय कान्ति के समूह से आकाश में झलमलाट होने लगी और आकाश 
से उतरते हुए विमानों से रणरणाट शब्द होने लगा । उन्हें देखकर इंद्रभूति 
( गौतम ) ब्राह्मण मन में चिंतन करने लगा कि ये देवता हमारे यज्ञ के 
'निमित्त श्राते हैं। तदुपरांत तीर के वेग के समान गतिमान देवता एक दम 
'गश्गह्यट करते समवसरण में पहुँच गए। इसलिये अमिमान से भर कर 
६ इंद्रभूति ) कहने लगा और उस अवसर पर क्रोध से उसका शरीर काँपने 
लगा । वे इस प्रकार कहने लगे क्षि मूर्ख जैसे मनुष्य तो बिना जाने स्वश को 
छोड़कर दूसरे स्थान पर भाग जायें ओर दूसरे की प्रशंसा करें--यह तो हो 
सकता है, पर ये तो देवता--जैसे कहे जाते हें फिर मी ये क्‍यों डोलायमान 
हो रहे हैं। इस दुनिया में मुझते श्रधिक दूसरा ज्ञानी फोन है ? (इस 
विषय में ) मेर के अ्रतिरिक्त दूसरी उपमा किससे दी बाये ? श्रर्यात्‌ ऊँचाई 
में मेर की उपमा है। उसके लायक तो मैं हूँ। फिर इस तरह क्‍यों 
होता है ९ 


अथे 
वीर प्रभ्न केवल शान से युक्त हो गए। तदुपरांत देवपूनित, संसार से 
तारने वाले नाथ पावापुरी को प्राप्त हुए अर्थात्‌ वे पावापुरी आ गए; । वहाँ 
देवों ने बहु सुख के फारण ऐसे समवसरण फी रचना की कि जगत में 
दिनकर के समान प्रकाश करनेवाले जिनेश्वर स्वामी सिंहासन पर विराजमान 
हुए और सर्वत्र जयजयकार होने लगा। 


अथे 
उस समय इंद्रभूति भूदेव ( ब्राह्मण ) निवडमान रूपी गन के ऊपर 
बढ़ा श्रर्थात्‌ श्रमिमान से भर गया । हुंकार करता हुआ चला कि जिनेश्वर 
देव कौन है १॥ १७॥ 
( श्रागे चलकर ) उसने एक योजन में समवसरण का प्रारंभ देखा । 
उसने दसो दिशाओं में विविध स्त्रियों श्रोर सुरर॑भा ( देवांगना-अप्सरा ) को 
आते हुए देखा ॥ १८॥ 


( इनके श्रतिरिक्त ) समवसरण में मणिमय तोरण, हजार योचना के 
दंडवाला घमंध्वच, ओर गढ़ के फांगरा ( कोसीसा ) के ऊपर नवे-नये घाट 


( ५४३१ ) 


४ विचित्र रचनापूर्ण ) दिखाई पड़े। वेर से विवर्जित जंतुगण को देखा, 
आठ प्रतिहार दिखाई दिए ॥ १६. ॥ 

€ इनके अ्रतिरिक्त ) देवता, मानव, किन्नर, श्रसुर, इंद्र, इंद्राणी, राणा 
'को प्रभु के चरणकमल फी सेवा करते हुए देखकर, चमत्कृत होकर वह चिंतन 
करने लगे | सहखकिरण के समान तेजस्वी, विशाल, रूयबंत, वीर जिनवर फो 
देखकर विचार फरने लगे कि असंभव कैसे हुआ | यह तो वास्तव में इंद्रजाल 
है। (इस प्रफार विचार फर रहे थे कि इसी अवसर पर त्रिजगगुरु वीर 
परमात्मा ने “इंद्रभूतिः-इस नाम से पुकारा । ) भ्रीमुख से वेद के पर्दों द्वारा 
उसका संशय मिटा दिया गया । फिर उसने मान को छोड़कर मद को दूर 
करके भक्ति से मस्तक नवाया ओर पाँच सो छात्रों सहित प्रभु के पास ब्रत 
( चरित्र ) स्वीकार किया | गोतम ( सब्च में ) पहला शिष्य था ॥ २३॥ 

मेरे बांधव इन्द्रभूति ने संयम की बात स्वीकार की यह जानकर अग्नि- 
भूति प्रभु के पास आया। प्रभु ने नाम छेकर बुलाया | उसके मन में जो 
संशय या उसका अभ्यास कराया श्रर्थात्‌ वेदपद का खरा अ्रथ' समझाकर 
संशय दूर किया, इस प्रमाण से अ्रनुक्रम से ग्यारह गणवर रूपी रत्जों की प्रभु 
ने स्थापना की और इस प्रसंग से भुवन-गुरु प्रभु ने संयम ( पाँच महात्रत 
रूप ) सहित श्रावर्कों के बारह ब्रत का उपदेश किया । गौतम स्वामी निरंतर 
ही दो-दो उपवास पर पारण करते हुए विचरण फरते रहे । गौतम स्वामी के 
संयम का सारे संसार में जयजयकार होने लगा ॥ २६॥। 


चस्तु 
इंद्रभूति बहुमान पर चढ़ा हुंकार करता फाँपता तुरत समवसरण पहुँचा। 
तदन्तर चरम नाम (वीर प्रभु ) स्वामी ने उसका सवंसंशय एकदम नष्ट किया 
इससे उसके मन के मध्य बोधिबीब ( संजात ) प्राप्त हुआ। फिर गौतम 
संसार से विरक्त हुआ्रा, प्रश्चु के पास दीक्षा ली, शिक्षा अंगीकार की और 
गयणाघर पद प्राप्त किया ॥ २७॥ 
भाषा 


श्राज सुंदर प्रभात हुआ; झ्राज पसली में पुण्य भर गया। गौतम स्वामी 
फो देखा जिनके नेत्रों से अ्रम्नत झरता है श्रथवा अमृत के सरोवर के समान 
नेत्रवाले गौतम स्वामी फो देखा ॥ र८॥ वे मुनि-प्रवर गोतम-स्वामी पाँच 
सौ मुनियों के साथ भूमि पर विहार करते ये और अनेक भव्य जीर्वों को 


( ४३१२ ) 


प्रतिबोध देते थे। समवसरण में जिन-जिन फो संशय उत्पन्न होता था के 
परोपफार ( परमाथ॑ ) के निमित्त भगवान से पूछते ओर बिसे बिसे वे दीक्षा 
देते थे उसे केवल-ज्ञान प्राप्त होता था। अपने पांस केवल ज्ञान नहीं था 
किंतु गौतम स्वामी इस प्रमाण से केवल-ज्ञान देते थे। गुर ( वर्धमान 
स्वामी ) के ऊपर ग्रौतम स्वामी की अत्यंत भक्ति उत्पन्न हुई थी ओर इस 
मिष ( बहाने से ) केवल ज्ञान प्राप्त होने वाला है ॥ ३१॥ परंतु श्रभी 
भगवान्‌ पर अपना राग रोक के रखते हैं, श्रथवा रंग से भर ( श्रत्यघधिक 
रूपेण ) प्रभु के ऊपर राग रखते हैं। जो श्रष्टादद शेल ( ५व॑त ) के ऊपर 
अपने आत्मबल के द्वारा चढ़कर चौबीस तीर्थकर्रों की वंदना करते हैं वे 
मुनि चरमशरीरी होते हैं श्रर्थात्‌ वे संसार के मध्य मोक्ष प्राप्त फरते हैं । 
इस प्रकार भगवान्‌ का उपदेश सुनकर गौंतम गणधघर अ्रष्टाद की ओर 
चले ( श्रर्थात्‌ समीप पहुँचे ) | पंद्रह सो तापस उनको श्राते दिखाई दिये । 
तापस सोचने लगे कि “तप से हमारा शरीर शोषित हो गया तो भी इस 
पंत के ऊपर पहुँचने की शक्ति हमें प्राप्त नहीं है। यह तो हृढ़ कायावाला है; 
हाथी के समान गरणता दिखाई पड़ता है। यह किस प्रकार चढ़ सकता है १? 
इस भारी अभिमान से तपस्वी मन में सोचने लगे । ( तत्र तक ) गौतम सूर्य 
की किरणों फा श्रालंबन लेकर वेग से चढ़ गये । कंचन-मणि से निष्पन्न दंड, 
कलश, ध्वज इत्यादि प्रमाण वाली वस्तुएँ जिसके ऊपर थीं। महाराज भरत के 
द्वारा बनाये गये ऐसे जिन-मंदिर को देखकर उन्हें परम श्रानंद प्राप्त 
हुआ ॥ ३६ ॥ 

श्रपने-अपने शरीर के प्रमाण से चार्रों दिशाश्रों में (जिन! की प्रतिमा 
संचित की । जिन-बिंब के प्रति जिनके मन में उल्लास था उन्होंने प्रमाणित 
किया | मौतम स्त्रामी उस रात्रि को वहाँ रहे। उस स्थान के रहनेवाले- 
बज्न-स्वामी के जीवतीयंक ज मक बाति के देवता आए । उनको गौतम स्वामी 
ने पुंडरीक कंडरीक का अध्ययन सुनाफर प्रतिबोध कराया। 

तस्श्चात्‌ वहाँ से लौटते हुए गौतम स्वामी ने सभी तायसों को-- 
१५०० तापरसों को--प्रतिबोध किया श्रर्थात्‌ ज्ञान दिया, श्रोर ( उन्हें दीक्षा 
देकर ) अपने साय लेकर यूथाधिपति की भाँति चल पड़े । दूध, चीनी और 
घी एक ही पात्र में मिलाकर लाकर, उसमें ( निञ्ञ का ) श्रस्वत वर्षीय श्रंगूठा 
रखकर गौतम स्वामी ने सभी तापमसों को छीरान्न का पान करवाया | 


उस समय पाँच सो तापसों के द्वदय में, उज्ज्वल छीर के कारण 


( ५३३ ) 


अर्थात्‌ छीर को चखकर, शुभ माव, पवित्र माव उसन्न हुए, एवं सच्चे गुरु के 
संयोग से वे सभी ज्वीर का कोर चखकर केवल-श्ञान रूप हो गये; श्रर्थात्‌ 
पाँच सौ तापतों फो कछीर पान करते ही केवल-श्ञान की प्राप्ति हो गई। 
( दूसरे ) पाँच सो फो आगे चलते हुए जिननाथ के समवसरण (एवं ) 
उनके तीन गढ़ आदि देखते ही लोक-परलोक में उद्योत ( पवित्र ) फरनेवाले 
'केवल-ज्ञान की प्राप्ति हो गई । 

(शेष ) ५ सौ तापस बिनेश्वर की अमृत तुल्य एवं श्याम मेव सम 
“गरजती हुई वाणी श्रवण कर केवल-शज्ञानी हुए ॥ ४२-४३ ॥ 


वस्तु 


इस अनुक्रम से १५०० केवल-शञानी मुनियों से फारिंग होकर गौतम 
-गणधर ने प्रभु के पास जाकर, दुर्भावनाओं फो हरकर जिन नाथ की वंदना 
की । जग-गुरु के वचन सुनकर अपने ज्ञान की निंदा करने लगे। तब चरम 
जिनेश्वर कहने लगे कि हे गौतम | तू खेद न करना, अंत में हम दोनों सच- 
'मुच बराबर बराबर होंगे अर्थात्‌ दोनोंही मोक्ष पद की प्रासि करेंगे ॥ ४४॥ 


श्री वीर बिनेंद्र स्वामी पूर्णिमा के चंद्र फी भाँति उल्लास से भरत-क्षेत्र 
में ७२ वर्षों तक बसे रहे । ( प्रातः्काल होते ही ) उठते ही, फनक-कमल 
पर चरण धरते हुए, संध-सहित, देवों द्वारा पूजित, नयनानंद स्वामी, 
पावापुरी आए। ( उन्होंने ) गौतम स्वामी को देवशर्मा ब्राह्मण के प्रतिबोध के 
लिए भेजा । त्रिशला देवी के पुत्र को परमपद मोक्त की प्रासि हुई। देवशर्मा 
को प्रतिबोध करके गौतम स्वामी ने लौटते हुए देवताओं को श्राकाश में 
देखकर जिस समय यह बात जानी उस समय मुनि के मन में नाद-मेद 
( रंग में भंग होने से ) उत्तन्न होने वाले विषाद के सदश् श्रत््यंत विषाद 
उत्पन्न हुआ । ( गौतम स्वामी सोचते हैं कि )-श्वामी जी ने जान-बूझ 
कर कैसे समय में मुझे श्रपने से दूर किया | छोक व्यवहार को जानते हुए भी 
उस त्रिलोकी-नाथ ने उसे पाला नहीं। स्वामिन्‌ ! आपने बहुत श्रच्छा 
किया | आपने सोचा कि वह मेरे पास केवल-ज्ञान माँगेगा अ्रथवा ऐसा 
सोचा हुआ्रा लगता है कि बच्चे की भाँति पीछे लगेगा (कि मुझे भी साथ ले 
जाओ ) । मैं भोला-माला उस वीर बितेंन्द्र की भक्ति में फुललाकर इथक्‌ कैसे 
किया गया ? हम दोनों फा पारस्परिक प्रेम, हे नाथ, आपने ऐक्यपूर्ण 
रीति से निमाया नहीं । यही सत्य दै। यही बीतराग है बितक्ो रंच मात्र 
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भी राग नहीं लगा यों सोच विचार कर उस समय गौतम स्वामी ने अपना 
राग़ासक्त चिच विराग में लगा दिया । उलट कर आता हुआ्आला उत केवल-शान 
फो जिसे राग ने पकड़ रखा था। (जो दूर ही दूर रहता था ) अब राग के 
दूर होते ही गौतम स्वामी ने सहज ही में प्राप्त किया | उस समय तीनों भुवन 
में जयजयकार हुआ । देवताश्रों ने केवल की महिमा जताई ओर गौतम 
गणधर ने व्याख्यान किया जिससे भव्य जीव संसार से मुक्त हों ॥ ४६ ॥ 


वस्तु 
प्रथम गणधर ५० साल तक ग्रहस्थ बने रहे--श्रर्थात्‌ ५० साल तक 
घर में रहे । तीस वर्षों तक समय से विभूषित रहे। श्री केवल-ज्ञान द्वादश 
वर्षों तक रहा | तीनों भवनों ने नमस्कार किया । ६२ वर्ष की आयु पूर्ण 
फरके राजगृह नगरी में स्थापित हुए श्रर्थात्‌ गुणवान्‌ गौतम स्वामी राजणह 
में शिवलोक सिधारे ॥ ५० ॥ 


भाषा (ढाल ६ ) 


जैसे श्राम्न वृद्ध पर कोयल पंचम स्वर में गाती है, जैसे सुमन-वन में 
सुरभि महक उठती है, जैसे चंदन सुंगध फी निधि है, जैसे गंगा के पानी में: 
लइरें लहराती हैं, जैसे कनकांचल ( फनक + आँचल ) सुमेर पंत अपने 
तेज से जगसगाता है उसी भाँति गौतम स्वामी सोमाग्य के भंडार हैं ॥ ५१ ॥ 

जैसे मानसरोवर में हंस रहते हैं, जैसे इंद्र के मस्तक पर स्वर्ण मुकुठ होते 
हैं, जेते वन में सुंदर मघुकरों फा समूह होता है, जैसे रत्नाकर रत्नों से 
शोभायमान है, जेंसे गगन में तारागण विकसित होते रहते हैं, उसी तरह 
गौतम स्वामी गुणों के लिये क्रीड़ा स्थल है ॥ ५२ ॥ 

पूर्णिमा की रात्रि को जेंसे चंद्र शोमायमान प्रतीत होता है, कब्पतृक्त 
की महिमा से जेसे समस्‍्त जगत्‌ मोहासक्त हो जाता है, प्राची दिशा में 
जैसे दिनकर प्रकाशित होता है, सिंहों से जैसे विशाल पर्वत शोमित होते हैं, 
नरेशों के भवनों में जैसे हाथी चिंघाड़ते रहते हैं, उसी प्रकार इन मुनि-प्रवर 
से जिन-शासन सुशोभित है ॥ ५३ ॥ 

जैसे कल्पदक्ष शाखाओं से शोमायमान है, जैसे उत्तम पुरुष के मुख में 
मधुर भाषा इोती है, जेसे वन में केतकी पुष्प महफ उठते हैं, जेसे दृपति 
अपने मुचबल से प्रतापी होता है ( चमकता है ), जेसे जिन मंदिर में घंटारक 
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होता रहता है--घंटा बचते रहते हैं, उसी भाँति गौतम स्वामी श्रनेफ लब्धियों 
द्वारा गहगह्ा रहे हैं ॥ ५४ ॥ 


आज ( गौतम स्वामी के दशन किए तो ऐसा समभना चाहिए कि ) 
चिंतामणि रक् हाथ आया है, कफल्पत्ृक्ष मनोवांछित फल देने लगा, फाम- 
कुंम भी बस में हुआ, कामचघेनु मनोकामना पूर्ण करने के लिए तैयार हुई, 
आठ महा सिद्धियाँ घर पर आ गई” | इसलिए हे महानु भावों | आप गौतम 
स्वामीका अनुसरण कीजिए ॥ ५५ ॥ 

गौतम स्वामी को नमस्कार करते हुए सर्वप्रथम प्रणवाक्षर 5» बोलो, 
उसके बाद माया बीज ( हकार ) सुनिए, पश्चात्‌ श्री मुख की शोभा करो, 
प्रारंभ में अरिहंत देव का नमस्कार फीनिए, पीछे सविनय उपाध्याय की स्तुति 
कीलिए. | इस मंत्र से गौतम स्वामी फो नमस्कार फीनिएगा 5» हिं श्री, 
अरिहंत उपाध्याय गौतमाय नमः ॥ ५६ ॥ 

पराघीनता क्यों अ्ंगीकर करते हो । देशदेशांतर का क्‍यों चक्कर काटते 
हो, क्यों श्रन्य प्रयास करते हो, केवल मुँह-श्रघेरे उठकर गोतम स्वामी का 
स्मरण फीजिए ताकि समस्‍्ष्त कार्य तत्काल सिद्ध हो जाये और नर्वों निधियाँ 
आपके घर में विलास करें ॥ ६५७ ॥ 

बवि० १४१२ में गौतम स्वामी को केवल ज्ञान की प्राप्ति हुई। वह श्रमा- 
वस्‍्या का दिन था। उस दिन खंभात नगर में, पाइव प्रभु के प्रसाद से इस 
परोपकारी कविच की रचना की । 

( वर्ष, मास, दिवस आदि के ) आरंभ में मंगलाथ यह फविच ही 
बोलिए, पर्वां के महोत्सव में भी इत कवित्त को ही अग्रस्थान दीषिये, क्योंकि 
यह रास ऋद्धि, बृद्धि श्रोर कल्याणकारक है ॥ श८ ॥ 

घन्य है वह माता जिसने गौतम स्वामी को अपनी फोख में धारण 
फिया। धन्य हैं वह पिता जिनके गोत्र में वे श्रवतरित हुए। घन्य है वह 
सद्गुरु जिन्होंने इन्हें दीक्षा दी । 

विनयवंत, विद्या-मंडार ओर इस घरती पर अनंत गुणवान ऐसे गौतम- 
स्वामी तुस्‍्हें ऋद्धि, वृद्धि दें ओर तुम्हारा कल्याण करें। वटबवृक्ष की भाँति 
शाखाओं का विस्तार हो ॥ ४६ ॥ 

गौतम स्वामी का यह रास पढ़ें, चतुर्विधि संघ फो श्रानंद उत्पन्न कराएँ, 
सकल संघ को आनंद प्रास हो । कुंकुम और केशर फा भूमि पर छिड़काव 
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फराओ, माणिक्य ओर मोतियों के स्वस्तिक बनवाओ्री, उंसपर रंेत्ञविजंड़ित 
सिंहासन रखवाश्रो, उसपर बैठकर गुरु गौतम स्वामी व्याख्यान देंगे, उपदेश 
देंगे जिसे सुनकर अनेक भावुक जीवों के कार्य पूर्ण होंगे। उदयंत मुनि इस 
रास के रचयिता कहते हैं कि गौतम स्वरामी के इस रास को पढ़कर ओर 
सुनकर प्राणी इस भव में विलास की प्राप्ति फरता है और परलोक में मोक्ष 
प्राप्त करता है। इस रास को पढ़ने ओर पढ़ाने वाले के घर में श्रेष्ठ ह्यथियों 
की लक्ष्मी प्रात्त हो और उसकी मनोवांछिंत श्राशा फल्लीभूत हो । 


रास एवं रासान्वयों काव्य 
शब्द-सूची 


ञ्ग्र 
अइरि 
अइहवि 


अखर 
श्रक्खि 
अखत्र 
अखाडएउ 
श्रवीऊ 
अखूटइ 
अगस्ति 
अगास 
श्रगि 
अग्ग 
अगेवाणु 
अंखि 
अंगार 
श्रंगीकरी 
अंगु 
अगुलं 
अचितु 
अचोतविऊ 
श्रचेत 
अ्रच्चभु 
अच्छुइ 
अबसु 
श्रजाणु 
अजो 


शब्द-सूची 


सं० च० श्रपि>- प्रा० वि० > अप» श्र य इ 
[ अ्रतिरि ] धनाव्य सं० आ्राचाये >> प्रा० अ्रइरि 
सं० अ्रय वा-हवइ, हवि सं श्रर्वाक प्रा० हृव्वं> श्रप० 
अहवइ [ श्रभी ] 
सं० श्रद्धर 
सं० अक्ति 
सं० श्रक्षेत्र>प्रा० श्रक्खित्त 
सं० श्रक्षवाट >> प्रा० श्रक्वाय 
सं० श्राख्यात >> प्रा० अक्खाय >> श्रप० अक्खिठ 
सं० क्षुत > प्रा० खुद्दम्मि >> श्रप० खुद्दईं 
सं० श्रगस्त्य 
सं० ग्राकाश >> प्रा० आरगास >> श्रप० श्रागास 
सं० अग्नि>> प्रा० अ्रग्गि:> प्रा० अ्रग्गि >> अ्रप० श्रग्गि 
सं श्रग्र 
सं० श्रग्नानीकम्‌ > प्रा० अ्रग्गे +याणयं 
सं० अक्षि>>प्रा० श्रक्खि>> प्रा० श्रक्खि 
सं० अज्ञार प्रा० अंगारो 
सं० श्रद्धीकरोति 
सं० अश्रज्ञ 
सं० अंगुल प्रा० अ्ंगुल 
सं० अचितित:>प्रा० श्रचिंतिश्र >> श्रप० श्रचिंतिउ 
सं० श्रचिंतितम्‌ > प्रा० चिंतेइ >> श्रप० चिंतवह 
सं० अचेतस 
सं० श्रत्यदूभुत > प्रा० अ्रच्ब्मृश्र 
पा० शब्रच्छुति > प्रा० श्रच्छुइ 
सं० अयश३ >प्रा० अचसो > श्रप० अ+जसु 
सं० अ्रज्ञान->प्रा० श्रजाणो > श्रप० श्रजाणु 
सं० अश्रधापि >प्रा० श्रजजइ--श्रज वि 


अ्रजीउ 
श्रजीय 
श्रजूयालउ 
शत्रजीउ 


अज्ञानपणुई 


अंच 
अटठमी 
अट्ठावय 
अट्टीोचरस उ 
श्रठ 
शअ्रणगमीय 


अशणजा णतु 
श्रणुवीहइतउठ 


अखणमोर 


अशणमूउ 
अयणविमा सिर 
अयगाह 
अशणीपरी 


अशीयालां 
अनुसरउ 
अणूरी 
अशणुंगु 
अतिपण 
अदभूय 
अधरइ 
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सं० श्रद्यापि> प्रा० अज्ववि > श्रप० हि० श्रजों, श्रजों 
सं० अ्रद्यापि > प्रा० अजवि--श्रजइ गु० इजीय 

सं० उज़वलायितम्‌>> प्रा० उजलाइयं >> श्रप० उजलाइर 
सं० अ्रद्यापि > प्रा० अजवि--अ्रज्जिव 

सं० श्रद्य + अह>> प्रा० श्रज्जुण्हो >> म० श्रजून 

सं० श्रज्ञान+त्वन >> प्रा० श्रशान+त्रण > अ्रप० श्रशान +- 
प्पणु 

सं० अ्रचिष > प्रा० अश्ि 

सं० श्रष्टमी >> प्रा ० श्रद्वमी 

सं० अ्रष्टापद >> प्रा० शअ्रट्टावय 

सं० अ्रष्टोचरशत>> प्रा० श्रद्ठ +- उचर + सश्र गु० श्रद्टोतरसो 
सं० श्रष्ट>प्रा० श्रदट्ठ 

[ श्रन ० नहीं ]-+सं० गम्बते > प्रा० अ्रण (८ नहीं )+: 
गम्मइ 

[ श्रण > नहीं ] + सं० जानतू 

[ श्रण ८ नहीं |+8ं० बिभेति>प्रा० श्रण ( लनहीं )-+ 
बिहेइ, बिहइ 

अण- मारि>> प्रा० श्रण+मारिश्रम्मि >> श्रप० अण+ 
मारिश्रइ 


अण + सं० मृत>> प्रा० अ्रण + कश्नो >> अप० अ्रण + घुठ 
अण -- सं० विमशितम्‌> प्रा० अण + विमस्थसिश्रं 

सं० अनाथा>> प्रा० तथा अप» अश्रणाह 

सं० एनेन +परि > प्रा० एणि परि>>अप० एणाएँ परि 
[ इस मा से 

[ अ्रणिय+आल ] सं० अ्रणि+अल [ नोफीला ] 

सं० अनुसरामि>>प्रा० अणुसरमि >> अ्रप० अ्रणसरउं 

सं० अ+पूरिता>>प्रा० अणऊरिया 

सं० अनंग > प्रा० श्रणंगो 

सं० अतिघनक > प्रा० अतिघणश्र 

सं० [ अदभुत ] सं० भूत->>प्रा० भूय 

सं० अ्रीधरति> प्रा० आ्राधरइ 


श्रनइ 
श्रनारिज 
अनु 
अनेरइ 
अन्तेठर 
अन्न 
अपछुर 
अपहरीय 
अपंडवु 
अ्प्रमाणु 
अ्रबाह 
अचाहु 
श्रमिमानु 
अभिमानु 
अभिरामु 
अभिरामूं 
अमिवनु 
अ्रमरसाल 
अमरु 
अमराउरि 
श्रभरा पुरि 
अभारि, 
अमिय 
श्रमीय 
अंबि 
अंबिकि 
अम्हासिउ 
अरति 
अरथिहं 
अरघ 
अरहरि 
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सं० अ्रन्यानि>>प्रा० श्रण्णुईं 

सं० अनाये >प्रा० अणारिम 

सं० अन्यत्‌ > प्रा० श्रण्णं >> अप० अणणु 
सं० अन्यतर > प्रा० श्रन्नकेरठ, श्रण्णुयर 
सं० अन्तःपुर>>प्रा० अन्तेठर 

सं० अन्य > प्रा० अशण्ण 

सं० अ्रप्सरस्‌ >> प्रा ० श्रच्छुरा 

सं० श्रपद्दता > प्रा० श्रोहरिश्रा, श्रोहरिया 
सं० अ्रपाणडव > प्रा० अ्रपंडव 

सं० श्रप्रमाण 

[ श्र+ बाहु ] सं बाहु [ हिंदी बाँद ] 
सं० अबाधम्‌ [ श्र+बाध ] 

सं० अभिमान 

सं० अभिमान 

सं० अभिराम 

सं० अ्रमिराम 

सं० अभिमन्यु >> प्रा० श्रहिमण्णु 

सं० अम्रशाला 

सं० अमर 

सं० अमरापुरी >> प्रा० श्रमराउरि 

सं० शअ्मरापुरी 

सं० अमारि:>प्रा० [ हिंसा निवारण ] 
सं० अमृत>> प्रा० श्रमिय 

सं> श्रमृत 

सं० अंबा 

सं० अंत्रिफा 

सं० अ्रस्मादश प्रा० श्रम्हाइस | हम लोगों के समान 
सं० अ्ररति 

सं० अथन 

सं> श्रध् 

प्रा० श्ररघट्ट >> श्रप० अरहडद 


-अरिहंत 
श्री 
श्ररीयण 
श्रजन 
अजुनु 
अहपद 
अलज 
अलूणिय 


अवग्रहु 
अवगणुवत 


अवतरहं 
अवतारंति 
अवदात 
अवधारि 
अवधि 
अवनीय 
अवरु 
अवराहु 
अवसप्पिणि 
अवसि 
अवहेल इ 
अवाठी 
अवास 
अ्रविकुलं 
अविणउ 
अवियुगतृं 
अविहड 
अवेलां 
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सं० अहत्‌ > प्रा० श्ररिहंत 

सं० श्ररि 

सं० श्ररिजन > प्रा० अरियण 

सं० अजुन 

सं० अजुन 

सं० अहत + पद 

सं० श्रलज 

सं० अलावण्यिका >प्रा० श्रलावणिणिया > अ्रप० श्रद्णी 
तअलवणु 

सं० अ्रवग्रह 

सं० ग्रवगणयति, अवगणी:>प्रा० अवगणिश्रा>> श्रप० 
अवगणह 

सं० श्रवतरिता 

सं० अवतारयन्ति 

सं० श्रवदात [ उज्ज्वल ] 

सं० अवधारय >> अप० अवधारि 

सं० अवधि 

सं० अवनी 

सं० अवर [ हिं० ] ओर 

सं० अ्रपराध>>प्रा० अवराहो >> अ्रप० अवराषहु 
सं० अवसर्पिंणी > प्रा० अवसपिणि 

सं० अवशा, श्रवशेन 

सं० श्रवहेलयति 

सं० उपस्थिता >> प्रा ० उपद्ठिश्रा 

सं० आवास 

सं० अविकल 

सं० अविनय 

सं० अवियुक्तम्‌ 

सं० श्रविघट > प्रा० शत्रविदड 

प्रा० श्रम्मि >> अप० अहि > श्राई'>आँ [ बिना समय 
नष्ट किए ] 


अरवबंध 
असउण 
श्रसंख 
असथानि 
असंघउ 
असमाधि 
असंभम 
असरणु 
असवार 
असाहू 
असिव 
असेस 
अखु 
अह 
अहनिसि 
अहमति 
अहर 
अह [ व ] 
शअ्रहिनाण 
अहूठ 
अहय 
अहदेडइ 
आंकणी 
श्रांणइ 
आइ 
आइयसु 
शआाउ 
आउखउठ 
आउज 
आएस 


आकंपीठ 


( ५४३ ) 


सं० अर्व + बंध 

सं० अशकुन>प्रा० श्रवठ॒ण 
सं० अ्रसंख्य 

सं० आस्थान [ बैठक ] 

सं० श्रश्व + बंध > प्रा० ग्रासयंध 
सं० असमाधि 

सं० श्रसंभव 

सं० श्रशरण 

सं० श्रश्वारोहिन्‌>> प्रा० श्रस्सवार 
सं० आषादिक > प्रा० आसादिय > श्रप० आसाढिउ 
सं० श्रशिव 

सं० अ्रशेष 

सं० अर 

सं० अथ> प्रा० श्रह 

सं० अहर्निश 

सं० श्रहम+मति 

सं० श्रधर >> प्रा० अहर 

सं० श्रथवा >> प्रा० अहव 

सं० अभिज्ञान>प्रा० श्रह्निनाण 
सं० अधचतुथ > प्रा० श्रध्युद्ठ 
संण श्रहम्‌ 

सं० आ्राखेटक >> प्रा० श्राहेडश्र 
सं० अ्ंफनिका > प्रा० अंकशिआा 
[ लाना ] 

सं० अदस >> श्रप० श्राश्र 

सं० आदेश > प्रा० आएस 

सं० आयु >प्रा० आउ 

सं० आयुष्य 

सं० आतोद्य > प्रा० आउज्न 

सं० आदेश 

सं० आकंपितम्‌ > प्रा० आकंपिश्र > अप० आ्राफ॑पिउ 


आकपु 
आफली 
श्राफकासि 
अाकुलउ 
आक्रंदती 
श्रागइ 
श्रागलउ 
अआगलि 
श्रागलिठ 
अआागि 
आगिणेय 
श्राघठ 
श्रग्गिया 
श्रांकणी 
श्रांकिल 
आंखि 
अआहछुठ 

. आज 
आठ 
अठगुणउ 
श्राठमह 
श्राठवी 
श्राड णी 
आशण 
आखणुइ 
आयांद 
श्रातपि 
आयमवह 
आदरि 
आदरी 
आदिशक्षर 
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सं० आ्राफंप 

सं० आ + फल 

सं० आकाश 

सं० श्राकुल 

सं० श्राक्रन्दत्‌ झ्राक्रन्दन्ती [ जोर से ऋंदन करते हुए ] 
सं० श्रग्ने >प्रा० अग्गे 

सं० श्रग्र +इललक, प्रा० श्रग्ग + लठ 
संण्श्रग्र + इल् 

सं० अग्नमिछकम्‌>> श्रप० श्रग्गहु 

सं० श्रभ्ि > प्रा० श्रग्गि >> श्रप० श्रग्गि [ श्राग ] 
सं० आग्नेय 

सं० श्रग्राह्य > श्रग्गहु 

सं० अ्रग्नमिका>> प्रा० श्रग्गिया 

सं० अंकनिफा 

सं० अंक+इल्छ 

सं० अज्ति> श्रप० श्रक्खि 

पा० श्रच्छतु प्रा० अच्छुठ 

सं० श्रद्य > प्रा ० श्रज्ज [ श्राज ] 

सं० अ्रष्ट > प्रा० श्रद्ठ 

सं० श्रष्टगुणुकम्‌ 

सं० अष्टमे>> प्रा० अ्रट्ठमे 

सं० आस्थापयति > प्रा० आठवइ 

सं० तियंक्‌ गुज० श्राडशी>ग्रा० श्रद्ड [ श्राड़ा, तिरछा ] 
सं० आज्ञा >> प्रा० श्ररणणा--आखणा 

सं० आनयति >प्रा० आणेय [ लाना ] 
सं० आनंद:-> प्रा० श्राणंद 

सं० ग्रातप 

सं० अस्तमेति> प्रा० अत्यमइ 

[ आदरना ] 

सं० आदर 

सं० आदि+अछर 


अआगदिजिणेसर 
आदेखु 
आधउ 
आधानु 
आंधउ 
आप 
श्रापणहास 
आपशणुपउ 
आपणशि 
श्रारि 
आपुण 
श्राफरिउ 
आबूय 
श्राभइ 
आमभिडर 
अआमली 
आमिष 
आंबिलवधंमानु 
आयरिघ 
आायस 
अारउ 
श्रारड 
श्रराधइ 
आराम 
आरांमि 
आरिज 
आरोडइ् 
आलवि 
आलस 
आलिंगिड 
३५, 
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सं० आदिबिनेश्वर 

सं० आदेश >> प्रा० ग्रादेस 

सं० अधकम्‌>प्रा० श्रद्धअं > श्र7० अद्धउ [ श्राघा ] 
सं० आधान 

सं० अंघ [ अंधा ] 

सं० श्रात्मन्‌> प्रा० अ्रप्प 

सं० अपंयति 

सं०, आ्ात्मत्व 

सं० आत्मना > श्रप० आपण॒इ 

सं० अपयति>प्रा० अप्पइ, अप्पेह 

सं० आत्मन प्रा० > श्रप्पह 

सं० श्रासष्फालयति >> प्रा० अ्रप्फाल इ 

सं० अ्रबुंद > प्रा० अब्बुय [ आबू पर्वत ] 
सं> अ्रश्न> प्रा० अ्ब्भ 

सं० प्रा० अब्मिडइ हिं० श्रभिरना 

सं० आ्रमृदूनाति > प्रा० आरमलइ, आमलेइ 
सं० आ्रमिष 

सं० ग्राचाम्लवधमान > प्रा० आयंबिलवद माण 
सं० आदश >प्रा० आभरित 

सं० आदेश>>प्रा० आएस 

सं० आरफ 

सं० आरटति > प्रा० श्रारडइ 

सं० आराधयति 

सं० आराम 

सं० आराम 

सं० श्रायं > प्रा० श्रारिय [ आय जाति ] 
सं० आदणुद्धि >> प्रा० श्रारो डइ 

सं० ग्रालपति>>प्रा० आलवइ 

सं० आलस्य > प्रा० आलत्स 

सं० ग्रालिंगरित>प्रा० श्रालिंगिश्र 


आली 
आलोकु 
आवह 

. शावासि 
आवाठउं 
श्रास 
आसाण 
आसन 
आसमुद्द 
अआसवामता 
श्रासातन 
आपसारंगि 
अआासासिठ 
आसांचरीजि 
आसि 
आसीस 
आँसू 
शाह 
आ्राहड 
अआहण 
आहणशइ 
आहव 
आहेडइह 
आहेडी 


ड्ड 

इक 

श्सु 
इगुणहत्तरि 
इग्यारह 
इग्यारमइ 
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सं० आलात>>प्रा० श्रालाअ 
सं० आलोक 
सं० आ्रावत, आयाति > प्रा० अ्रवेद 
सं० श्रावास 
सं० उपस्थितकम्‌ > प्रा० उवहि अशञश्र॑ > श्रप० उवद्विश्रउं 
सं० आशा>>प्रा० आसा 
सं० शआ्रासन 
सं० आसन्न 
सं० आसमुद्रम्‌ > प्रा० आसमुदह 
सं० अरवात्थामन्‌ 
सं० आशातना 
शआासा-+ रंग 
सं० श्राश्वासित > प्रा० आसासिश्र 
सं० आरसंचयते > प्रा० आ्रासंचरिज्जइ 
सं० श्राशा>> प्रा० श्रासा 
सं० आशिस 
सं० अ्रश्रुमि >> प्रा ० अंसुहिं 
सं० अदस-> अ्रप० आश्रहो या श्राश्रहं 
एक शहर का नाम 
सं० श्रा+ हन्‌ [ प्रहार ] 
सं० आ+कहन्‌>> प्र ० आहणइ 
सं० आाहव 
सं० आखेटक प्रा० आहेड श्र 
सं० ग्राखेटक + इन्‌ 
(६) 
सं० अ्रपि०:> प्रा० वि श्रवि 
सं० एक 
सं० एक>प्रा० इक [ एक ] 
सं० एकोन सप्तति:>> प्रा० इशुणुसचरि 
सं० एकादश > प्रा० एकारस 
सं० एकादशतम 


इछीय 
इंद 
इंदपत्थु 
इंदपुचु 
इंद कांड 
इंढु 
इंद्रह 
इंद्रचंदु 
इंद्रसभां 
इंद्राइसि 
इंद्रिलोकि 
इम 

इस 

श्ह 

इ्ह 

श्णु 
इंशापरि 
इंम 
इंसर 
ईह 

हां 


।४. 


श्ह 


उश्रचद 
उश्रह्यण॒उ 
उकडञच्छी 
उच्चरी 
उच्छुव 
उच्छाह 
उदुंग 
उजञलो 
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सं० इच्छित:>> प्रा० इच्छिय 

सं० इंद्र>>प्रा० इंद 

सं० इंद्रप्रस्थ >> प्रा ० इंद्रपत्थ 

सं० इंद्रपुत्न> प्रा० इंदपुक्त 

सं० इंद्रकील>> प्रा० इंदकील 

सं० इंद्र > प्रा० इंद 

सं० इंद्र 

सं० इंद्रचंड 

सं० इंद्र + सभा 

इंद्र+आइसि (इंद्र की आश्ञा से ) 
इंद्रलोक 

सं० एवम्‌ > श्रप० एम्ब 

सं० इंहशिक>> प्रा० एरिस 

सं० एबः>प्रा० एदो >> अप० इहइ 
सं० एतस्मिन्‌ प्रा० एशथ्रम्हि 

सं० एतेन तथा एनेन>>प्रा० एएण 
[ इस प्रकार ] 

[ इस प्रकार | 

सं० इंइ्वर >> प्रा० ईंसर 

सं० एतद>प्रा० एथ्र 

[ यहाँ ] 

सं० एतद>प्रा० एश्र 


ड॒ 
अ्रभिमान (१ ) 


सं० उपाख्यान-> ध्रा० उवक्खाण 

सं० उत्कट + श्रद्दी > प्रा० उकउ + अच्छी 
सं० उच्चरिता > प्रा० उच्च रिश्रा 

सं० उत्सव>>प्रा० उच्छुव 

सं० उत्साह-> प्रा० उच्छाह 

सं० उत्सव + रंग >प्रा० उच्छुश्र -- रंग 
सं० उज्ज्वल >> प्रा० उजल 


, उद्बीय 
उडवा 
उतपत्ति 
उचरू 
उचरी 
उत्संगि 
उदह 
उद्बसी 
उद्धसिवा 
उधि 
उपगारू 
उपदेसि 
उपराठी 
उपरोधि 
उपाइ्‌ 
उपाठ 
उद्बाडि 
उमी 
उमेलि 
उमाहो 
उरतउठ 
जरि 
उलगे 
उलोचिहिं 
उच्लंघिठ 
उल्लट 
उल्लसइ 
उवएसि 
उबट 


उवलो 
उसपियणी 


( शष८ ) 


सं० उत्तित>प्रा० उद्दिश्र 

सं० उटज->> प्रा० उडव 

सं० उत्पत्ति 

सं० उच्तर 

सं० उच्तरति> प्रा० उच्रइ 

सं० उत्संग 

सं० उदयः >प्रां० उश्रश्नो >अश्रप० उदऊ 
सं० उद्‌ + हृषित >> प्र ० उध्युसिटा 

सं० उद्ध्वंसते > प्रा० उच्धंसइ 

सं० श्रवधि > प्रा० श्रोहि 

सं० उपकार>>प्रा० उवयार 

सं० उपदेश 

सं० उपरिस्थित, उपरिध्य >> प्रा० उबरिष्ठ 
सं० उपरोध 

सं० उपाय 

सं० उपाय 

सं० उल्मुक>> प्रा उम्मुश्र 

सं० ऊष्मन्‌ >> प्रा ० उम्ह 

सं० उन्मेलयति 

सं० उष्मायति>प्रा० उम्दाइश्र [ उत्साह ] 
सं० श्रातुरत्वम्‌>> प्रा० आउरच्त 

सं० उरस्‌ 

[ कन्न० उलिग >सेवा ] 

सं० उल्लोच 

सं० उल्लंघते 

सं० उद्‌+छुट्‌ > प्रा० उलछट्ट 

सं० उल्लसति> प्रा० उल्लसइ 

सं० सं० उपदेश >प्रा० उवएस 

सं० उद्ध॒त्मंन्‌ू>पा० प्रा० उचद्ड ( उद्बूत ) 
(सं० उद्दलिता>पप्रा० उच्वलिशा 

सं० उत्सपिंणी >> प्रा० उस्सप्पिणी 


सर 
उहिं 
उदुण 


ऊषफलंबइं 
ऊकालंइ 
ऊमग्रतद 
ऊगरए 
ऊगारठँ 
ऊंगिठ 
ऊधाडइ 
ऊचउं 
ऊचरइ 
ऊचाट 
ऊछुलीय 
ऊछालइं 
उजलि 
ऊजाली 
ऊज्ाईंउ 
ऊजेणी 
ऊडणु 
ऊठइ 
ऊठवणी 
ऊठाडइ 
उडिडं 
'ऊडाडयां 
ऊणिय 
ऊतनिइ 
ऊतर 
ऊतरायणि 
ऊतारउं 


( ५४६ ) 


सं> ओप्सरस $ प्रा० उस्सरह 
[ वहाँ ] 
सं० अधुना > प्रा० श्रहुणा 

ऊ हि 
प्रा० उक्कलंबइ 
सं० उत्कलयति > प्रा० उक्कलइ 
सं० उद्‌ +गम्‌ > प्रा० उग्गमइ 
सं० उद्ररति>> प्रा० उग्गरह 
प्रा० उग्गारह 
सं० उद्‌ + गम्‌>> प्रा० उग्गश्रो 
सं० उद्धाटितस्मिन्‌ >>प्रा० उम्पाडिश्रंमि श्रप० उग्घाडिश्नइः 
सं० उच्चक>> प्रा० उच्चश्र 
सं० उच्चरति>प्रा० उच्च रह 
सं० उत्‌्+चट्‌-> प्रा उच्चाउ 
सं० उच्छुलिता>प्रा० उच्छुलिया 
सं० उच्छुलति-ते>> प्रा० उच्छुलइ 
सं० उज्जवल>"उजयंत 
सं० उज्जवला >पप्रा० उज्जला 
सं० उद्याति>प्रा० उज्जाइ 
सं० उजयिनी > प्रा० उजइणी 
सं० अदट्टन > प्रा० अडडुण 
सं० उत्‌+स्थाति > प्रा० उद्गइ 
सं० उत्थापना>प्रा० उद्धावणा 
हिं० उठाना 
सं० उड्डयते > प्रा० उड्डुइ 
हिं० उड़ाना 
सं० ऊनिका, ऊन:> प्रा० ऊणिया 
सं» उत्त्पज्यते>> प्रा० उत्तजियइ 
सं० उत्तर 
सं० उचरायण 
सं० अ्रवतारयति>> प्रा० श्रवतारइ 


ऊतावली 
उत्तमपणइ 
उदालिठ 
ऊघ 
ऊषसइं 
ऊपर्था 
ऊप्रसहं 
ऊनयु 
ऊन्हां 
ऊपजइ 
ऊपनइ 
ऊपम 
ऊपर 
ऊपरि 
ऊपरिईं 
ऊपाइईं 
ऊपाह 
ऊपाउइ 
ऊबत्रीठ 
ऊभउ 
ऊभीठडठ 
ऊमणदूमणउ 
ऊमादिउ 
ऊर 
ऊरिणु 
ऊलग 
ऊलट 
ऊलालइ 
ऊवेखइ 
ऊस 
ऊसना 


( ४४० ) 


सं० उचाप-- इल >प्रा० उच्चावल 5 उत्ताव | श्रल 
सं० उत्तम + अ्रप० पपण 

सं० उछालित > प्रा० उछालिय 

सं० ऊध्व>प्रा० उद्ध 

सं० उद्ध्वंसते>> प्रा ० उध्धुसइ 

सं० उद्घुत > प्रा० उद्धरिश्र 

सं० उद+ हृर्षति>> प्रा० उद्धसइ 

सं० उन्नत > प्रा० उन्नय 

सं० उष्णु>> प्रा० उण्ह 

सं० उत्रयते > प्रा० उत्तजह 

सं० उत्पन्न 

सं० उपमा 

सं० ऊपरि 

सं० उपरि प्रा० उप्परि 

सं० ऊपरि+हं 

सं० उत्पादयन्ति> प्रा० उप्याश्रयन्ति 

सं० उपायेन >> प्रा० उवाएयां 

सं० उत्पातयति>प्र० उप्पाउइ 

निबिड़, गाढ़ 

प्रा० उब्मइ 

सं० उद्भ्रष्ट >> प्रा० उन्मट्ठ 

सं० उन्मगेदुमनाः>> प्रा० उम्मणदुम्मणशओरो 
सं० उष्मायित> प्रा० उम्हाइय 

सं० ऊढ 

सं० उद्‌+ ऋण > प्रा० उद्‌ +रिण, हिं० उरिण 
सं० अवलझ श्रप० ओलग्ग 

[ मराठी-ऊलटि | 

सं० उद्‌ लल्‌ 5 उल्लालयति हं० उलारना 
सं० उपेक्तते>> प्रा० उवेक्खइ 

सं० ऋषम > प्रा० उसह 

सं० उत्सन्न->प्र० उस्सन्न 


ऊतसइं 
ऊसासह 
फपालि 
फपावइह 
फपूरि 
कबत्रंघ 
कमलंतरि 
कमीर 
फपराविठ 
कर 
फरश्रलि 
करइ्‌ 
करण 
फरणइ 
फरणकतूहलि 
फरतार 
करबफ 
फरम 
करमाह 
करबक 
फरबउ 
फरवल 
फरवती 
फरवाल 
फराल 
करालिठ 
कफरिश्रलि 
करुराए. 
करिंदो 
कफरोडि 
कर्णि 


( ४४१ ) 


सं० उत्तु+श्वसिति>>प्रा० उत्ससइ 
सं० उत्‌+श्वास>> प्रा ० उस्सास 
सं० फपाल 

9 ऊँचति>प्रा० कृषपइ 

9 फंपूर>>प्रा० कप्पूर 

9 फेंत्रन्ध 

» फैमलान्तरे 

» किर्मीर>>प्रा० किम्मीर 

9 ऊैम्पते 

95 फर 

9 फरतल > प्रा० करश्रल 

» कुवन्ति-करंति, अय० करंति 
» फणं 

» फैशिकार>प्रा० कणइंर 

» फैरण + कतृहलि, सं० फौतूइलेन 
» अत 

» कुरबक 

9 फैंमन्‌ 

9 केलाम्यति> प्रा० फिलम्मइ 
» फरेंमक >प्रा० फरंत्र 
सं० फकरक > प्रा ० करमन 

» फरपत्र>प्रा० करवत्त 

» फैरपत्रिका >> प्रा० कर वत्तिआ्रा 
» फैरवाल 

» रराल 

9 फैरालित>प्रा० फरालिय 

» [ इयेली में ] 

9 ऊणा 

सं० करीन्द्र >> प्रा० करिन्दो 

» फीटि>>प्रा० कोडि 

7) कया 


कराया 
कलइ 
कलकलइ 
फलगलीय 
फलयल 
फलपतरो 
कलपांत 
फलहिजण 
कल हु 
कली 
कल्पद्रम 
कल्पा 
फवड प्रपंच 
कवणु 
फवित 
फचूं बरि 
फसचुरीय 
कस्मली 
फंसाल 
फहह 

कही अं 
कां 

फाहूं 

फाहं 

कांई 

कांई 

फाज 
काजल 

. काजलवाइ 
फांजी 
फाठीआ 


( ५४४२ ) 


सं० कर्ण 

9 फलयति 

9 सें० कलकल > प्रा० कुर्गुरइ अ० कुछकुलइ 
9 ऊफलकल>>प्रा० कलगल 

9 कैलकल > प्रा० कलयक 

»> चऊल्पतर 

सं० कल्पान्त 

9 फैलहिन्‌+ जन ( प्रा० जण ) 
9 ऊैलइ 

9 फैलिका>प्रा० फलिया 

9 फैल्पद्ुम 

9 ऊैल्पिता;> प्रा० कप्पिश्ना 
प्रा० कवड़ --सं० प्रपश्च 
हिं० कौन 
सं० कविता > प्रा० कविश्र 

प्रा० क्‍्य -+- उब्बरि 

सं० कस्तूरिका, कस्तूरी 

9 कैरमलित > प्रा० कस्मलिय 
9 फांस्यताल >> प्रा० कंसश्राल 
9 फैथयति>> प्रा० कहेइ 

» फैस्मिनू+चित 

अप० कहां [ कुतः ] 

सं० कानि श्रप० काइं 

9 फीम#चित्‌ 

सं० कानिचित्‌ 

» फाीनिचित्‌ 

» फाय>>प्रा० कज 

9 ऊअजल 

» फैजलायिता 

9 अश्धिक > प्रा० कजिश्र 
सं० काप्लिक > प्रा० कट्टिञ्र 


'काणाणि 
काणि 
कान 
कांधि 
कान्हि 
फापडी 
कामु 
कास 
फामालय 
कामिणि 
फामिय 
फामुकि 


ण्‌ 
एआह्वर 
एउठ 
एक 
एकंतु 
एकमना 
एकवार 
एकसरा 
एकलब्धु 
एकलउ 
एफवीस 
एतइं 
एत्तलं 
पता 
ए्य 
एरसठ 
एवयउउं 
एवंविह 


( ५४३ ) 


सं० कानन > प्रा० काणण 
9७ फैथनिका>> प्रा० कहाणिआ 
99 कर > प्रा० कण्णु 

सं० स्कन्ध > प्रा० कं 

कृष्णु 

सं० फापंटिकः > प्रा० फंपड 

9 फीम 

99 फर्मन्‌ > औ० कम्म 
सं० कामालय 

9 फीमिनी:> प्रा० फकामिणी 

9 फाम-+- इन अप० कामिह 

» कामुक 

(ए) 

सं० एतद्‌ >प्रा० एश्र 
सं० एशाकह्षर 
अप० ए.उ 
सं० एक 

सं० एकांत 

» पिकसनसः 

9 एेकवार 

9 एिकसरक 

9 एफलब्य 

9 एफल->प्रा० एक्कल्ल 

» एक विशति > प्रा० एकवीस, एफतीसइ 
» अयत्यः अ्प० एचिउठ 

» अ्रयत्य+इलः->>प्रा० एचिल श्रप० एचुलउ 
[ मराठी-एति ] 

सं० एतद्‌>प्रा० एश्र 

» इंडेश>>प्रा० एरिस 

9 इईवेत्‌ श्रप० एवडउ 

» विष 


एस 

ण्ह 
ओकफकली 
आओडउविउ 
ओढणि 
ओपधि 
ओयणु 
श्रोरडी 
आओरस 
ओलश्वीठ 
ओलग 
ओलबी 
ओलंभा 
शआसप्पिखि 
सापिणि 


कह 
कए 
कद्च्छुरी 
कश्य 
फइश्लि 
कह 
क्‌ठ 
कठण 
फउठतिग 
कठरय 
कठल 
कंक 
फचोलां 
कंचण - 
कंचनवन्नि 


( ४४ ) 


सं० एष>प्रा० एसो 

9 एषः>प्रा० एसो अ्रप० एहु 
» डन्फलिफा:>प्रा० उक्कलिआ 
» अआआवंतते>प्रा० आउडुइ 

» अवगुठन श्रप० ऊढण 

» अवधि:>प्रा० अवहि श्रोहि 
9 ठेपवन>>प्रा० उवयण 

9 अपवरका > प्रा० श्रववरश्रा+उ 
» अवधर्षक-प्रा० ओरोहरिसो 
» डेयलक्षयति-ते उवलक्खइ 
उलग 
सं० उद्र ८ श्राद्वि>> प्रा० श्रोलल्‌इ 
3 डेपालंम > प्रा० उवालंभ 


सं० अ्रवसर्पिणी-उत्सपिंणी 
पक्का 

सं० कानि अप० का 

9 फापि>प्रा० फावि अप० कवि 
9 फीडपि+अप्सरा > प्रा० श्रच्छुरा 
9» ऊिंदा + श्रपि 

9» ऊँदली > प्रा० कञ्रली 

9 फीानि > प्रा०्फाईं 

फी 

प्रा० कबहिश्न>> अप० कवण 

सं० कौतुक [ आश्रय ] प्रा० कोडय 
9 फीरव>>प्रा० कठख 

9 ऊवेल>प्रा० फठल 

छठ 

प्रा० कच्चोल 
सं० कांचन > प्रा० फंचण 

9 फाँचन वर्णिका >> प्रा० कंचण वरिणिआ 


फज्जि 
कटकु 
कटीरकि 
कडाहिं 
कडि 
कडिचीर 
कटुउँ 
कडक्ख 
कफडढीय 
कदावीयठ 
फणुगावलि 
कणुय 
कांटि 
फंठि 
कथाबंधु 
कने उर 
फ्त 
कद 
फंधि 
कन्नं 
कन्न 

न्हृ 
कन्ह्ठ 
कन्हई 
फकांपइ 
फकांम 
फांसु 
फाय 
कायर 
कारणि 


कालउ 


( ४५४ ) 


» कीर्ये >प्रा० कज्नि 

9 ज्विक 

9 फैंटीरक 

» फैंटाह >पप्रा० फडाह 

» फैटी >>प्रा० काडि 

9 फैंटीचीर > प्रा० फडिचीर 
» फैंटेक>>प्रा० कठथ्न 

» ऊैंटाक्ष > प्रा० फडंक्ख [ प्रेम भरी वांकी दृष्टि ] 
» कैंषाति>प्रा० कड्ढठइ 
प्रा० कड्ढइ 
सं० कनकावील 

» फैनक > प्रा० कणय, फणग 
9 फरैंटक >> प्रा० कंट्श्न 

9 फैठ 

9 फैथा + प्रबंध 
सं० फरणपूर > प्रा० करणऊर 
9 फीन्त>प्रा० कंत 

9 कद 

9 स्केंध > प्रा० कंघ 

9 ऊैंन्या>> प्रा० कणण 

9 फिण>>प्रा० कण्ण 

9 ऊँष्ण >> प्रा० करह 

प्रा० कण्ह +उ 

सं० फर्णास्मिन्‌ अप० कराणहि 
हिं० फांपना 

सं० कमन्‌ >> प्रा० कम्म 

5 फोम 

9 फीचित्‌> प्रा० काइ 

9 फीतर >प्रा० फाअर 

5 ऊफारण 

9 फैले, 


कालकुमरु 
फालमुहठ 
फालु 


'काष्ट र 
फासाग 


फासभीर 
-कासीसर 
कांस 
फाइल 
किण 
'फकिमइ 
किमइव 
किंपि 
किरतार 
'किरि 
किलकिल 
किलकिलाट 
परकेव 
किवहरि 


किवि 
किसउं 


फिसिउं 
किहां 
किहई 
किहाईं 
किहि 
किद्यां 
किही 

फी 

फीम 
फकीवाचार 


( ४५६ ) 


एक राजकुमार का नाम 
सं० कालः मुखक >> प्रा० कालमुहओ 
सं० काल 


8 कीट ७ 
»9 कायोत्सग,>> प्रा० काउसग्ग 


9 फीश्मीर, 

9 फैशीश्वर >प्रा० कासीसर 
9 फैंस 

9 फाहल >प्रा० फाहलिआ 
9 कैन 

» फिमपि>प्रा० किमइ 
सं० किमपि>> प्रा० किमवि 

9 किमपि>>प्रा० फिंप 

9 फैतूं हिं० करतार 

»9 किल>> श्रप० किर 

[ एक प्रकार की चिल्लाहट | 
सं० फिलकिलत्व >> प्रा० किलकिलच 
9 ऊँप>> प्रा० किव 

9 ऊँपगेह >> प्रा० किवहरि 


9 के5पि> प्रा० केवि 
सं० फीहश > प्रा० केरिस 


# फीहशकानि 

9» फैस्मातू्‌ > प्रा० कम्हा अप० कहां 
9 ऊैस्सिन्‌> प्रा० कम्ह > अ्रप० कहिं 
[किहां +इ ] 
[ किहांकह ] 

[ किहां +इ ] 
सं० कैः + अपि 

9 ऊैते > प्रा ० किय 

हिं० कैसे 


सं० क्लीव+श्राचार्य 


कीवे 
कफीसी 
फोहं 

क्कु 
कुंश्ररि 
कुंश्रर 
कुंझारि 
कखिहिं 
कुंचुकिइ 
कुटंब 
कुटीरडइ 
कुड बठ 
कुणश 
कुणबु 
कुतिग 
कुंती 
कुपात 
कुपी उ 
कुमर 
कुंभीय 
कुर 
कुरुखेत्रि 
कुरदलि 
कुरुनरिंदु 
कुरुनाथि 
कुरव 
कुरंगू 
कुरमाणि 
कुबरी 
कुलंडणु 
कुछ 


( ५१४७ ) 


सं० क्‍्लीवा 
» फीदशानि > अप० कइसाइं 
[ किहां ] हिं० कहाँ 
प्रा० फो श्रप० कु हिं० कौन 
सं० कुमार >> प्रा० कुमरी 
9 कुमार>प्रा० कुमरा 
9 ऊुमारी 
सं० कुक्ति>> प्र ० कुक्खि, 
9 अँचुक 
» ऊुंद्म्ब > प्रा० कुडंब, 
» कुंदीरफ 
» कैंडम्ब > प्रा० कुडुंब 
हिं० कोन 
सं० कुठुम्ब> प्रा० कुंडुबो 
सं० कोतुक > प्रा० कौउग 
» ऊँता 


9 कुपात्र 
5 ऊकुपित>प्रा० कुपिश्र, 


» कुमार 

» ऊँमिन्‌ [ हाथी ] 
9 कर 

9) कुरुक्षेत्र 

» कुयदल 

9 ऊुरुनरेन्द्र 

» कुंबनाथ 

9 फीरव > प्रा० कुरुव 
हि । कुरंग 

9 क्लाम्यति > प्रा० किलामइ 
9 कुररी 

9 ऊँणाज्डुन 

9 कल 


कुलदेवलि 
कुलबोइ 
कुलमंडणु 
कुलवट 
कुलसिणगारी 
कुली 
कुसंड 
कुसुधठ 
कुसुमह 
कूह 
कूकूय 
कूजइ 
कूंचीय 
कूटइ 
कूड 
कूडीउ 
कूग्ल 
कूमार 
कूमी 
कूंयरू 
कूंयर 

कूर 

कूरि 
कूलीय 
कूवई 
कृतंवर्म 
कृतारथ 
ऊुपु 
कृपागुर 
कृपाणपाणि 
केइ 


( क्षण ) 


सं० कुलदेव + [लि ] 

» कुल +बोई 

»9 कुलमंडन 

» कुल-+ब्ृति [ पारिवारिक प्रथा ] 
9 कुल शआंगार >> ध्रा० सिंगार 
9 फैलिका>>प्रा० कलिआ हि० कली 
»9 कुशल>प्रा० कुसल, 

9 कु + शुद्ध 

9 कुसुम 

9 कप >प्रा० कूश्र 

9 कुकुम 

9 कूजति 

» ऊुँचिका > प्रा० कुंचिगा 

9 कुंद्दययति > प्रा० कुद्द 

9 कुट--प्रा० कूड, 

»9 कूटिक >प्रा० कूडिश्र 

» ऊकुड्मल >प्रा० कुप्पल 

9 कुमकार > प्रा० कुमार 

» ऊुँमिका > प्रा० कुंमिश्रा 
93 कुमार 

9 ऊँमारी 

93 कूर 

9 ऑर>प्रा० कूर 

95 फैवलिका:> प्रा० कठलिय 
9 कैप 

» कैतवर्मन्‌ 

» ऊँताथ, 

क्र्केप 

9 ऊँप + गुरु 

9 ऊैँपाणपाणरि 

» कै + अपि > प्रा० केवि, केइ, 


केठर 
केकिय 
केडइ 
केतफि 
केतनि 
केता 
केथउं 
केरउ 
केलि 
केलीहर 
केवडी 
केवलनाणु 
केवलनाणी 
केवलज्ञानु 
केबलि 
केवि 
केसर 
केसरयालां 
केसरि 
केसबु 
केधि 

केह 

केहइ 
फोइल 
कोर्ट 
फोडाकोडि 
कोडि 
फोडढि 
फोदण्डो 
फोपि 
कोरक 


( ४४६ ) 


सं० केयूर >>प्रा० केश्रर 

9 केकिन; 

9 फैरि>>प्रा० कडि>> श्रप० कडिहिं 
9 केतकी 

9 केतन 

» फैयत्तिय >प्रा० केत्तिश्र, 

9» फैथा > श्रप० केल्थू 

» फायक>प्रा० केरो > अप० केरउ 
» कैली 

9 ऊँदलीग्रह > प्रा० फेली हर, फयली हर 
सं० केतफी >पप्रा० केश्रईं, श्रप० केवड 
9 शान 

9 कैबलनाण +ई 

9 केवलकप्रा० नाणु (८ सं० ज्ञान ) 
»9 केवलिन 

» केडपि>>प्रा० केवि 

9 केसर 

9 केसर + इयल्ल 

9 केसेरिन्‌ 
सं० केशव > प्रा० केसव 

9 फेश>>प्रा० केस 

9 खल 

9 फैंस्मिन्‌ू+अपि> प्रा० कम्हि+ ३ 
9 फीकिल>प्रा० फोयल 

» कीडी 

» फीटा कोटि 

9 कोटि>> प्रा० फोडि 

9» फीतुक>> प्रा० कुडड 
सं० फोदण्ड 

9 फीपे 

9 फीरक 


कोलाइल 
फोह्ग्यि 
क्रम 
क्रमि 


खड 
खज्जोय 
खडखडइ 
खडग 
खडोखली 
खणु 
खणीय 
खंडोखंडि 
खतन्र 

खंति 
खंधि 
खंघवालि 
खंघायलि 
खपइ 
खप्पर 
खमठ 
खमयण 
खमि 
खंभा 

खय 
खरठ 
खरहर 
खलहियं 
स़्वे 

खाहइ 
खाखसि 


( ४६० ) 


सं० फोलाइल 
9 क्रीधाशि 
9 फैमन 
9 कैम 
(ख) 
प्रा० खय 
सं० खद्योत 
प्रा० खडहडइ 
सं० खड्ज 
हिं० तालाब 
सं० क्षण >> प्रा० खण 
9 खसिनति > प्रा० खणद 
अप० खंडहो + खंड 
अच्छा 
सं० द्यान्ति > प्रा० खंति 
सं० स्कंघ >> प्रा० खंघ 
5 सफेंध + वाल 
» स्फंषकेली >प्रा० खंघगेली 
» फप्यते हिं० खपना 
9 फैंपर>>प्रा० खप्पर 
» फमते->>प्रा० खमइ 
9 फेपण >प्रा० खमण 
5 घेम->प्रा० खम 
प्रा० खंभ 
सं० क्षय, छत 
» अक्षर->> प्रा० अ्रक्वर 
प्रा० खरहर 
सं० खलायित>> प्रा० खलाइयः 
प्रा० खबश्रो 
हिं० खाना 
हिं० जंभई 


साजां 
खाटकी 
खाशि 
खांड 
खांडासरमु 
खांतिरं 
खांपयणु 
खालि 
खिण 
खिपई 
खीच 
खीजह 
खीणइ 
खीर 
खीरोदक 
खुटकइ 
खुडत 
खुंटियइ 
खुम्या 
खुरि 
खुसइ 
खूटबई 
खूटा 
खूशइ 
खूंटइ 
खूतउ 
खूंपु 
खूंपइ 
खेन्र 
खेउ 

रे६ 


( ४६१ » 


सं० खाद्यानि>>प्रा० खज्जाइं 

» सेंट्टिक->>प्रा० खट्टिक 
प्रा० खाणी 
सं० खंड 

9 सखंगश्रम > प्रा० खडडु 

» फान्ति>प्रा० खंति 
» कण >प्रा० खकण 

» ज्ालक>प्रा० खालय 

» पेय ९ 

> फेपयति>>प्रा० खबइ, हिं० खपना 
9 फैंषति >प्रा० ख॑चइ 

9 खिच्चते> प्रा० खिज्जइ 

» षीण 

» प्ीर>प्रा० खीर 

खीर + उदक 

अ्रप० खुडक्कइ, हिं० खटकना 

सं० खुण्डते 

प्रा० खुद्दइ 

सं० क्षुभित > प्रा० खुहिय 

5 छुर 

» ऊुस्यति> प्रा० खुसइ 

» छैुच>प्रा० खुद्दह, हिं* खुदाना 
» क्षुत् >प्रा० खुद्द > चुटितम्‌ 

» फीण > प्रा० फोण्ण 
हिं० तोड़ना 
सं० क्रुत्त>प्रा० खुत 
प्रा० खुंपा 
प्रा० खुप्पइ 
सं० खेद 

» खेंद>>प्रा० खेश्रो > श्रप० खेउ 


च्् 


खोसिइं 
खोटि 


गइंवरु 
गई 
गउठखि 
गउठरी 
गमनिं 
गंगा 
गंगवणे 
गंगानंदणु 
गांगेठ 
गज 
गजगति 
गश्नवड 
गजइ 
गंजणहार 
गढ़ 
गणइ 
गणहर 
गणि 
गतिमागु 
गदाधर 
गंधमायण 
गंधारि 


( ४६२ ) 


सं० खेचर 
प्रा० खेडइ 
सं> क्षेत्र > प्रा० खेच 
5 कैम > प्रा० खेम 
» क्रीडति > प्रा० खेल्लइ 
» फोद:>प्रा० खहद हिं० खेह 
9 फ्पयति>>प्रा० खबइ 
प्रा० खोड़ि 
ग 
सं० गणवर>> प्रा० गयवर 
» गतिका>प्रा० गइय 
» गवाक्ष॒:> प्रा ०गवक्ख 
» गोरी 
9 गगन 
» गैज्ञा 
» गन्ञो +वन 
» गज्ञानन्दन 
सं० गांगेय 
9 गज 
» गज + गति 
एक प्रकार का रेशमी कपड़ा 
सं० गजति 
» गल्ञति > प्रा० गंजइ 
सं० ग्रह, 
» गणयति > प्रा० गणइ 
सं० गणधघर:> प्रा० गणहर 
सं० गणिन्‌ 
»> गति + मार्ग 
9 गेंदाधर 
» गनन्‍्धमादन 
» गांधारी 


गंघारी 
गमु 
गमेलउ 
गमेई 
गम 
गमइ 
गमण 
गमार 
गय 
गयबर : 
गयउठ 
गयणु 
गयणंगणि 
गरम 
गरवु 
गरुउ 
गलगलीया 
गलुं 
गली 
गिल 
गहगहइ 
गहिलठ 
गहिल्‍ली 
गहीय 
गाइ 
गाई 
गाऊं 
गांगलि 
गांगेउ 
याजह 
गाडढर 


( इ६३ ) 


सं० गन्धदारीन्‌ +ई 
# गर्भ >प्रा० गम्भ 
» गर्भिल्ल>>प्रा० गब्मिल्ल 
# गंमयति>प्रा० गमेइ 
9 गम्य 
» गम्‌>प्रा० गसह 
»2 गमन>प्रा० गमण 
» गम + कार, गमयति 
»$ गज>प्रा० गय 
» गजवर > प्रा० गयवर 
» गंत>प्रा० गय 
» गन>>प्रा० गयण 
9 गगन + शअ्रज्ञन > प्रा० गयण + अश्रंगण 
» गर्भ 
» गवे 
» शुरुकः > प्रा० गरझो 
प्रा० गुलगुलइ 
सं० गल हिं० गला 
सं० गुलिता > प्रा० गुलिय 
» गव्य+इल्ल > प्रा० गव्विल्ल 
अप० गहगहइ हिं० गहगहाना 
सं० ग्रह -- इल्ल >> प्रा० गहिललउ 
» भर + इल्ली 
» गह्वाति>प्रा० गहइ 
» गो >प्रा० गावी हिं० गाइ 
9 गायति>प्रा० गायइ 
» गब्यूत>>प्रा० गाउ 
एक संयासी 
सं० गांगेय 
5 गजंति 9 प्रा० गज्जइ 
प्रा० गड्डरिया 


गाढा 
गानि 
गामि 
गाय 
गायण 
गायत्री य 
गायंति 
गाह 
गाहिय 
गरिउ 
गिर संधि 
गुढ 
गुडगुडया 
गुडि 
गुडिया 
गुण 
गुणि 
गुण 
गुमानणी 
गुरू 
गुरुनंदणु 
गुरुड 
गुरुडास शि 
गुरुया 
गुहिर 
गूक 
गूडिय 
गुढ 

गेलि 
गेहि 
गोश्रासन 


६ ४६४ ) 


सं० गाठ 
»9 गान 
9 आम>प्रा० गांस हिं० गाँव 
हिं० गाय 
सं० गायन-> प्रा० यायण 
9 गायत्री 
हिं० गाना 
सं० ग्राइ>> प्रा० याह 
9 गाहित>प्रा० गाहिय 
9 गत >प्रा० गय 
सं० गिरी + संनिधि 
»% सुड 
हिं० गढ़गड़ानां 
सं० गुडा 
» गुडिता 
» गुण 
99 गुणिन्‌ 
१9 गुणयति 
»9 मो +माजन 
99 सुर 
5 रुरुनंदन 
» गंड 
9 गरुड + आसन 
हिं० बढ़ा 
सं० गभीर > प्रा० गुहिर 
» रुद्य>प्रा० गुज्क 
99 गुडित >प्रा० गुडिश्र 
9 पडमू 
१5 केली 
9 गेंद 
9 गवासन 


गोश्रम 
गोतम 
ग्रोपिय 
'गोरडी 
गोरस 
'गोझ 
गोवर 
गोविंदि 
गोवाल 
ग्या 
ग्रात 


घट 
घटद 
घढ़ 
घडढिडं 
घडीय 
घडडुठ 
घण 

घणुं 
घणीवार 
घणीपरि 
घणेरउ 
घर 
घरनारि 
घरिसूतु 
घरिसूत्र 
घरणि 
'घल्इ 
घाउ 
आईं 


( ४६४ ) 


सं० गौतम>प्रा० गोश्रम 

» गौतम 

» गोपिका>>प्रा० गोपिय 

» गोरी+डी 

» गोरस 

» गो + जद > अ्रप० ग्रोवन्द्र 
» गोपुर 


. # गोविंद 


» गोपाल>प्रा० गोवाल 
हिं० गया- 
सं० ग्रास 


सं० घट 
» पटयति 
$ पट>प्रा० घड 
9 घेटयति > प्रा० घडइ 
» पेटिका> प्रा० घढिआआ 
9 पठोरकच 
9 घन >प्रा० घण 
9 पैनकम्‌ 
हिं० अ्रक्सर 
हिं० श्रनेक प्रकार 
सं० घनतर-> प्रा० घणयर 
9 यह 
9 सह + नारी 
» रह सूत्र >प्रा० घरसूच 
» गदखूज़ 
» णहिणी:>> प्रा० घरणी 
9 पात्य>>प्रा० घत्त 
9 घात> प्रा० घाश्र 


[ वेग से ] 


घांचण 
घाटडी 
घाटा 
घादि 
घात 
घाय 
घारिय 
घाहु 
घी 
घुग्धुर 
घुंटीइ 
घूमिइं 
घताची 
घोडइ 
घोरइं 
घोल 
घोलण 


चडठफ 
चउठथऊ 
चउदसि 
चठदइ 
धवठरासी 
धचडरी 
चउविहद 
धवठवीस 
चटडठवीसमउ 
चउठवइ 
चऊद 
चऊदददोत्तर 
चऊदमइ 


( ५४६६ ) 


प्रा० घचन 
सं० घाट+डी 

» गाढ़ 
प्रा० घट्दो नदी तीयम्‌ 

सं० घाति 

» घात > प्रा० घाश्र 

9 पारित>प्रा० घारिश्र 

9 आह 

» पैत>प्रा० घिय 

» प्र 

9 अै४->पप्रा० घुट् 

» पृर्शाति> प्रा० घुम्मह 

» अैताची 

9 पोटक > प्रा० घोडओ 

9» थुरति>प्रा० घोरइ 

» पोल 

» पृण॑ते>प्रा० घोलइ 

चच 

सं० चतुष्क, चत्वर>> प्रा० चउकक, हिं० चौक 
9 चतुर्थ >प्रा० चउत्य 

» चतुदंश>प्रा० चउद्दस 

» चेंतुदंश>>प्रा० चउद्ृह 

» चतुराशीति > प्रा० चउरासी, हिं० चौरासी 
» चैंत्वरिफा>>प्रा० चठरिया 

» चतुर्विध > प्रा० चउब्विहः 

» चतर्विशति--चउवबीसं हिं० चोबीस 
» चतु॒विशतितम प्रा० चउव्वीसइम 
99 चतुदिश 

99 चतुदंश 

9 चत॒दंश+दश + उत्तर 

» चतुदंशतम 


चकाबदइ 
चक्ववद्धि 
चक्रव्यू हु 
चक्रि 
चंगा 
चंचलि 
चट्ट 
चडढइ 
चढ़ि 
चतुरपणुउं 
चत्ति 
चंद 
संदया 
चंदणु 
चंदनि 
चंदनि 
चंद्रप्रभू 
चंद्रापीडु 
चपल 
चमर 
चरण 
चरती 
चरितु 
वरिय 
चरी 
चपेट 
चमफकति 
चंपकवतन्नी 
चर 
चरड 
चरीइ 


सं० 
१99 
99 
9 
95 


( १६७ ) 


चक्रावर्त 
चक्रवर्तिन्‌ 
चक्रब्यू हु 

चक्र 

चंग > प्रा० चंग 
चंचल 


प्रा० चद्, हिं० चटसाल 
प्रा० चडइ 
हिं० चढ़ना 
हिं० चतुराई 


सं० 


99 
99 


29 


चित्त 

चंद्र >> प्रा० चंद 

चंदन 

चंदन:->>प्रा० चंदणु 
चंदन 

चंद्रिका> प्रा० चंदणी 
चंद्रप्रभ 

चंद्रापीड 

चपल 

चामर > प्रा० चमर 
चरण 

चरति 

चरित 

चरित > प्रा० चरिय 
चरित 

चपेटा 

चमत्करोति > प्रा० चमकइ 
चंपक +-वर्णा > प्रा० चंपक + वण्णी 
चर 

चरति > प्रा० चरड 
चरित 


च्चरीड 
चरीतो 
चर 
चलइं 
चलण 
चलचींत 
चल्लइ 
चबीयला 
चाउरि 
ध्वाकुला 
चाखी 
चाणूर 
चांदल 
चांदुलउ 
चांदुलड़इ 
चांपीयह 
चांमर 
चार 
चारण 
चचारि 
चारितु 
चारिसु 
चारिहिं 
चालइ 
चास 
चित्ति 
चिचविचित्र 
चित्रार्मि 
चित्रसाली 
चित्रंगदु 
चित 


( शक्ष्ण ) 


सं० चरित 
» चरित 
9 पेछ 
9 चलति 9 प्रा० चलइ 
१5 परंण >प्रा० चलण 
अस्थिर चित्त 
सं० चलति > प्रा० चललइ 
ब्यवित + इल्ल 
सं० चत्वर > प्रा० चब्वर 
» चक्र + उल्ल>>प्रा० चक्‍क+उल्ल 
9 चक्धिता>>प्रा० चक्खिश्रा 
9 चपाणुर 
प्रा० चंद + उल्ल 
सं० चंद्र 
सम० चांद+प्रा० उल्लडउ 
सं० चंपयति 
9 चामर 
9 चंतुर्‌>प्रा० चउर 
9 पारण 
9 चरति> प्रा० चारि 
» चारित्र >>प्रा० चारित्त 
हिं० चराना 
सं० चार, हिं० चलना 
हिं० चलना 
प्रा० चास 
सं० चित्त 
चित्रविचित्र 
सं० चित्रत्वन 
9 चिंत्रशाला 
9 चिंत्रांगद 
9 चिंता>प्रा० चिंत 


'चिंतु 
चिंतइ॒ 
चिंध 
चिय 
च्िद्द 
चिंहुं 
चीठी 
चींति 
चीनडउं 
चीर 
चुक्फेवि 
चुणणि 
चुंबि 
चूरड्‌ 
चूटइ 
चूडिय 
चूनडठ 
चूब 
चौदपंच्यासीइ 
च्यारि 


छ्ठ्ठठ 
छुंडइ 
छुडउ 
छुंडइ 
छुत्राकारि 
छंदिहि 
छुबिउ 
छुम्मास 
छुयलपणइई 
छ्लु 


( ४६६ ) 


सं० चिंत 

» चिंतयति > प्रा० चितइ 

9 चिह्>प्रा० चिंध 

9 चेव>प्रा० चिञ्र 

9 चिंता >प्रा० चिआ 

» चंत॒र्णाम्‌ श्रप०ण च3+ हु 

» चेष्टिका>प्रा० चिट्ठश्रा 

सं० चित्त 

799 चिहित 

9 चीर 

8 चुफून>>प्रा० चुक्कई 
सं० चिनोति>प्रा० चुणइ 

9 खुँबति>प्रा० चुंबइ 

9 चूरयति>प्रा० चूर्‌इ 

9 च ततिजकंतति>> प्रा० चुंटइ 
प्रा० चूड 

सं० चूर्ण + क> प्रा० चुण्ण 

9 खुंब 

9 चंतुदश +पगञ्चाशीति> प्रा० चउदृह -- पंचासीइ 
» चत्वारि >प्रा० चत्तारि 


छल 
सं० षष्ठ > प्रा० छुट्ट 
हिं० छुठा 
अप० छुडय 


सं० छुदंयति > प्रा० छुड्डुइ 
छुत्र+आकार ( छाते के आकर में ) 
सं० छंदस_ 

प्रा० छुवइ 

सं० षण्‌ + मास 

प्रा० छुश्छ+अ्रप० पु 

सं० छुल 


छाइंउ 
छाजइ 
छानउ 
छाली 
छार 
छायउ 
छाया 
छाइड़ी 
छिलछर 
छीपइ 
छुरी 
घूटइ 
छेश्रर 
छेदिसु 
छेद 
छोडडउं 


जश 
जइलच्छि 
जशइ्वंत 
जउ 

जग 
जगगुरु 
जगड ह 
जगति 
जगदीश्वर 
खगनाह 
जगनीक 
जगबंघव 
जंगवंच 
लजडइ 


( ३७० ) 


सं० छादित-प्रा० छाइआ्र 
» सैज्जति > प्रा० छुजइ 
9 छिन 
2 जागल> प्रा ० छाली-छागी, छायल 
9 सें० क्षार>प्रा० छार 
छादंती 
सं० छाया 
9 छिाया>प्रा० छाह+डी 
9 छिंद्र+ल>>प्रा ० छिछर 
9 स्श्यते> प्रा० छिप्पइ 
9 सुरिका>प्रा० छुरिया 
अ्रप० छुट्टर 
छेक » निपुण 
सं० छेदति 
5 छेद>प्रा० छेय 
» छुठति, छोटयति>> प्रा० छोडइ 
ज्ञ 
सं० यदि > प्रा० जहइ 
9 जय + लक्ष्मी 
» जयवती 
» येत+> प्रा० जश्रो, अ्रप० जठ 
» जगत्‌ 
जग+-सं० गुरू 
प्रा० जगडइह 
सं० जगती 
9 जगत्‌+ईश्वर 
9 जंगत्‌+नाथ 
एक राजा का नाम 
सं० जगत्‌ -+ बांधव 
9 जंगत्‌ + वंच३ 
9 जेटति>प्रा० जडइ 
है&। 


जडह - 
जयणा 
जणरा 
जणणि 
जणमेल 
जशणुपवह 
जनम 
जनोइह 
जन्ह्‌ 

जम 
जमण 
जंप 

जंयह 
जंपठ 
जंबूदीव 
जंम 
जंमयण 
जयमाला 
जयजयकार 
जयवंता 
जयद्रथु 
जयसायर 
जयसेहर 
जरासिंध 
जलद 
जड़ 
जलजीबि 
चखलंतु 
जञव 
जसवाऊउ 


जसु 


(६ ५७१ ) 


सं० लड 

9 जने->प्रा० जणु 

जनक 

सं० जननी > प्रा० जणणि 

9 जन +मेल 

9 जनपति:>>प्रा० जणवइ 
9 जन्‍्मन्‌ 

» यशजोपवीति > प्रा० जण्णो वईय 
9 जह| 

9 येम>>प्रा० जप 

9» चैंग्रुना 

9 जेल्प 

» जेल्‍्पति 

हिं० भंपना 

सं० जंबुद्दीप >> प्रा० जंबुदीब 
9 जन्मन्‌>> प्रा० जम्म 

» जेन्मन्‌ >प्रा० जम्मण 
» जयमाला 

» जैयजयकार 

» जयवत्‌ 

9 जेयद्र॒थ 

9 जैयसागर 

» जयशेखर>प्रा० जयसेहर 
9 जिरासंघ 
हिं० बादल 
सं० जल 

» जल +जीव 

9 ज्वलति> प्रा० जलइ 

9 चत>प्रा० जश्नो 

9 चेंशोवाद > प्रा० जसवाञ 
9 येश३>प्रा० जसो > अप जसु 


बसी 
जाए 
. जाविय 
जाई 
जाठउ 
जाग 
जागिउ 
जांघ 
जाजरी 
जाणइ 
जाया 
चाशणशंपणु 
जाणे 
जाण॒उं 
जातइं 
जातक 
जातमात्र 
जातीस्मर 
जात्र 
जादर 
जादव 
लाम 
जामलि 
जायउ 
जालिजा 
जालिय 
जां 
जांई 
जांण 
जिफो 
जिणु 


( ४७२ ) 


सं० याहश:> प्रा० जारिस > श्रप जहसो 
9 याति>प्रा० जाई 
9 यात्यते > प्रा० जइयंइ 
9 जाया>प्रा० जाइ 
9 जात >प्रा० जा 
9 याग 
» जागर्ति>प्रा० जग्गइ 
9 जंघा 
» जजर > प्रा० जजर 
9 जानाति> प्रा० जाणुइ 
9 शान>>प्रा० लाण 
9 शान+त्वन>प्रा० जाणतयण 
9 जाने:>प्रा० जाणे 
हिं० जाना 
सं० जात्या 
» जातक 
9 जातमात्र 
» जातिस्मर 
9 यात्रा 
एक प्रकार का रेशमी वस्त्र 
सं० यादव 
9 यावत्‌ >प्रा० जाव>> श्रप० जाम 
9 यमल 
9 जात >पप्रा० जाय 
प्रा० जालइ 
सं० जालिफ > प्रा० जालिय 
9 यावत>प्रा० जाव > अप० थामु 
हिं० जाना 
» जानना 
सं० यश + फो5पि > प्रा० नि+कोइह 
9 बिनेंद्र > प्रा० बिझिंद 


जिणीय 
जिम 
जिमु 
जिमवा 
जिसठ 
जिसिद 
जिहा 
ज्नीउ 
लोण 
जीतउ 
ज्ीपी 
क्षीम 
जीराउलि 
न्नीव 
जीवडा 
जीवदानु 
जीविय 
जुअल ईं 
जुगतुं 
जुगला धरम 
जुडिया 
जुब्बणि 
शुहार 
जुजूईं 
जूठिलु 
जूनुं 
जूबणु 
जुहिय 
जेठ 
जेतलइं 
जैती 


( ४७छरे ) 


सं० जिनाति 
9 विव 
हिं० बिमि 
प्रा० बिमह 
सं० याहशक श्रप० जइसउ 
[हिं जिस प्रकर ] 
सं० यस्मात्‌ > प्रा० जम्हा अ्प० जहां 
सं० जीव 
प्रा० जयणं + हयसंनाह 
सं० जित > प्रा० जिच 
9 जित:>प्रा० जिप्पह 
सं० जिह्ा> प्रा० बिब्मा 
प्रा० चौराउल 
सं० जीव 
»9 जीव + डा 
5 जीव + दान 
9 जोवित>>प्रा० जीविश्र 
सं० युगल>प्रा० जुश्रल 
#» युक्त >प्रा० जुत्त 
प्रा० जुगल + पु० गु० घरम 
सं० युक्त-> प्रा ० जुच॒ह 
9 यौवन > प्रा० जुब्बण 
जुह +प्रा० आर 
सं० युतयुत> प्रा० जुश्र-जुश्र 
» अधिष्ठिर > प्रा० बहुट्टिनो 
» जुणे>प्रा० जुण्ण 
[ हिं० युवक ] 
सं० यूयिका>प्रा० जूहिया 
» येव 
» प्य+ इक >प्रा० जेत्तिश्न 
9 चत्य+ इक > प्रा० जत्तिश्र 


जेसंगदे 
जोगण 
जोड 
जोडी 
जोत्या 
जोयणु 
जोवन 
जोवणभरि 
जोसी 
ज्वलंती 


( ५७४ ) 


सं० जयसिंह देव 

9 योजन>प्रा० जोश्रण 
हिं० जोड़ी 

सं० योतति 

» योत्र > प्रा० जोच् 

9 योजन 

92 योवन 

5 योवशण+मभर 

» ज्योतिषिक 

2$ ज्वलति 


427] 


प्रा० ऋंखइ 

सं० >पप्रा० रूणुज्मणद 

9 भफार + कार 

9 मेंपा>प्रा० भंपइ > भ्रमति 
9 मभेरति>प्रा० झरइ 
सं० ज्वाला 
झलफंति, झलकंत 

सं० ज्वलू + कृत > अप० भलक्कइ 
[ हिं० भलमलाना ] 

स० मलज्भला 

» सल्लरी 

9 सैंट+इृति>>प्रा० ऋढ+ति 
9 व्यायति > प्रा० फायइ 

सं० मभँपा 

» ज्वाला 

» अुदछू >प्रा० जुज्क 
ऋला>मसूगतृष्णा 

सं० युच्यते > प्रा० जुज्भइ 

प्रा० मंटइ « प्रहरति 


झचइ 
झुरइ 


टंपावह 
ट्लइ 
टलक्कइ 
टलटलइ 
टेव 


दाल 


ठवइ 
ठाउ 
ठाकुर 
ठाण 
ठाम्तु 
ठीक 
ठेलइ 


ड्ज्भ 
डर 
डसन 
डस्यठ 
डासर 
डारइ 
डाल 
डाविय 
डाहा 
डुगरि 
डूंगर 
डूब 
डोकर 


( प्रछर ) 


सं० प्रालंब > प्रा० झबह 
9 जरयति>>प्रा० झुर्‌इ 
ट 
प्रा० टप्पइ हिं० टपाना 
सं० टलति> प्रा० टलइ 
» टेलत्‌ + कृत 
ग्रा० टलटलइ 
सं० स्थगयति >> प्रा० थक्कई 
» प्रतोली 
ठ 
सं० स्थापयति >> प्रा ० ठवइ-"स्थपयति 
सं० स्थाम > प्रा० ठाम>> अ्रप० ठाउं 
9 ठेक्कुर >>प्रा० ठक्कुर 
» स्थान>>प्रा० ठाण 
हिं० ठाम 
सं० स्थितक>प्रा० ठिश्रक्क 
» स्यलयति>प्रा० ठलइ 


ड 
दह्य, डज्मकृति 
भय 
दंत, दशन्‌ ( दांत ) 
प्रा० डसइ 
सं० डम्बर 


» दरति>>प्रा० डरह 

» दार>प्रा० डाली 

»9 देप॑ति > प्रा० दप्पइ 

( हिं० होशियार ) 

( एक पहाड़ ) 
( एक पहाड़ ) 

सं० श्वपच, सं० डोम्ब हिं० डोम 
9 डेंलत्कर 


डोकरि 
डोलइ 
डोलिय 
डोहलऊ 


ढ्क्क 
ढंखर 
ढमढमी 
ढलइं 
ढाउ 
ढाक 
ढाडु 
दकडी 
ढोल 
ढोलई 
ढोर 


नयया 
णाह 
णी 
शुयन 
शणुयर 
जुक्कंत 
ण् 
शुजञ्ञह॒ 


णइणिय 


नढ़ 
य्ट्ठ 
खत्यि 


( ५७६ ) 


( एक बूढ़ी औरत ) 
सं० दोलयति, हिं० डोलना 
»9 दोलिफा 
प्रा० डोहल 
ढ़ 
सं० ठक्‍फा 
फल-पत्ररहित 
[ ढोल पीटा जाना ] 


सं० ध्वरति>प्रा० ढलइ 
प्रा० ढाव 

हिं० ढोल 

हिं० ढाल 

सं० ढौफित> प्रा० ढुक्‍्क 
» ढौल 

» च्चरति 

» थुय 


यु 

सं०्न>प्रा०्णु 
9 नेयन 
9 नाथ>प्रा० णाह 
» निज >प्रा० णिय 
95 नेंयन 
9 नेंगर 
5 नक्रांत-नासिकांत 
99 च्त्य 
» शायते णजंति 

& 
9 नितेका 
9 नेट 
9 नेष्ट 
» नाछ्ति 


शंदीयह 
नलचरिय 
नव 

णव 
णवजुब्वणी 
णुह 

णह 
णहवल्लिय 
णाह 
णाय 
णायर 
णशाढइ़श 
णाम 
णारि 
णाव 
णाविय 
णाह 
णाहिं 
णिश्रि 
णिअ्रत्तय 
शणिडइय 


णियय 
णिश्र 


णियंसण 
णिग्गय 
णिग्गम 
णिच्च 
णिट॒ठुर 
णिचतु 
णित्त 
णिदय 

३७ 


( १७७ ) 


सं० निद्रीयते 

» नलचरित 
» नवीन 

» नेंवन्‌, नम्‌ 
» नंवयोवना 
» नेख 

9 स्मि 

» नेभ + विद्युत्‌ 
प्रा० णाय, णाय॑ 
सं० नाग >सप 
» नेंगर 

5 नाोटकिन 
9 सोम 

» नारी 

»9 नौका 
णु+श्राविय 
सं० नाथ 

9 नाभि 

9 निज, 

» निबृत्त 

» नियोजित 

» नियत, नि 
9 देश 

» निवसन ८ शिशोवस्त्र 
» निगत 


नि 
* 9 निगम 


9 नित्य 
» निष्ठुर 
» नित्य 
9 नेत्रपटम्‌ 
99 निदंय 


णिदयर 
णिद्दोस 
णिद 
णिन्नासण 
णिबद्धय 
णशिब्मय 
शिब्मर 
निरभंति 
णिमिस 
गिम्मल 
निम्मविय 
णिरक्‍्खर 
गिरंतरिय 
निखक्खि 
शिवड 
णिवडब्भर 
णिवेहिय 
निविड 
णिवेसिय 
णिसियरिय 
णिसायर 
णिसुण 
शिस्साहार 
णिहू 
णखिह्टि 
णिहुय 
णेय 

णेद्द 

णेवर 


तउं 


( ५७८ ) 


सं० निदंयतर 
» निर्दोष 
9 निद्रा 
» निर्णाशक 
» निबद्ध 
5 निर्भय 
» निर्भर 
» निर्ञ्रान्‍्त 
9 निमेषम्‌ 
» निर्मल 
» निर्मापित 
» निरक्षर 
» निरन्तर 
» निरपेत्षम 
9 निबिड 
» निविडोद्घुर 
» निवेशित, निविष्ठ 
»9 निबिड 
9 निवेशित | 
9 निशाचरी 
» निशाचर 
9 निमश्चणु 
» निराघार 5 निस्साधार 
9 देश) परयति 
99 निधि 
9 निभत 
99 नेव 
99 स्नेह 
» पपुर 
त्त 
9 स्वम्‌>> प्रा० तुम 


तसडणी 
त्त्ण 
तडा 
तद़ि 
ततकाल 
ततखिणि 
ततक्षण 
तपइई 
तंदुलवेयालीपसूत्र 
तपु | 
तबल 
तमी 
तंबोल 
तरह 
तरतर 
तस्आ 
तरुणीय 
तबस्यर 
तलाव 
तलि 
तलिओआं 
त्ताम 
तांडंऊ 
ताणीउं 
ताखंणि 
ताबिउ 
तानह 
ताइईं 
ताय 
तातईं 
तापु 


( ५७६ ) 


सं० तपनी >> प्रा० तवणि 

» ,पत्वणम्‌ 

9 तट>>प्रा० तड 

9» तैटे >प्रा० तडम्मि 

» पेंत्‌ू+ काल 

» पत्क्ण - प्रा० तकखण 

» पत्वण 

9 तैपति > प्रा० तपइ हु 
» तनन्‍्डुलवेफालिक > प्रा० तंदुलवेयालिय 
9 पप 

हिं० तबला 

सं० तमी 

» तॉबूल > प्रा० तंबोल 

» तेरति > प्रा० तरइ 
प्रा० तडतडा 
सं० तरुकस्य >> प्रा० तरुअ्रस्स 

9 पेरुणीका 

» तैझ + वर 

» पैडाग>प्रा० तलाश्र 

हिं० तल 

सं० तल>>प्रा० तल्ल 

» पेस्मात्‌>> प्रा० तम्हा 

सं० ठुणढफम्‌ 

» तानयति, तनोति >प्रा० तानिश्र 
»# पंत्‌छण 

» प्यणयति>>प्रा० ताजइ 

» तजयति>> प्रा० तजइ 

9 ताडयति>प्रा० ताडइ 

9 पात >पप्रा० ताश्रो > अप० ठाउ 
» तैंस, तप्तक > प्रा० तत्, तचश्र 
» पंप 


तारिसिइ 
तार 
ताड 
ताव 
तिनीह 
तित्थ 
तिनि 
तिमिर 
वियंलोकि 
तिलउठ 
तिलपत्थु 
तिसउ 
तिहुश्रण 
तींछे 
तीयि 
तीथंकर 
तीर 
तीरईं 
ठुंबर 
तुरक 
दुरगु 
तुरंगम 
तुरिया 
तुररी 
तुरंतठ 
तुसार 
ठुह्ितउ 
ठुलश 
तूठी 
तूर 
तूलिइ 


( ५८० ) 


सं० तारयति > प्रा८ तारेइ 

9 तारफा > प्रा० तारअ 

9 ताल 

9 ताप>प्रा० ताव 

» प्यज्यते 

9 तीथ >प्रा० तित्य 

»9 त्रीणि>प्रा० तिरिण 

9 तिमिर 

» तियंक्‌ +लोक 

9 तिलक > प्रा० तिलश्रों > अ्रप० तिलउठ 
9 तिलप्रस्थ 

9 तीहेश >प्रा० तारिस:> अ्रप तइस 
» त्रिभुवन>प्रा० तिहुयण 

» तैंत्था 

» वीर्य >प्रा० तित्य 

» तीर्थकर>> प्रा० तित्थंयर 
9 तीर 

9 पीर 

9 उम्बुर 

99 ठुरग 

9 पुरग 

हिं० घोड़ा 

सं० तुरग:>प्रा० तुरय 

» पय॑ >प्रा० वूर 

9 पुरति--तुरते > प्रा० तुवरंत 
9 उठषार 

9 तथापि 

>» पुलयति >प्रा० तुलइ, तुछेइ 
9 वुष्टा > प्रा० तुद्ठा 

[ हिं> तुरही ] 

9 वरष्यति > प्रा० तूखइ 


तूंबु 
तणा 
त्शन 
तेड 
तेति 
तेजडु 
तेडइ 
तेती 
तेत्रीस 
तेर 
तेरम उ 
तेल 
तोरणि 


तोनइ 
तोलि 
त्रंचक 
न्राठा 
जासिसिइद 
त्रिगवि 
जिजंच 
त्रिण्णि 
त्रिमबन 
जिखिठ 
त्रिसूलि 
तीसे 
जटई 
त्रेबडी 
त्रोटि 
चोडइ 
जोडए 


€ कथ१ ) 


सं० तुम्ब, तुम्बक 

» टेणस्थ > अप० तृणहो 

» तरियूल 

» पेजस > प्रा० तेश्र >> अप० तेड 
» तेजस 

> तेज + उल्लठ (१) 

9 पेंटयति 

प्रा० तित्तिग्र >> श्रप० तेचिठ 
सं० त्यस्निंशत्‌ > प्रा० तेत्तौस 
» त्रेयोदश>>प्रा० तेरस, तेरह 
» नैयोदशत >> प्रा० तेरसम, तेरहम 
» पैलेय, तैल >प्रा० तेछ 

४» पोरण 

9 गोल 

» तोलयति 

» ताम्रक>प्रा० तंत्र 

9 त्रसत>> प्रा० तट्ठ 

» त्रास 

७» रिक 

» तियंच्‌ > प्रा० तिरिश्रंच 
१7 त्रीणि 

» तिभुवन 

» तषित>>प्रा० तिसिय 

» तिसूल:>>प्रा० तिसून 

» त्रिशत्‌>प्रा० तीस 

» युख्यति 

» तनिदृत्ति > प्रा० ति + वत्ति 
» तोटिका 

प्रा० तोड३इ३ 

सं० पेड़ से कुछ तोड़ना 

9 पिम्‌ 


तेरा 
ताइरड 


थउ 
यु 
थलचर 
थवणी 
थप्पिउ 
थंभ 
थंभीय 
थाइ 
यथाकि 
यथाट 
थानक 
थाल 
थांपणि 
थाहरइ 
थिर 
यिका 
शुणीषद 
थूक 
थोड़ा 


दिस 


ड्डा 
दइड्ढीय 


दंतूसलि 


( श्थर ) 


[ हिं० तुम्हारा 
[ हिं० तुम्हारा ] 
थ 
सं० स्थित > प्रा० यिश् 
» स्तन 
» स्यलचर > प्रा० थलयर 
» स्तवनिका>प्रा० यवणिआ्रा 
» स्याप्यते> प्रा० थापण 
9 स्तम>प्रा० थंम 
» स्वम्मते>>प्रा० थंभइ 
3 स्थाति>प्रा० थाइ 
» स्थकित >> अप थकिकठ 
#» स्यात 
9 स्थानक 
> स्याली > प्रा० यालि 
» स्थापनिका>> प्रा० थापणिश्रा थप्पणिश्रा 
» स्थात>प्रा० थाह 
» स्थिर 
» स्थित 
9» स्तुनोति>>प्रा० थुणइ 
» युत्करोति > प्रा० थुककइ 
» स्तोक 
द्‌ 
सं० दक्षिण 
» देछिण 
प्रा० दक्‍्खश 
सं० दइृति>प्रा० दइ+डश्रो 
9» देग्षित 
प्रा० ददढइ, हिं० दढ़ना 
सं० दन्तिन्‌ 
थ्रा० द॑ंतस्य स्लं,, अ्रप० दंतडु सल्द 


हु 


दमनकि 
दरसण 
द्रिद्र 
दर्या 


द्लि 
दलऊं 
दलवइ 
दव 
दस 
दसार 
द्ह 
दह्इ 
दाखइ 
दाघु 
दाभइई 
दाणव 
दातार 
दाधां 
दानि 
दांन 
दांनव 
दांत 
द्वारिद्र 
दालि 
दासपण 
दासि 
दाहिणउं 
दाहु 


दिखाडइ 


( ४८३ ) 


सं० दमनक 

» देंशन >प्रा० दरिसण 
9 दारिद्रथ>प्रा० दारिद 
9 दियते >प प्रा० दयइ 

9 दिल>>प्रा० दल 

»# इल 

» देलति>प्रा० दलइ 

5 देलपति>>प्रा० दलवइ 
» देव>>प्रा० दव 

9 देशन्‌ > प्रा० दस 

9 देशाई>प्रा० दसार 
» देशन्‌>> प्रा० दह 

» देद़ति>प्रा० दहइ > भ्रप० दहइई, ददेश 
प्रा० दक्खइ 
प्रा० दाघो 

सं० दहते> प्रा० दज्भइ 
» दानव > प्रा० दाणव 

9 देते 

9 दइग्घ>प्रा० दद्ध 

» ने 

399 दास 

9 दानव 

» दंत 

» दारिद्रथ>प्रा० दालिद 
» देलति > प्रा० दालि 

9 देसत्वनन्दासत्व > प्रा० दासचण 
9 देसी 

» देदिण >प्रा० दाहिण 
9 दाह 

» दीयते, प्रा० दीज्जइ 
» दछति 


दिगिदिगि 
दिट्ठऊ 
ढदिट्ठ॑ंति 
दिणयर 
दिणसेस 
दिणू 
दिवस 
दिनि 
दिवि 
दिठ्ठि 
दिसा 
दीख 
दीण 
दीषति 
दीपइ 
दीव 
दीरघधि 
दीवउ 
दीविय 
दोसह 
दीह 
दीहु 
दीहर 
दीहाडा 
छुआरी 
दुकर 
दुक्ख 
डुग्ग 
दुग्गचिय 
दुग्गम 


दुच्चिय 


( भू८४ ) 


( हिं० डुगड़ुगी १ ) 

सं० दृष४्ट>प्रा० दिद्ठ 

9 दैशंत->प्रा० दिद्ठंत 

» दिनकर > प्रा० दिशश्ररो 

श्रस्त १ 
» दिन > प्रा० दिन 
9 दिवस 
हिं० दिन 

सं० देवी: प्रा० दिव-देव 
9 दैष्टि 

» दीक्वा > प्रा० दिक्‍्खा 
» दीक्षा >प्रा० दिक्‍्खा 
» दीन >प्रा० दौण 

» दौधिति 

» दौप्यते > प्रा० दिप्पइ 
> दीप>प्रा० दीव 

9 दीर्घ>प्रा० दीहर 
सं० दीपक> प्रा० दीवश्र 
» दीपिका>प्रा० दीविश्रा 
9 दरैयते > प्रा० दिस्सइ 
» दीघे 


का दिवस >प्रा० दीह, दिश्रद्द, दिश्वस 

» दीघ-प्रा० दोहर 

प्रा० दौइ+आड 

सं० द्वार> प्रा० दुआर 

9 दुष्कर 

|| दुभ्ख >प्रा० दुक्ख 
रू 

99 दुग 

» डुगंत 

9 इडुगेम 

» दावपि [ द्वौ+ चेव ] 


दुरंग 
दुराचारि 
दुरीउ 
दुरीय 
दुर्जनि 
दुल्लह 
चुल्लम 


( ध्ट3 ) 


सं० दुर्योधन >> प्रा० दुजोहण 
9 दुष्ट >>प्रा० दुद् 

9 एुष्ठत्वन > प्रा० दुद्ध्चणु 
9 उदुष्ठमनस्‌ >प्रा० दुट्ठमणो 
9 दुसुतर 

» एक प्रकार का ढोल 

श हुंद॒मि> प्रा० दुंदुहि 

9 ऊुपर 

» दीनि 

» ट्ुम 

9 ऐुर+ रंग, हिं० खराब 
5 दुराचार 

» ढुरित>प्रा० दुरिश्र 

» उुरित>>प्रा० दुरिश्र 

» दुजन 

99 दुलभ>> प्रा ०दुल्लंह 

9 दुलेंभ>प्रा० दुल्ल॑भ 


दुसह,दुसहउ,दुस्स ह,, दुःसह 


दसासणु 
द्श्र 

दूड 

दूत 
दूतपालक 
दुबणु 
दूकइ 
दूघई 
दूमइ 
दूरि 
दसमि 
दृहविद 
देष्टच्युमनि 


9 शासन > प्रा० दुस्तासण 
» ईूत>प्रा० दूश्ों > अप दूउ 

» दोत्य 

» दुवे 

[एक राज्य अधिकारी ] 

» दुँजन > प्रा० दुजण 

» इुद्यते>प्रा० दुज्ञइ 

» दुग्ध> प्रा० दुद्ध 

995 दूयते 

» दुर>>प्रा० दूर 

» दुष्घम>प्रा० दुस्सभ, दुसम, दूसम 
9 दुःखापयति > प्रा० दृह् वियइ 

9 पेथ्ेथुम्न 


( ४८६ ) 


सं० दृष्टि 

» देव 

5 देवर>प्रा० देशर 

95 देवदुल >प्रा० देउल 
प्रा० देक्खद >> अप देखइ 
सं० देव 

99 देवी 

» देवफ [ एक राजा फा नाम ] 
9 देवचन्द्र [ एक ब्राह्मण का नाम ] 
» देवशमन्‌ 

» देव+देवी 

» देवेलोक 

9 देवरुप 

पति का छोटा भाई 

सं० देवाद् 

9 देश>>प्रा० देस 

» देव गृहक 

9 देह 

95 देव 

» देवचिन्ता 

99 दैवत 

9 द्वौं>>प्रा० हुवे 

9 देवरक > प्रा० दवरोन--तन्तु 
9 दीष>प्रा० दोस 

9 दुलंभ, अप० दुल्लह 
[दुख १] 

ख॑ं० द्रुत->प्रा० दवए' 

9 पुम 

9 द्रमद्रमति १ 

99 ्रथ्य 

9 द्राक्षा >प्रा० दक्खा 


दूपदह 
हूपदी 
द्रोणु 
द्रौपदीश्र 
द्वापरि 
द्वारावती 
देतवणि 


घडलउं 
घड 
घडहड 
घडहडिठ 
घण 
धणि उठ 
धणिय 
घणुष्ड 
घतुंरा 
भधंधर 
घंघोलय 
घन 
धनदिहिं 
थंनु 
घनन्‍नय 
घनके 
धमघमिउठ 
घम्पु 
धम्मपुत्त 
घयरद्र 
धयरदू 
घयराठ 
घयवड 


( भू८७ ) 


सं० द्रपद 
| द्रौपदी 
» प्रोण 
» द्रोपदी 
» द्वापर 
9 द्वारावती 
> देतवन 
घ 
सं० घवल > प्रा० घवल 
9 जैत (१ ) 
हिं० धड़घढ़ 
प्रा० घडइडिय, हिं० घड़घढ़ाना 
सं० धन 
» चन्‍्य-- इत> प्रा० घणिश्र-घण्ण + इश्र 
9 पनिक>प्रा० घणिश्र 
9 अनुस 
» चूत 
श्रप० घंघड़ 
श्रप० घंघोलिय 
सं० घन्य>प्रा० घण्ण 
»$ पनद 
0 घन 
9 वन्य 
अप० घवकइ 
सं० घमघमायते > प्रा० घमधमह 
9 पम>>प्रा० धम्म 
» पमपुत्र > प्रा० धम्मपुत्र 
9 पतराष्ट् 
» चुतराष्ट्र> प्रा० घयरद्ध 
प्रा० घयरद्ठ 
सं० ध्वजपट>प्रा० धयवड 


धर 

घर 
धरइ 
घरणि 
धरम 
घरमी 
धरमपूत 
घरहडी 
धरानायक 
घवल 
धवलहरो 
घवलिय 
घसइं 
घसक्कइ 
घसमसंतु 
घाह 
धाणुक 
धान 
घानुकी 
घामिय 
धारण 
घिग 


षिट्ठ 
घिघिकट 
धीय 
घीढ 
घीवर 
छुणह 
घुय 
घुरा 
घुरि 


( भ्पल ) 


सं० धृ, धरती 
9 परा >प्रा० धर 
»9 घरति >प्रा० धरइ 
9 परणी 
» परम 
9 पर्मिन्‌ 
» पम पुत्र 
हिं० घरहरना 
»9 परानायफ 
»9 पवल > प्रा० घवल 
9 पवल गृह 
9 पवलित 
> ध्वेंसति>> प्रा० धंसह 
» प्वेंसत्‌ +क्ृत->>प्रा० धंसकय 
हिं० घसमसाना 
»9 पघावति> प्रा० घाइ 
9 पानुष्क > प्रा० घाणुक्क 
9 पान्य>>प्रा० घरण 
( हिं० घनुष ? ) 
» पार्मिक>>प्रा० घम्मिय 
9 पारणा 
9 धिकू- प्रा० घिश्र 


पट 
( अ्रनुकरणात्मक शब्द ) 
सं० दुहिता>प्रा० घीश्रा 
» पीर 
9 पीवर 
99 घनुष्‌ 
9 भव 
95 छघुर्‌ 
प्रा० घुर 


घूञ्न 
धुइ्णु 
घूजइ 
धूणइ 
धूंचड 
धूरइं 
घूर्जट 
घूलि 
धृष्टयुमनु 
घोईयइ 
धोफार 
घोरिठ 
धोरणि 
ध्याइं 
श्यानु 
अ्रसकद 
असूकई 
धप्रासकि 


नह 
नकुछ 
नखे 
नगरि 
नजइं 
नचावइं 
नद्वारंभ 
नड 
नडिय 
नत्यीय 
नद 
नंदग्रामि 


६ भ्व्६ ) 


सं० दुहिता > प्रा० घूश्रा 
» पूमेण 
» बूयते>> प्रा० घुज३ 
» पुनोति >प्रा० घुणइ 
» पूँम्रट > प्रा० घुम्म +ड 
» फ्यति>>प्रा० शरइ 
9 पूलंटी 
» पूलि >प्रा० घूलि 
» अश्युम्न 
» पावति > प्रा० घोवइ, घुबह 
[ धनुष की आवाज | 
» धौरेय> प्रा० घोरेय 
» पोरणि 
» च्यायति 
» ध्यान 
प्रा० घसक्किय 
( भय से गिरना ) 
हिं>० श्राघात, घका 


न ४ 
सं० नदी > प्रा० नह 
9) नकुल 
» न 
9 नेंगर 


» खेत्यति>प्रा० नच्वइ 

9 नतयतिज-नर्तापयति 

» नाट्यूप्रा० नट्ट + सं० ऑरंम 
99 नट 

» नष्ठित> प्रा० णद़िअ्र-खेदितः 
» नाख्ति > प्रा० खुत्यि 

» नींद 

9 नेन्दग्राम 


नंदणु 
नंदनी 
जनम 
नयणु 
नयणुला 
नयर 
नयरी 
नरके 
नरग 
नरय 
नर 
नरनरीठ 
नरनारि 
नर नाह 
नरपवर 
नरवइ 
नरवरू 


नराहिवु 
नरिंद 
नरेस 
नरेसरो 
नवठ 
नवभद 
नवमहं 
नवरसि 
नवलड 
नवसर 
नवि 
नवकास 
नही 


नगराह 


( ५६० ) 


सं० नन्‍्दन 


99 


92 


नन्दिनी >> प्रा० नंदिणि 


नमति>प्रा० नमइ 


» नेयन>प्रा० नयण 
प्रा० नयण +ल 
सं० नगर->प्रा० णुयर 


99 


नगरी >> प्रा० नयरी 


9 नरक 
» नरक>प्रा० नरग, 

9 नेरक>प्रा० नरय 

9 नर 

9 नेंदति>प्रा० शयइह 

[ हिं० पुरुष स््री ] 

सं० नर+नाथ > प्रा० णाह 
9 नर+ प्रवर>> प्रा० पवर 


9) 
73 
93 
ढ् 


हर] 


खा 


नरपति> प्रा० णरवइ 


नरवर 
नराधिप > प्रा० णराहिव 
नरेन्द्र >> प्रा० नरिंद 
नरेश >पप्रा० नरेस - 
नरेश्वर >> प्रा ० नरेसर 
नवक 

नवमी 

नवमति > प्रा० नवमइ 
नवरस 

नवल 

नव + सर 


न+श्रपि>प्रा० ण॒वि 

नमस्कार > प्रा० शुवकार, शमोयार 

नहि 

नागराजेन > प्रा० णायराइणश > भ्रप० णायराए 


नागिणी 
नाखइईं 
नादउद्वि 
नादि 
नादु 
नानाविह 
नाच 
नाठा 
नाण 
नात्र 
नामह 
नारगी 
नारंग 
नारद 
नारि 
नारि रूंपिं 
नावइ 
नाशिक 
नासइ 
जाह 
नाहिय 
निश्र 
निउंत्रीउ 
निफंदनि 
निषांछु 
निफालिजा 
निंकुची 
निगहिय 
निगोदि 
निधिणु 
निछुमाली 


( ४६१ ) 


सं० नाग्रिनी 

» निक्षिपति > प्रा० णिक्खिवह 
» नोदपद्र 

9 नींद 

» नाँद 

9 नानाविघ>प्रा० णाणाविह 
सं० दृत्य > प्रा० णाच 

9 नष्ठ> प्रा० नह्ठ 

9 शान > प्रा० नाण 

9 झात्रक, श्ात्र 

9 नामयति> प्रा० नमेद 

»9 नारकिन्‌> प्रा० नारगी 

9 नारेंग 

9 नोरद 

9 नारी > प्रा० नारि 

नारि--सं० रूप 

सं० शापयति > प्रा० णावईं 

» नाशिक [ एक शहर का नाम ] 
9 नरयति >प्रा० ण॒ुवह 

9 नाथ>प्रा० णाह 

» स्नाति>प्रा० ण॒हाइ 

9 निज >प्रा० निश्र 

9 निमन्त्रयते>प्रा० निमंतेइ 
9 निकन्दन 

9 निकामम्‌ 

9 निष्कालयति 

» निकुचित 

9 निणद्दीत>प्रा० णिग्गहिय 
» निगोद>>प्रा० णिगोश्र 

» निषण>>प्रा० णिग्धिण 
» निमिष+आराली 


नितु 
निदलउं 
निधांनु 
निनाद 
निबंधु 
निमंत्रह 
निम्मल 
निय 
नियय 
नियाणएुं 
नियुंज्या 
निरह्चिय 
नरखइं 
निरगुण 
निरधार 
निरदर्लं 
निरमल 
निरलोभी 
निरवाणु 
निरवा हु 
निरवू 
निराकारी 
निरास 
निरीक्षण 
निरुतड 
निरुपम 
निरेहणा 
निरोपम 
निजंणइ 
निजनि 
निलड 


( ५६२ ) 


: सं» नित्यम्‌ 


» निर्दलयति > प्रा० णिदलइ 
9 निषान 

99 निनाद 

9 निबंध 

9 निमन्त्रयते 

>9 निमल:>>प्रा० णिम्मल 

9 निज>प्रा० णिय 

9 निजक 

» निदान>प्रा० णियाण 

» नियुनक्ति > प्रा० निउंणिय 
9 निरीक्ष्य 

» निरीक्षते>ग्रा० णिरिक्ख॒इ 
» निगुण 

9 निर्घार:>प्रा० निद्धार 

» निदलयति 

» निर्मल 

» निलोमिन्‌ 

9 निर्वाण 

» निर्वाह 

» निर्देत 

9 निराकृत>प्रा० निराकरिय 
9 निराश> प्रा० णिरास 

9 नीरक्षण 

9 निरुक्त>>प्रा० शिरुत्त 


9 निरुपम 
प्रा० णिज्बिणइ 
सु० निजल 
9 निलब:>प्रा० णिलय 


निलाडि 
निव 
निवसइ 
निवारद 
निविरद 
निर्वेस 
निवेसइं 
निशचइ 
निश्ंबला 
निसुणि 
निसिभरी 
निशालि 
निहणीय 
निहाइ 
नीकली 
नीगभह 
नीकणी 
नीभर 
नीठर 
नीद्र 
नीद्रभरि 
निपंज 
नीपनउ 
नोंमीउ 
नीझ 
नीरज 
नारद 
नीलज़ु 
नीली 
नीसंक 
शेप 


( भ६३ ) 


सं० लला2 >> प्रा० णिलाड 

5 देप>प्रा० खिव 

9 निवसति 9 प्रा० शिवसइ 

9 निवारयति:>>प्रा० णिवारेइ 
» निष्वत>>प्रा० णिव्वित्त 

» निवेश>प्रा० णिवेस 

» निवेशयति > प्रा० णिवेसइ 
9 निश्चय 

प्रा० निस+संबल 

सं० निशश्णोत्ति>- प्रा० णिसुणइ 
» निशामरे 

9 निभालयति> प्रा० णिहालेइ 
» निहन्ति 

» निधात>प्रा० णिहाश्र 

2 निष्कलयति > प्रा० णिक्कलेह 
9 निर्गमयति>> प्रा० णिग्गमेइ 
» निष्वयनि:>प्रा० निज्ञणि 
9 निभर > प्रा० णिज्कर 

| निष्ठुर >> प्रा० णिट्ठ्र 

» निद्रा>प्रा० णिद्दा 

9 निद्रा +भरेण 

» निष्यद्यते>प्रा० णिप्पज्जइ 
» निष्पन्न->प्रा० णिप्पण्ण 


9 निर्मित>प्रा० णिम्मिश्र 
9 नीर 


9 नीरज 

9 नीरद 

9 निलंञज >प्रा० णिल्ज 
9 नील 

»9 निःशक्भम्‌ > प्रा० णिस्संक 


नीसत 
नीसरइ 
नासाण 
नूंपुर 
उत्यकारी 
नपहो 
नपतई 
नेठर 
नेठाउ 
नेमि 
नेसाल 
नेहु 
नेहिय 
नेव 
पद्ठउठ 
पइदिणि 
पइसइ 
पउठढ़ाडउ 
पठयाणि 
पफवांनु 
पकक्‍्खर 
पक्खाउज 
पक्खिया 
पत्ीया 
पख 
प्रगार 
पगि 

पंख 
पच्छेवा खु 
पंच 
पंचावनि 


( ४६४ ) 


सं० निःसत्त्व >प्रा० निस्सत 
9 निःसरति>प्रा० णिस्सरह 
9 निस्सवान> प्रा० णिस्साण 
» ऑसुर->प्रा० णूउर 
» वअत्यकारिणी 
9 डेप 
9 सेपति 
9 पुर 
» निरश्यात>प्रा० णिट्ठाह 
» नेमि, नियम: प्रा० णिश्रम 
» फेखशाला >प्रा० लेहसाल 
9 स्नेह 
» स्निद्चति 
9 चेनेएव 
9 प्रविष्ट >प्रा० पहइट्ठ, पविद्ठ 
» प्रतिदिने > प्रा० पहदिणम्मि 
,» प्रविशति>> प्रा० पहुसइ 
99 प्रौढायते (१) 
शुद्धपाठ पश्मोयणि सं० प्रयोचने 
सं० पकवान्न 
प्रा० पक्खर 
सं० पक्षातोद्य > प्रा० पफकखाउज 
9 पेछ्षिका;> प्रां० पक्खिश्र 
» पछिन्‌ 
9 पंच > प्रा० पकख 
9 प्राकारः > प्रा० पागारो, पायारो 
9 पैंदक>प्रा० पश्चग 
9 पक्ष>>प्रा० पक्खि 
» पैंश्वात्‌ू+लन 
9 पँचन 
9 पअपशाशत्‌ 


चचेद्री 
पंच्यासीइ 
पडखतऊउ 
पडवड हु 
पडहु 
पडिवजुं 
पडिहाइ 
'पडिहार 
'पढइ 
पढम 
पणुमह 
पणासइं 
पणि 
पंडव 
पंडु 

पत्थु 

पदु 
पदमसरि 
'पंथ 
पसुह 

'पय 
पयठडउ 
पयडउ 
पयंडु 
पयसियद 
पयालि 
प्रयासिठ 
पयोदु 
पयोहर 
परठीउठ 
परणुउ 


92 


93 


99 


33 


( ५६५ ) 


पञ्चे न्द्रिय 

पद्चाशीति > प्रा० पंचासीइ 

पतीक्षते > प्रा० पडिक्खइ 
प्रतिपदथ>प्रतिपचध्वम्‌>> प्रा ० पडिवड हु 
पटह > प्रा० पडहो 

प्रतिपद्यते >> प्रा० पडिवजइ 

प्रतिभाति>> प्रा ० पढिहाइ 

प्रतिहर > प्रा० पडिहारो 


पढति 
प्रथम > प्रा० पढम 


प्रणमति 

प्रनश्यते>> प्रा० पणस्सइ 
पुन३ अ्रपि> प्रा ० पुणवि 
पाण्डव > प्रा० पंडव 
पाण्डु >> प्रा० पंडु 

पा्थ > प्रा० पत्थ 

पद 

पद्मश्री 

पथिन्‌ 

प्रमुख >> प्रा० पमुह 

पद:-> प्रा० पय 

प्रविष्ट > प्रा० पहट्ठ 
प्रकटफ१:> प्रा० पयडश्रो > अप० पयडउ 
प्रचएड >> प्रा ० पयंड 
प्रवेशयति 

पाताल > प्रा० पायाल > पयाल 
प्रकाशित > प्रा० पयासिय 
पयोद 

पयोधर > प्रा० पयोहर 
प्रतिष्ठापित३>> प्रा० पइट्ठविश्रो 
परिणयति:>> प्रा० परिणेद 


परदलि 
परदेसडइ 
परघधान 
परभवि 
परमवह 
परभवी 
परभावहं 
परमाणुदो 
परमाघामी 
परभेठि 
परमेसरु 
परवसि 
परवाली 
परही 
पराए 
पराण 
पराणुउ 
परा भव 
परा भवी 
परि 
परिक्खइ 
परिद्ां 
परिजलइ 
परिणउ 
प५रिदलि 
परिभव 
परिमवी 
परिवाडी 
परिवारिहिं 
परिवारीय 
परिवेषण 


्छ 
जा 


( ५४६६ ) 


परदल 

परदेश > प्रा० परदस 
प्रधान 

परमव 

परिमव 

परिभवित > प्रा० परिहविश्र 
प्रभाव 

परमानन्द > प्रा० परमांणदो 
परमाघारमिक 

प्रमेष्ठिन्‌ >> प्रा० परमेट्ठि 
परमेश्वर >> प्रा ० परमेसर 
परवश्य 

प्रवालिका 

परस्मिन्‌ 

परकस्मिन्‌ 

प्राण 

प्राण 

पराभव 

पराभवते 

उपरि >> श्रप० उप्परि 
परीक्षते >> प्रा० परिक्खइ 
परीक्षा 

परिज्वलति>> प्रा० परिजलइ 
परिणयति 

परदले 

परिमव 

परिभूता 

परिपाटी >> प्रा० परिवाडी 
परिवार 

परिवारयति 

परिवेषण 


परिहरठ 
परीठवीउ 
परीसईं 
'परीयणि 
पलंठु 
'पलाणउ 
पलाति 
पलासि 
पंल्‍लेइ 
पल्लवि 
पलाति 
पलासि 
पवण 
पवनह 
पवाचिड 
'पसरि 
पसरि 
पसाठ 
पसारिय 
पसुबंधन 
पहर 
'पहावरिडठ 
पद्टारिं 
पहिरीजइ 
'पहिलडं 
पहुचई 
पद्दीय 
पाउं 
पाउ 
पाई 
थाउधघारो 


( ५४६७ ) 


परिहरति>> प्रा ० परिहरइ 
पयंवस्थापित >> प्रा० पजवट्टिग्र 
परिवेषयति >> प्रा ० परिवेख इ 
परिजन > प्रा० परिश्रण 
पलायमान 

पर्याणयति> प्रा ० पछाण॒इ 
पलायन 

पल+-अ्रशिन्‌ >> प्रा ० पलासि 
प्रलोफयति:> प्रा ० पलो श्रइ 
पल्लव 

पलायिति 

पल+अश्रशिन्‌ 

पवन >प्रा० पवण 

पवन 

प्रवाचित> प्रा ० पवाइश्र 
प्रसर 

प्रसरति > प्रा० पसरइ 
प्रसाद > प्रा० पसाञ्र 
प्रसारयति 

पश्च॒न्नंधन 

प्रहर > प्रा० पहर 

पथाबृत 

प्रहार 

परिदधाति> प्रा० पहिर्‌इह 
प्रथिल्ल > प्रा० पहिल्ल 
प्रभूत>> प्रा० पहुत्तइ 
परस्मिन्‌ 

पाद > प्रा० पाश्र 

पाप 

पाययति 

पादाधारयत 


पाखइ 
पाखती 
पागमि 
पांख 
पालुपीलि 
पांच 
पांचमउ 
पांचसइं 
पादी 
पाठविड 
पाढ 
पाढल 
पाडु 
पाणी 
पांडु 
पातकु 
पात्र 
पाथरिऊ 
पान 
पांति 
पापु 
पामइ 
पाय 
पायक 
पायकी 
पायडीउ 
पाया 
'पायालि 
पारकी 
पारगह 
बार थी 


( ५६८ ) 


पच्चस्मिन्‌ 

पक्चती 

पादक->प्रा० पाश्चय 

पक्ष > प्रा० पक्ख 

पश्चाक्त > प्रा० पच्छुप्प 
पञ्च> प्रा० पंच 
पशद्चम >> प्रा० पंचम 
पशञ्च + शतानि> प्रा ० पंचस श्राईं 
पट्टिका>> प्रा ० पट्टिश्रा, 
प्रस्थापित > प्रा० पट्टा विश्व 
पट > प्रा० पडह 
पादला>प्रा० पाडल 
प्राभ्नत->प्रा० पाहुड 
पानीय>प्रा० पाणीय 
पाण्डु 

पातक 

पातक 

प्रस्तारित > प्रा० पध्थारिश्र 
पण > प्रा० पण्णु 
पंक्ति>>प्रा० पंति 

पाप 

प्रापयति >> प्रापति > प्रा० पावेह 
पाद > प्रा० पाश्र 
पादिक> प्रा० पाइकक 
पातकिन्‌> प्रा० पायकी 
प्रकटितः> प्रा० पाश्रडिशओ्रो 
पायित> प्रा० पाइअ 
पाताल >प्रा० पाग्राल 
पारकीय > प्रा० पारक्क 
पारणा 

पापद्धिं > प्रा० पारद्धि 


( ५६६ ) 


पारघिवसणु सं» पापद्िव्यसन 


पारधीडठ 9» पापद्धीक 

पारा 5 पारद>>प्रा० पारश्र 

पारि 9 पार 

पार्थि » पाथ 

पालइं 9 पालयति>>प्रा० पालइ 
पाला 9 पालफ > प्रा० पालञ्र 
पालि 9 पालिका > प्रा० पालिशा 
पावनि 9 पावन 

पाविय » प्रापिता > प्रा० पाविश्र 
पासि 9 परवे>>प्रा० पासम्मि > श्रप० पासहिं 
पासि 9 पराश>प्रा० पासो 
पासहरा 5 पाशधरः > प्रा० पासहरो 
पाहण » पाषाण|>प्रा० पाहाण 
पाहि 9 पक्ृत्मिन्‌ > प्रा० पक्खम्सि 
पाहरी 9 प्राहरिक > प्रा० पाहरिश्र 
पिंडि 9 पिण्ड 

पियामहदि 9 पितामइ>>प्रा० पिश्रामह 
पीईं 9 पिबति > प्रा० पिञ्रइ 
पीडिड » पीडित >प्रा० पीडिओो 
पीठी » पिंष्टिका >प्रा० पिट्ठिश्रा 
पींडारडे 9 पिणडहरः 

पीजत्रीयठ 9» पितृब्य 

पीयाणउं 9 प्रयाणुक>> प्रा ० पायाणश्र 
पीरीयखि 9 परीक्षित>प्रा० परिक्खिय 
पीहरि » पितृग्ह>प्रा० पिश्हर 
पुछुदंड 9 पच्छुदंड 

उुण्यु 9 पुण्य 

पुण्यवंति » पुण्यवत्‌ 

पुचु # चुच-प्रा० युत्त 


युचु 9 अत 


पुदगल 
पुन्न 
पुरराउ 
पुरष 


पूरो 
पूरव 
पूरविलइ 
पूराविया 
पेखइ 
पेट 


( ६०० ) 


सं० पुदूगल 

9 पुण्य > प्रा० पुरण 

» पुरराजः> प्रा० पुरराश्मो > अप० पुरराउ 
»% पुरुष 

» पुरुष>प्रा० पुरिस 

? पुरुष... 

9 पुर 

» पूरयति 

» पुरन्मी 

» पुरोचन 

» पलायते>>प्रा० पलायइ 
» पुलिन्द 

9 पूवेमव>प्रा० पुब्बहव 
9 श्थिवी, पृथ्वी: प्रा ० पुहवि 
» रथ्वीतल 

» पूयते>>प्रा० पुजइ 

» पूजयामि 

9 £छति 

9 छठ 

» शेष्टिका>> प्रा० पुट्टी 

9 पूर्णयती > प्रा० पुण्णेइ-पुण्णइ 
9 पुत्रक:>प्रा० पुत्तलिशा 
» पुत्र >प्रा० पुत्त 

9 चुत्र 

# परयति>प्रा० पूरह 

9 पूर>प्रा० पूर 

»% शव 

» पूविलछ 

» पूरायित 

» प्रेक्षते>>प्रा पेक्खड 

9 पिटक > प्रा० पट्ट, पिद् 


पेलइ 
पेलावेली 
पोकार 
पोलि 
प्रकटसरीर 
प्रकासि 
प्रज 
प्रणमी 
प्रतपु 
प्रतिमल् 
प्रतीठिठ 
प्रम 
प्रभावईं 
प्रमाणु 
प्रियंवद्दु 
प्रयुंज्या 
प्रलठ 
प्रवहण 
प्रवाहिउ 
प्रवेस 
प्रससा 
प्रसिद्धउ 
प्रसिद्धिईं 
प्रत्तावि 
प्रह 
प्राण 
प्रसादु 
प्रियदाहि 
प्रियमेलउ 
ग्रीमि 
श्रीय 


(६०१ ) 


प्रा० पेछह 


च् 
च्ज् 


च्ज् 
हक] 


93 


प्रेरापेरि 

पुत्कार> प्रा० पुकार 
प्रतोली >> प्रा ० पश्रोलि 
प्रकटशरीर 

प्रकाश >> प्रा० प्रकास 
प्रजा 

प्रशमति>> प्रा० पशमइ 
प्रतपति>> प्रा० पतवइ 
प्रतिमल् 
प्रतिष्ठित > प्रा० पइट्िश्र 
प्रभु 

प्रभाव 

प्रमाण 

प्रियंवद 

प्रयुज्षित 

प्रलय 

प्रवहण 

प्रवाइयति >> प्रा ० प्रवाहेइ 
प्रवेश > प्रा० प्रवेस 
प्रशंसा > प्रा० प्रसंसा 
प्रसिद्ध 

प्रसिद्धि 

प्रस्ताव 

प्रभा > प्रा० पहा 

प्राण 

प्रासाद 

प्रियदाह 

प्रियमेलक >> प्रा ० पिश्नमेलश्र 
प्रेमन्‌ 

प्रिय 


फणमंडप 
फ्री 
फलइली 
फलंति 
फलि 
फांडइ 
फाल 
फारफ 
फुणिंदु 
फुरसराम 
फूटड 
फूलि 
फेट 
फेडइ 
फेरिउ 
फोडइ 


बश्ड्ूऊ 
बइतालीस 
बइसइ 
बक 
बडुया 
बंदीयण 
बत्रीस 
बद्धइ 
बंधन 
बंघुर 
बंमण 
बंमणुवेसि 


( ६०२ ) 


फृ 


सं० फण > प्रा० फण 


99 


फणा -+ मण्डप 


हिं० फिर 


सं० 


फुछपोलिका > प्रा० फुछश्रोलिश्र, हिं० फुछौरी 


9 फेलति> प्रा० फलइ 


7) 


73 


92 


9) 


99 


फल 

स्पन्द > प्रा० फंद 

स्फालयति> प्रा० फालिश्र 

स्फारक> प्रा० फारक् 

फरणीन्द्र> प्रा० फर्णिद 

परशुराम 

स्फुटयते> प्रा० फुट्टइ 

फूल्ला 

स्फेट >> प्रा० फेड 

स्फेटयति 

स्पेरयति> प्रा० फेरण 

स्फोव्यति > प्रा० फोडेइ 
बच 

उपविष्ट > प्रा० उवशृद्ठ 


9 द्वि-द्वा-चत्वारिंशत्‌ 


99 


उपविशति > प्रा० उवदसइ > अ्रप० बईसईं 
बक 

बढुक > प्रा० बडुश्र 

बन्दिनबन > प्रा० बर्दिश्रण 

द्वार्निशत्‌> प्रा० बचीस 

बद्ध 

बान्धव 

बन्धुर 

ब्राह्मण > प्रा० ब॑भण 

ब्राह्मणवेशेन 


वंमंद 
बलु 
बलबंघु 
बलवंतु 
बलि 
बलिभद्वि 
बलीअ् 
बह्चवु 
बहतरि 
बहिन 
बह्दय 
बाह 
बाणु 
बाणावली 
बांणपंजरि 
बादर 
बाघठ 
बांपव 
बावर 
बार 

बार 
बाल 
बालिय 
बालो 
बाहुश्टंगार 
बि 
बिमणी 
बीजउ 
बीभरऊं 
बीढां 
बीहईं 


सं० 
हा 
रु! 
हा 
99 
9 
। 


99 


( ६०३ ) 


ब्रह्मांड >> प्रा ० बंभंड 
बल 

बल + बन्ध 

बलवत्‌ 

बलिन्‌ 

बलभद्र 

बलिन 9 प्रा० बलिश्र 
बल्ल॒व 


प्रा० बिसत्तरि, बावतरि, हिं० बहत्तर 


सं० 


939 


भगिनि > प्रा० मइणी 
बहु 


प्रा० बाइशा 


सं० 


६ 


99 


बाण 

बाण+अ्रावली 
बाण+पञ्चर 

बादर 

बद्ध 

बंधव 

बबर:>प्रा० बब्वर' 
द्वादश->> प्रा० दुवादस 
द्वार>>प्रा० दुवार, दार 
बाला हि 
बालिका > ध्रा० बालिग्रा>> अप» बालिश 
बाल > प्रा० बालो 

बाहु + *ंगार 


#£#एछ़0 


सं० 
| 
2 
। 


73 


द्विगुणा > प्रा० बिउणा 
द्वितीयकः > प्रा० मिश्जओो 
बिभ्यामि 

वीटफ->प्रा० बीडग 
बिमति> प्रा० बिहेइ 


चीहाबीयउ 
चुद्धि 

बुंब _ 
बूमइ 
बूडा 
बूहन्नडा 
बेइन्द्रिय 
बेटठ 
बेटी 

बेडी 
बेडीवाहा 
बेलि 
बोकड 
बोधि 
बॉघिलाम 
बोषीउठ 


भइंसि 
भक्त 
भक्ष्य 
भगताविउ 
भगति 
भगदत्तु 
भंजइ 
भहठु 

भड 
भडिवाउ 
अडढत्य 
अडिश्र 
अडी 
अशावह 


( ६०४ ) 


सं० भीतापितेति > प्रा० बीहाविश्रेष 
» चैंद्धि 
प्रा० बुंबा 
सं० बुच्यति> प्रा ० बुज्मइ 

प्रा० बुडुइ, हिं० बूड़ना 
सं० बृहन्नला 
बे+-सं० इन्द्रिय 
प्रा० बिट् 

9. बिंट्टी 

सं० बेडा 9> प्रा० बेड 

9 बेडावाहक>> प्रा० बेडीवाहअ 
प्रा० बइल्ल , 

» बोकढ़ 

सं० बोघ 

9 बोधिलाम 

9 बीधित>प्रा० बोधिश्र 


भर 
सं० महिषी > प्रा० महिसी 
9 भद्ष्य 
» भेंदय 
प्रा० भुगतावइ 
सं० भक्ति 
9 मगंगदच 
9» भमैंनति> प्रा० भंजह 
9 में 
9 भेंट >पप्रा० मड 
9 मेट+वाद>प्रा० मडवाओ 
9 सटेष्ड >प्रा० भट्ट 
> जअधशिता 9 प्रा० महिआा 
9 भेंट 
9» मभणापयति > प्रा० मणावइ 


भंडार 
भतारों 
भद्विई 
भभडई 
भमाड्या 
भमरडऊठ 
मयणि 
भरई 
भरावियां 
भरहखंड 
भरि 


भलखंड - 


भवसठ 
भवनि 
भविक 
भविय 
भाइगु 
भाठ 
भाख 
भागि 
भाण 
भाथा 
भामिणि 
भारमाली 
भारी 
भालइईं 
भालडी 
भावि 
भासह 

: भिउड 
भिडइ 


( ६०४ ) 


सं० भाण्डागार >> प्रा० मंडाआआर 
प्रा० भक्त 


भद्वित> प्रा० भद्दिञ्र 

भ्रमति > प्रा० भमइ 
अ्रमाटिता > प्रा० ममाडिश्रा 
भ्रमर >> प्रा० भमर+डउठ 
भगिनी >> प्रा ० भइणी 
भरति> प्रा० भरइ 
भरापितानि 

भरतखंड >> प्रा० भरह + खंड 
भर 

भमल्ल+खंड 

भव + शत>> श्रप० भव + सउ 
भवन 

भव्य > प्रा० मविश्र 

भव्य>> प्रा ० भविश्र 

भाग्य 

भाव>> श्रप० भाउ 

भाषा 

भाग 

भानु > प्रा० भाणु 

भर्त्र 

भामिनी > प्रा० भामिणी 
भार+मालिन्‌ (१) 
भार+ इन्‌ 

भलानि 

अल्ली +- ड 

भाव 

भाषते > प्रा० भासइ 
भकुटि>> प्रा० मिउद्धि 
भिटति 


'भिंतरि 
मिल्ठ 
भीजइह 
भीतरि 
भीनठ 
-ीनी 
-भीमसेनु 
भीमि 
भीमली 
भीलिं 
'भुर् 
भुनाबलि 
झुय 
भुयणि 
भूचरू 
-भूपह 
भूपालि 


'भूयबलि 
भूरइ 
भूरिश्रवा 
'भूलईं 
भूवलइ 
भेडठ 
भेट 
मेटिउ 


'मेदा 
मेरि 
'मेली 
भोअण नंदन 


(५ ६०६ ) 


सं० श्रभ्यन्तरे 

> मिल्ल 

» भियते > प्रा० मिजइ 
9 हिं भीतर 

9 भित्रक, भिन्नित 

» अ्रम्यज्यते 

» भीमसेन 

9 भीम 

» विहनला > प्रा० भिव्मल 
» मिल 

» भूमि 

9 सुंज + बल 

9 न >प्रा० भुश्र, भुय 
9» अवन->प्रा० भुश्रणु 
» भूचर 

9 भूष 

» पाल 

9 भूमि 

» सेजबल 

9 सेरणस->प्रा० भूरश्र 
» भरिश्रवस 
प्रा० भुछ्तिआ 

सं० भूवलय 

७9 भेद>प्रा० मेश्र 

9 भिटति> प्रा० मिद्दा, मिड॒इ 
प्रा० भिद्धदिजह 
सं० भेद 

» भेदिता> प्रा० मेइआ 
» भेरी 

» भिन्नति>पप्रा० भिल्लइ 
» सुवननंदन 


ओगल 
भोगवि 
भोजनु 
भोज्य 
भोलवी 
अंति 


मश्णु 
मठढ 
मठरी 
मश्रोलीश्रां 
मग्गह 
मग्गि 
मचरं 
मच्छ्श 
'मश्न 
मज्ञारि 
मंजावदइ 
मढ 
अशणुसमाधि 
मणा 
मणि 
मणिमइह 
मणिचूडु 
मणुय 
मणूश्र 
मणोरय 
मणोरहु 
मणोहर 
मंड 


६ 5०७.) 


सं० भूमि + अ्रगंला> प्रा० श्रगंला 
हिं० भोगना 
सं० भोजन 
9 भोज्य 
प्रा० भोलवइ 
सं० श्रान्ति> अ्प० भंति 
मर 

सं० मदन>प्रा० मश्रण 

9 गकुट>>प्रा० मठड 

» सकुलिता > प्रा० मउलिश्र 

» मोलिकानी>प्रा० मठलिआईइं 
» मागंति >पप्रा० मग्गइ 

न मार्ग >प्रा० मग्ग 
. 9 मांयति>प्रा० मजह 

9» मत्स्य > प्रा० मच्छु 

9 मंह्यम्‌>> प्रा० मज्म > अ्प० सज्ञु 
» मध्यकार्य 

9 मार्ड्टि>>प्रा० मजइ , 

9 मंजूषा > प्रा० मंजूसा 

9 मेठ>>प्रा० मठ 
मण +सं० समाधि 
सं० मनाफ्‌ >प्रा० मणा 

9 मनस्‌>प्रा० मण 

» मणिमय 

99 मणिचूड 

» मनुज > प्रा० मणुआअ 

9 मेनुजानाम्‌ >अप० मणुयहं; 
9 मनोरय 

» मनोरथ>>प्रा० मणोरह 

9 मेनाहर>प्रा० मणोहर 

प्रा० मड्ढडा > सं० बलात्कार आज्ञा 


्छ 


मंडर 
मंडरु 
मंडपि 
मंडव 
मत्सर 
मत्स्यदेसि 
भद्रधूय 
मद्री 
मधुकरि 
मन 
मनचींतिउ 
मनमथ 
मनमोर 
मनरसि 
मनसाल 
मनाविसु 
मनिशउ 
मनु 
मनुक्त 
मंत्र 
मंत्रीसर 
मंदिरि 
मंदिरडर् 
मन्नइं 
मम 
मयगल 
मयण 
मयणातुर 
मरइ 
मरप्ु 
भरणु 


ब्ऊ 
छा 


( ६०८ ) 


मंडयति:> प्रा० मंड इ 
मणडन 
मंडप 
मंडप>> प्रा० मंडव 
मत्सर 
मत्त्यदेश 
मद्र +घूय (८ सं० दुह्ता ) 
माद्री 
मधघुकरी 
मनस्‌ >प्रा० मणो 
मनस्‌+ चिन्तित 
मन्मथ 
मन+मोर 
मनस्‌ + रसेन 
मन३+ शलूय 
मानयति> प्रा० माणेह 
मनीषा 
मनुब > प्रा० मणुञ्र >> श्रप० मणुयह 
मनुष्य 
मंत्र 
मन्त्रिन्‌ + ईश्वर 
मन्दिर 
मन्दिर +- डठं 
मन्‍्यते > प्रा० मणणुह 
मकम 
मदकल > प्रा० मयगल 
मदन:->प्रा० मयण 
मदन+-आतदुरा 
मरते > प्रा० मरह 
ममन्‌ 
मरणु 


मरूउ 
मलिउ 
मसवाइडउ 
मसा 
मसाण 
मसि 
मस्तकु 
महतउ 
महातपि 
महारिसि 
महाविदे 
महासईय 
महाहवि 
महिम 
महियां 
महुर 
महेलीय 
महोच्छुव 
माई 
माउलउ 
माखी 
मागइह 
मागु 
माग्गंण 
माछिली 
माज्मिले 
मामिला 
माटि 
माढी 
माणउं 
३६ 


( ६०६ ) 


सं० मुकुल-> प्रा० मठर 

9 मदति, मृदति > प्रा० मलइ, मलेइ 
9 मासबृत्तक > प्रा० मासवडुश्न 

»9 मशक > प्रा० मसअ्र 

9 रैमशान>> प्रा० मसाणु 

9 मंषी>प्रा० ,ससि 

» मस्तक 

9 महतू > प्रा० महंत > अप० महंतउ 
9 महातपत््‌ 

9 महा + ऋषि 

» महाविदेह 

» महासती> प्रा० महासईय 

9 महाहव 

9 मेहिसन्‌ 

9 मेथित > प्रा० महिश्र 

» मंधुर>प्रा० महुर 

प्रा० महेला 

सं० महा+उत्सव>> प्रा० महोच्छुव 

9 माति>प्रा० माइ 

9 मातुल>प्रा० माउल 

9 मक्षिका>प्रा० मक्खिश्रा, मच्छिश्रा 
» मागति>प्रा० मग्गइ 

9 मार्ग > प्रा० मग्ग 

» मागण 

प्रा० मच्छ + इल्ली 

सं० मध्यमे >प्रा० मज्म्रिमम्मि 

» मध्य +इछ 

» गैतचिका>प्रा० सृद्टिश्रा 

प्रा० माश्र +डी 

9 मानयामि 


जज 


माणस 
माणिक 
माणु 
माणुपहं 
माणुत्हाणि 
मांडणी 
मांडी 
मातउ 
माथउं 
मादल 
मसानह 
आनती 
मानु 
मानवी 
मांम 
माया 
मायापासु 
मआारइ 
साझ 
मारा 
मारग 
मालति 
मालवदेस 
मालव राउ 
मावीत्रह 
भासे 
माहि 
माहोमाहि 
मित्तड 
मियच्छि 
मिसु 


ग्रा० 


9) 
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च्क् 
च् 


कर ] 
हु 


९ ३३०-) 


मानुष > प्रा० माणुस 


.माणिक्य > प्रा० माणिक्क 


सान>प्रा० माणु 

मानुष, मनुष्य 

मानुषप्राणिका >> प्रा० माणुसधाणिश्रा 

मण्डनिका:-> प्रा० मंडणिश्रा 

मण्डिका> प्रा० मंडिश्रा 

मत्तफ>> प्रा० मच्तश्र 

मस्त > प्रा० मत्थ, मत्थगश्र 

मदल> प्रा० महल 

मानयति>प्रा० माणेइ 
मन्यते > प्रा० मण्णह 

मान 

मानवी 

माम 

माया 


माया + पाशः 
मारयति > प्रा० मारेइ 
मार 

मार 

मार्ग 

मालती 

मालवदेश 
मालवराज 

मातृ + पितृ 

मास 

मज्झि १ 

मध्यस्य, भष्यस्मिन्‌ 
मित्र >प्रा० मित्त 


शुद्धपाठ मिच्छि (सं०) मिथ्या ( सं० रा० ६५ ») 
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मिष> प्रा० सिस 


पमेल्हिय 
मिहर 
-मीठीय 
-मुकति 
'मुकलावह 
मुकुंदिईं 
'मुखिईं 
मुगति 
मुचकोडी 
मुणिवर 
मुणिद 
मुणीइ 
मुनि 

मुंद्र 
मुरकीय 
मुरारी 
मुहकाणि 
मुह 
मुहरां 
मुहतानंदन 
मुहर 
महा 

मूठ 
मूंकह 
मूकऋह 
मूछ 

मू छीयइं 
मूढ़ 
मूरख 
मूरखचट्ट 
मूरति 


( ६११ ) 


प्रा० मेललइ 

सं० मिहिर 

9 सैथ्ट > प्रा० मिद्ठ 

» गैंक्ति 

» मुक्त +ल >प्रा० मुकल, मोकलइ 
9» ग्रुकुन्द 

% अल 

» मैंक्ति 

9 उचतू्‌ + ऊंत 

9» मरुनिवर>> प्रा० मुणिवर 
» गैंनीन्द्र>>प्रा० मुणिद 
» मनुते>>प्रा० मुणइ 

99 मणि, मुनि 

9 समुद्र 

प्रा० मुस्क्कि 

सं० मुरारि 

» मुखविकूणन > प्रा० मुहकहाणिश्रा 
5 मेंख + ढ > प्रा० मुह 
» गरुख>प्रा० मुह+ल 
मुहता + सं० नंदन 

सं० मुख + ढ़ > प्रा० मुहड 
» रधा>>प्रा० मुहा 


9 सित->>प्रा० मश्र 

9 अक्त 

9 क््िति>>प्रा० मुज्भाइ 
9 अमश्रु >प्रा० मंसु 

# मुच्छ॑ति>प्रा० मुच्छुर 
9 मं 

» रखे 

» गरेखन चट्ट 

9) मूर्ति 


मूरतिवंतउ 
मूलगठ 
मूली 

सत्य 
सृत्यलोक 
मगनामिर्‌ं 
मृगलोअश्रणि 
मेधाडंबर 
मेचु 

मेलि 
मेलावउ 
मेली 
भोटा 
मोडइ 
मोती 
मोदिफ 
मोहर 
मोहनी 


यशोधर 
यादवराएं 
युधिष्ठटिर 
युद्धसत्रि 

. यम 

यम 


रइद्ीणु 
रखवाल 
रखि 
रकु 
रंगंगरि 


( ६१२ ) 


9 मुर्तिमत्‌ 

» मैलगत> प्रा० मूलगश्र 

» उन्मूलिता >> प्रा० उम्मूलियशा 

9 प्ेत्यु 

» गल्युलोक 

७» मेगनामि | 

» गेंगलोचना>प्रा० मिश्रलोश्रणी 
» भें + आडम्बर 


9 मिथ्य>>प्रा० मिच्छु 


9» भहतू्‌ > प्रा० मुद्ट 

9 मोठन> प्रा० भोडेइ 
» मोक्तिक > प्रा० मोत्तिय 
9 मोदक 

9 मोहयति 

9» मोंहराज 


सं० यशोधर 


9 यादवराजेन 
» युधिष्ठिर 


» अद्धमत्र 


अप० हम 
मृत्यु के देवता 


र 


सं० रतिहीन 


9 रकापाल->प्रा० रक्खवाल 
9 रेंप्ृति>प्रा० रक्खइ 

9 पक 

रंग + अ्ंगणि 


रंगभूमि 
रचईं 
रण 
रंजग 
रढईं 
रणुरसु 
रणवाइं 
रणकीश्रां 
रतन 
रतनभरी 
रतिवाउ 
रथालि 
रथु 
रमणि 
रमलि 
रमापति 
रंभ 
रयणउरू 
रयणमए 
रयणसिहरु 
रयणाएरू 
रयणावली 
रयणीय 
रली 
रलीउ 
रविनंदन 
रसाउड 
रसाल 
रसिका 
रसंत 
रहवह 


(६१३ ) 


सं० रंगरभूमि 

9» रेचयति 

» रजसू 

» रंजन >प्रा० रंजण 

» छठति 

» रशुरस 

5 रेणवाद>प्रा० रणवाश्र 

» रंणत्‌+कृतानि>प्रा० रणकिश्राईं 
9 रखें 

9 रेल्भरिता>> प्रा० रयणु भरिश्रा 
» रॉतिपातं> प्रा० रचिवाओं 

9 रथ + श्राली 

99 रय 
सं० रमणी 

9 रेमशिका>प्रा० र्मणिआ्रा, रमलिआा 
99 रमापति ( लक्ष्मी पति ) 

9 रेभा 

9 रेवज्षपुर > प्रा० रयण उर 

9 रेव्नमयी>> प्रा० रयणमई 

» रेजशेखर>> प्रा० रयणसेहर 

9 रेज्ञाकार > प्रा० रयगणायर 

9 रेज्ावली:>>प्रा० रयणावली 

9 रजनी >> प्रा ० रयणी 

» रेति>प्रा० रयलि 

हिं० रलना 

सं० रविनंदन 

9 रेंसाकुल > प्रा० रखाउलड 

9 रेस + श्राद्र > प्रा० रस + श्रक्त 
9» रेधिका 

9 रेंसति 

9 रेंयपति> प्रा० रहवइ 


रह 
रहावइ 
राउ 
राउत 
राखइ 
राखडी 
राखसु 
राह्िसि 
राखसि 
राखसपुरि 
रागु 

रांक 
राचइ 
राज 

राजु 
राजकुंश्ररि 
राजरिद्धि 
राजसभा 
रानीमति 
राज्यकला 
राडि 
राणउ 
राणिम 
राणी 
रांडी 
राति 
रातऊ 
राघा 
राधावेधु 
रानु 
रामलि 


( ६१४ ) 


सं० रहति> प्रा० रहेइ, रहइ 

9 रेंच्ापयति>> प्रा० रक्खावह 
9 राजा>प्रा० राश्रो>श्रप० राउ 
9 राजपुत्र > प्रा० रायपुचो, राउचो 
9 रेक्षति>>प्रा० रक्खइ 

» रह्विका>प्रा० रकिखञ्रा+-ड 
» रक्त; > प्रा० रक्खस 

» रास 

» राज्सी > प्रा० रक्खसी 

9 राक्रेसपुरि > प्रा० राखसपुरि 
9 राग... 

9 रह 

9 रेक्तति>प्रा० रचइ 

9 राजन 

9 राज्य>प्रा० रज्ज 

» राजकुमारी 

» राज + ऋद्धि 

» राजसभा 

9» रोजीमति 

9 रज्यकला 

9 राति > प्रा० राडि 

9 राशक > प्रा० रण्णुओश्रो 

७ राज+इम>प्रा० राणु + इम' 
» राशी > प्रा० रण्णी 

? ण्डा >पप्रा० रणडा , 

9 रात्ि>प्रा० रति 

» रेक्त-रक्तक > प्रा० रचउठ 

9 राधा 

» राधावेघ 

9 अरण्य> प्रा० अरण्णु 

» रम्य +लि>प्रा० रम्म + लि 


रामति 
रायकूथर 
रायणि 
राव 
राशि 
राइवउ 
राष्टावेहु 
रिणि 
रितुपति 
रिद्धि 
रिषि 
रिस॒ह 
रिसहेसरो 
रीभडउं 
रीझ्न 
रीरी 
रीस 
रुकमणि 
रडेइ 
र्लतां 
रुख 
ड्डडं 
रूठउ 
रूघह 
रूपरेह 
रूपवति 
रूय 
रूयवंत 
रूसइ 
रेखा 


रेवति 


(६१५ ) 


सं० रम्यति>>प्रा० रम्मति 
9» राजकुमार > प्रा० राग्रकुमर 
9 रॉजादनी>प्रा० रायणी 
9 रोव 
9 राशि 
9 रेच्ापयति>> प्रा० रक्खावइ 
» राधावेध: प्रा० राह्मवेह 
9 पं 
9 ऋतु + पति 
» फद्धि>>प्रा० रिद्धि 
99 ऋषि >प्रा० रिसि 
9 अषभ >प्रा० रिसह 
9 ऑषमेश्वर > प्रा० रिसहेसर 
9 केध्यति>प्रा० रिज्फ्‌इ 
99 ऋद्धि> प्रा० रिज्झि 
9 रियी>प्रा० रीरी 
9 इेष्‌>प्रा० रुसा 
» *ैक्मिणी 
9 लोट्यति>प्रा० रोडइ 
9 झेटति>प्रा० झलइ 
» उक्त >प्रा० रुक्ख 
9 रैप>प्रा० रुश्र 
» सैष्वरक>प्रा० रुट्ठअ 
9 रद्धक, रंघति> प्रा० रद्धअ, रंघइ>> अ्रप० रुद्धउ 
9 इहैंपरेखा > प्रा० रूपरेह 
» उजपवती 
8 रुप>प्रा० रूश्र 
9 रूपवती >> प्रा० रूयवंती 
9 ॑ंष्यति>प्रा० रूसइ 
9 रेखा 
»> रैवतरू 


रैबत 
रोझ 
रोड 
रोपई 
रोमंच्या 
रोलई 
रोलि 
रोयहं 
रोस 
रोसारुणु 
रोह 


लखु 
लगठउं 
लग्गइ 
लगन 
लंधितिइ 
लच्छिनिवास 
लच्छी 
लंडयणि 
लड़ावहं 
लवणिम 
लषपी 
लखय 
लह्दकइ 
लहु 
लाइयइ 
लाख 
लाख 
लाखहरु 
लांखइ 


( ६१६ ) 


सं० रेवतक 

9 अश्य>प्रा० रोज्ञ 

» जोट्यामि>प्रा० रोडमि 
» रोपयति>>प्रा० रोपेइ 

» रोमाओिता; > प्रा० रोमंचित्रा 
» लोगटति>पभ्रा० लोडइ 
प्रा० रोल 

सं० रोदितवि>प्रा० रोदइ 

9 रोष>प्रा० रोस 

9» रोधारुण > प्रा० रोसार्ण 
9 रोध>प्रा० रोह 

त् 


सं० लक्ष्य-> प्रा० लक्ख 

9 जैग्न >प्रा० लग्ग 

9 लिग्यति>> प्रा० लगखाइ 

9 शिग्न 

» लैंघति>>प्रा० लंघइ 

9 सक्ष्मी निवास>> प्रा० लब्छिणिवास 
9» लक्ष्मी >प्रा० लच्छी 

9 जदेमन्‌, लांछुन >> प्रा० लच्छुन 

9 जलति, लडति>प्रा० लाछेइ 

» लैवणिमन्‌ > प्रा० लवणिम 

» जैक्षमी > प्रा० लक्खी 

१9 जैशुन >प्रा० लसुण 

9 एऐसत्‌#कत 

» णेघु >प्रा० लह्ठु 

5 लागयति>>प्रा० लाएइ>> अप० लाइविल्‍्लागयिता 
» एच >प्रा० लक्ख 

» जाक्वा>>प्रा० लक्खा 

9 लाज्ञागह->प्रा० लक्खाहर 

9 नष्ठति:>प्रा० नंखइ 


लाहि 
लाज 
लाजउं 
लाडण 
लाडण 
लाडी 
लाध 
लापसी 
लाभइ 
लावर 
लिइं 
लाखारांमि 
लिखिउंँ 
लिंपइ 
लिविडं 
लिहदी नइ 
लीउ 
लीया 
लीलविलास 
लंछुणडइ 
लुणाइ 
दूह्देवा 
दस ह्‌ 
लूगड 
लोकु 
लोच 
लोगी 


वइरी 
वउल 
वखाण 


( ६१७ ) 


सं० लक्ष्मी >प्रा० लच्छी 

9 लेजा>प्रा० लज्जा 

9 लज्णते>>प्रा० लज्जइ 

»$ जालन:>प्रा० लाडणा 
» लालनी >प्रा० लाडणी 
9 शाब्या >प्रा० लड्श्रा 

9 लब्धि >प्रा० लद़ि 

9 जैप्सिका >प्रा० लप्पसिश्रा 
9 लिम्यते>>प्रा० लब्भह 

» लिवितु>प्रा० लाविर 

» जाति >प्रा० छेइ 

9 जिन्चाराम >प्रा० लक्खाराम 
9 लिखित>प्रा० लिखिश्र 
9 लिम्पति > प्रा० लिंपइ 

» लिपित>प्रा० लिविश्र 

5 लिखति > प्रा० लिहइ 

9 लातः 

9 जाति >प्रा० छेइ 

9 लीलाविलास, 

9) न्युज्छुफं 

» छेनाति>प्रा० छुशुइ 

» अेषयति>> प्रा० लूहइ 

9 अैंषयति->>प्रा० दूसेइ, लूसइ 
» रग्णु> प्रा० छुग्गो 

9 जोक 

» लीच 

9 लीटति>प्रा० छुद्द॑ृ 

| 

सं० वेरिन्‌ > प्रा० बइरी 

» बेंकुल>प्रा० बउल 

» ज्याख्यान >पप्रा० वक्‍खाणु 


वखाणद 
वगोरइं 
बधघारिउं 
वचनि 
बचाई 

वच्छुरी 

वछूटी 
वछेदिहं 
वछोडइ 
वल्लोह्मां 
वबजमओरो 
वज़सरीरद 
वंचइ 
वंझि 
वटेवाहू 
बढी 
वणचरि 
वणराइह 
वणवासु 
वरणुस्स ह 
वणिजारा 
वदनि 
वदीतउ 

- वद्धावहइ 
वनु 
वनी 
वनचर 
वनंतरि 
वनवासु 
वनरवालि 


( द्श्ण ) 


9 व्याख्यान>>प्रा० वक्‍खाणुइ 

विकुवंति>प्रा० विउब्बइ 

» स्याघारित > प्रा० वग्धारिज 

9 वचन 

9 वाचयति>>प्रा० वाएड 

9 वैत्सर>प्रा० वच्छुर 

» विक्षुम्यति>प्रा० विच्छुहइ 

» विच्छेद 

> विच्छोटयति>> प्रा०, श्रप० विच्छीडइ 

» विज्ञोमरवियोग >> प्रा० विछोह 

» वैज्रमयः> प्रा० वजमओ 

» उेंजशरीर 

9» वेश्यति > प्रा० वंचेइ 

9 पन्ध्या >> प्रा० वंज्का 

9 वेंव्मेकवाइक> प्रा० वष्श्रवाहश्रों 

9 वेधते>प्रा० वड्ढइ 

9» पैनचर 

9 वैनराजि>प्रा० वणराइ 

9 बेनबास 

9» पेनस्पति> प्रा० वरणस्सह 

9 वाणिज्य + कार, प्रा० वाणिजञ + आरो 

9 पदेन 

9 विदितक 

9 वर्धापयति >प्रा० वद्धावेइ 

9 चने 

» पेंनी 

9 वेनचर 

9» पेनान्तर 

9 वनवास 

9 वन्‍न्दनमालिका:>प्रा० वंद्शमालिझ्रा > अप० वाणर- 
मालिश 


्क 
्ज 


वन्नी यए 
वंदिश्र 
वरची उं 
वरतइ 
वरय 
वरस 
वरसंति 
बरसति 
वरि 
वयण 
वयण 
वयर 
वयराट 
वयरी 
वरह 
वरू 
बरूठ 
वलइ 
वलि 
वल्लभ 
वल्लइउ 
वलही 
बश्य 
बसइ 
वसणु 
वर्सि 
वसन 
वस्तिग 


वंस 
वहइ 
बहू 


सं० 


( ६१६ ) 


बरण्यंते>> प्रा० वरिणयह 


9» वन्दते >प्रा० वंदइ 


9) 


99 


च्ड 
हि] 


विरचित > प्रा० विरचिश्र 
बतं 

वरह:> प्रा० वरय 
वर्षान्ते>> प्रा० वरिस 
ब्षान्ते 

वर्षति>> प्रा० वरिस॒इ 
उपरि:> प्रा ० उप्परि 
वचन > प्रो० वयण 

बदन >> प्रा० वयण 
वैर:>प्रा० वशर 

वेराट [ विराद्‌ का राजा ] 
वेरिन्‌ 

वू-वरति > प्रा० वरइ 
वर 

विरूप>> प्रा० विरूव 
वलते>> प्रा० वलइ 
वबलति 

बल्लव 

वल्लम:> प्रा० वक्लह 
वल्लमा>> प्रा० वल्ल हा, वल्लही 
वश्या 

वसति>> प्रा० वसह 
व्यसन >> प्रा० वसण 

वशे > प्रा० वसम्मि 

वसन 

वस्तु + इक 

वंश->प्रा० वंस 
वहति> प्रा० वह 
वधू- प्रा ० वहू 


चाउ 
[ वाउफाई 
वाउलउ 
वाग 
वागुरीय 
वाघ 
वाधिणि 
वांकठ 
वाच 
चाचइं 
वाजइ 
चानउ 
वाह्नित्र 
चांछा 
चाट 
चाड़ि 
वाडिय 
वाढी 
वाणी 
वात्त 
वाति 
वादु 
वाधइ 
वांतर 
चांचा 
वापरउ 
वापीश्र 
चांघु 
चार 
चारठ 
चारइह 


(६२० ) 


सं० त, वायु > प्रा० वाग्र 


99 
7 


च 


वायुकाय >> प्रा० वाउकाय 
वातुल> प्रा० वाउल 
वाचू->प्रा० वाश्र 
वागुरिक>> प्रा० वागुरिय 
व्याप्र> प्रा० वाघ 
व्याभिणी >> प्रा ० वग्पिणि 
वक्र > प्रां० वंक 

वाच, वाचा 

वाचयति> प्रा० वाएश 
वायते > प्रा०, अ्रप० वजह 
वाद्य >> प्रा० वज्ज 
वादित्र>प्रा० वाइच 
वाज्छा > प्रा० वांछा 
वत्म॑न्‌>प्रा० वह्ठा 

वृति > प्रा० वाडी 
वाटिका >प्रा० वाडिआा 
वर्धयति> प्रा० वड्ढेइ 
उपानह्‌ >> प्रा० वाणहा 
वाता > प्रा० बच 


वात 
वाद 


व्धते>प्रा० वष्ह्इ 

व्यन्तर; > प्रा० वंतरों 

वन्दित>> प्रा० वंदिश्र 

व्यापारयति > प्रा० अ्रप + वावरेइ 
वापिका > प्रा० वाविश्र 

वामम्‌ 

वारम्‌> प्रा० वार 

वारक; > प्रा० वारओओ > अप» वारउ 
वारयति > प्रा० वारेइ 


वारण 
वारणु 
वारवधू 
वारणवर्ति 
वालइ 
वालिय 
वालंम 
वालही 
वासि 
वासरि 
वास्थां 
बांसउ 
वाही 
वाहु 
वाहइ 
वाहणि 
विउड 
विकरालो 
विकल 
विकसई 
विकार 
विखंड 
विखंडिउ 
विखासइ 
विगत 
वियूता 
विगोईं 
विचद्बण 
विचार 
विचाली 
विद्ञादिउ 


( ६२१ ) 


सं० वारणः 
[ एक शहर का नाम | 
सं० वारवधू 
[ एक शहर का नाम ]: 
सं० वालयति > प्रा० वालेइ, वालइ 
» वीलिका 

9 वेल्नम 

#» वेल्लभा>>प्रा० वक्हा 

»9 वास 

5 वीसर 

» वासयति 

9 वेश +फक>>प्रा० वंत-+- श्र 
5 वाहयति>प्रा० वाहेह 

9 पाह 

9 वाहयति> प्रा० वाहह, वाहइ 
9 वाहन 

9 विकट>> प्रा ० विश्व 

# विफराल 

9 विफल 

5 विकसति>प्रा० विश्वस॒द 
9 विकार 

» विखंड 

9 विखंंडित>>प्रा० विश्डडिश्र 
» विश्वास > प्रा० वीसाठ 

» व्यक्ति>>प्रा० बत्ति 

» विगुप्त >प्रा० विगुत्त 

9 विय्ोपयति> प्रा० विशोवेद 
» विचच्चन 

» विचार, विचारयति 

१99 वत्मन्‌ 

» विच्छाय 


विद्योद 
विच्छीददीउ 
'विजयु 
विजमालि 
'विजाहर 
विडंब्या 
'विडारइ 
विण 
विशासइ 
विणासु 
विणोदि 
'वित्थरी 
विदाहु 
विदुर 
विदेसी 
विद्य 
विद्याधघर 


विद्यासिद्धि 
'विनडंति 
विनव॑ 
'विनाणी 
विनोदिदि 
'विदं 
विरचइं 
विरतंत 
विरता 
“विरलड 
विन्नाणी 
विपिनि, 
विप्रि 
बविमाणु 


( ६२२ ) 


सं० विज्ञोम:->> प्रा० विच्छीह 

» विक्षोभ > प्रा० विच्छोइ 

9 विजय 

» विद्युन्मालिन >प्रा० विज्जुमालि 
9 विद्याधर>>प्रा० विजञाहर 

» विडंबयति>> प्रा० विडंबेइ 
9» विंदारयति 

9 विना>>प्रा० विण 

»$ विनाशयति:> प्रा० विणासेइ 
»9 विनाश > प्रा० विणास 

» विनोद:>प्रा० विणोद 

9 विस्तार >प्रा० वित्थर 

9 विदाह 

9 विडुर 

9 विदेश>प्रा० विदेस 

9 विदा 

9 विद्याधर 


» विद्यासिद्धि 

9 विनट्यति > प्रा० विशडेइ >> अप० विणुडइ 
2 विज्ञापयति>प्रा० विश्णवेइ 
9 विशान >प्रा० विन्नाण 

» विनोद 

» टैंद>>प्रा० विंद 

9 विरचयति 

9» ईैचांत >प्रा० विक्तंत 

» विरक्त>5प्रा० विरत्त 

9 विरल +क 

» विज्ञान>>प्रा० विन्नाण 

9 विपिन 

9 विश्र 

9 विमान 


विमासइ 
विम्हिउ 
विरहणि 
विरह्नलि 
विरंगू 
बिरागो 
विरागीय 
विराडिड 
विराधीडउ 
'विख्ञर्ं 
विरोलियइ 
विलउठ 
विलक्खि 
विलगी 
विलवइ 
विलेच्छु 
विलेपनु 
विलोल 
बिलोवतां 
विवनउ 
विवाहरू 
विवादईं 
विशेषरं 
विश्रांघु 
विषमी 
विसखप्परा 
विसनिरु 
विसमिं 
विस्तारि 
विहरठ 
विहसी 


( हरर३ ) 


सं० विमृशति>> प्रा० विमस्सइ 
9 विस्मित> प्रा० विम्हिश्न 
9 विरहिणी 
5 विरहानकेन 
9» विरंग 
» विराग 
9 विराग 
प्रा० विराडइ 
सं० विकराधू 
5 विरूपक 
हिं० बिलोना 
सं० विलय 
» विलक्चिता>प्रा० विलक्खिश्र 
सं० विलगति>> प्रा० विलगइ 
9 विलपति>>प्रा० विलवइ 
» म्लेच्छ 
9 विलेपन 
» विलोल 
प्रा० विलोडइ 
सं० विपन्न>>पप्रा० विवन्न 
» व्यवहार > प्रा० ववहार 
१99 विवाद 
» विशेष 
9» विश्राम३ 
9 विषम 
» विषकपरा३ >प्रा० विसखप्परा 
5 वैश्वानर>>प्रा० वेसाणर-वश्सा णर 
9 विश्रमित > प्रा० विसमिश्र 
9 विस्तारिता>>प्रा० वित्थारिश्रा 
9 विद्दार>प्रा० विहार 
> विकसित> प्रा० विहसिश्र 


# 


विहृण॒उं 
बीनती 
वीनवइ 
दीरू 
वीरि 
वीरप्पह 
वीवाहु 
वीसभठ 
वीठमी 
वीसिसउं 
बुद्ठी य 
बूना 
चृदन्नड 
वेउल 
वेधभि 
वेडि 
वेदन 
वेषं 
वेयडढ 
बेरइं 
वेलां 
वेलि 
वेवाहिय 
बेस 
वेही करी 
न्न्ठु 
व्यापए, 
व्यापति 


शकुनि 
शंखु 


( ६२४ ) 


सं० विहीन->प्रा० विद्दय 
9 विश्ति > प्रा० विण्णत्ति 
9 विज्ञापयति > प्रा० विण्णुवेइ 
9 वीर 
9 वीर 
» वीरप्रम>प्रा० वीरप्पह 
9 विवाह 
9 विश्राम्यति>> प्रा० वीघ्समइ 
» विषम > प्रा० विसम 
> विश्वसिति>प्रा० वीससइ 
95 डै४->प्रा० छुट्ठ 
9 विषण्ण 
9 इहनला 
» विचकिल>>प्रा० विश्ररल्ल 
9 वेग 
9 वाटिका > प्रा० वाडिश्र 
9 वेदना 
9 वेष 
» वेताढ्य > प्रा० वेयद्ढ 
» वर:>प्रा० वइर 
5 बेला 
9 वेलली >प्रा० वल्ली 
» वेवाहिक > प्रा० वेवाहिय 
9 वेष>>प्रा० वेस 
5 विध्यति>प्रा० वेहइ 
9 त्रंत 
» व्याप्नेति >प्रा० वावेइ 
» ज्यासि 
शा 
सं० शकुनि 
» शरद 


शतखंड 
शत्रो 
शमरसि 
शरद्वतीसूनु 
शल्यु 
शह्लिईिं 
शशम 
शशि 
शाणि 
शाल 
शिखंडी 
शिर 
शिर 
शुधि 
झुशम 
झफर 
शुगु 
शगारइं 
शोफह 
शोण 
ओ्रोपति 
औपुर 
ओत्रि 


सइ 
सइ् 
सश्र 
सह 

| सइंवरि 
सकइ 


( ६२५ ) 


»9 शत + खण्ड 
» शत 
9 शैमरस 
» शरंद्वतूसूनु 
9 शल्य 
9 शलय >प्रा० शक्ल 
» सुेशमंन 
9 अश 
9 रैलक्ष्युक 
9 शुगाल > प्रा० सियाल 
9 शिखण्डिन 
» शिरल्‌ 
9 चर 
» गीदि 
हा सुशरमन्‌ 
9. क्र 
9 शुग 
» शैज्ञार 
9 शोक 
» शोण 
»2 अ्रीपति 
9 भऔपुर 
9 खोतल्‌ 
सर 
सं० स्वे>> प्रा० सव्वि 
9 शेतानि>प्रा० सयाइं, सयइं 
» शरीर >प्रा० सरीर 
9 रवेय॑ > प्रा०_सयं>> अ्रप० सईं 
9 रस्वेयंवर >> प्रा० सयंवर 
» शफनोति>प्रा० सकइ 


( ६२६ ) 


सकति » शैक्ति > प्रा० सक्ति 
सकालि 9 सुकाल 

सकुटंच » सेकुडंंब 

सक्खि - 9 सेख्य >प्रा० सकूख 
सखीय 9 सेंखी 

सघलउ 9» सफल > प्रा० सयल> अ्रप० सगल 
सधन » फुंपघन 

संख प्रधान » शंख प्रधान 

संगरि 9 सैंगर 

संग्रहीइ » सेंगह्मते 

संघह ४ संघ 

सचराचरि » सेंचराचर 

सचेत » सचेतस्‌ 

सचेतनि »2 संचेतन 

सच्चवइईं 9 सेत्यवती > प्रा० सच्चचइ 
सजन 9 स्वजन > प्रा० सबणर 
सब्चाती 9 सेजाति 

संचारि सं० संचार 

संचियईं 9 सेंचिनोति>> प्रा० संचिणुइ 
संजम 9 सेयम>> प्रा० संजम 
सठाणा 9 सनद्ध >प्रा० संणुद्ध 
सतकारिय » सैप्कारित 

सतर 9 सेसादश > प्रा० सचरह 
सतीय 5 सती 

सत्त » सेंसन्‌ > प्रा० सत्त 
सत्तुकार 9 सेंसक+ अगार 
सत्थवादह 9 साथवाह>प्रा० सत्यथवाह 
सत्यकु » सेत्यक 

सत्यवती 9 सेत्यवती 

सदाचारि » संदाचार 


सनमानठ 9» सँमानित 


संतु 
संतापु 
संतावह 
संतावश 
संति 
संतिकरडठ 
संतण 
संघाणु 
संनाह 
सपराणुउ 
सपदि 
सब 
समभां 
सभावि 
समउ 
समकाल 
समकित 
समदाय 
समय 
समरहं 
समझ 

क्र 
समरंगणि 
समरथ 
समसिउं 
समुद 
समुद्रविजय 
समृत्यमुद्रा 
समोपीउ 
समोसरणि 
संपचूड 
संपति 


(६२७ ) 


सं० शान्त > प्रा० संत 

9 सेंताप 

9 संतापयति>प्रा० संतावेइ 
9 सेंतापन >प्रा० संतावण 
9 शान्ति > प्रा० संति 

9 शान्तिकर +क>प्रा० संतिकरश्र 
9 शान्तनु > प्रा० संतणु 

9 सैंधान>>प्रा० संघ 

9 सीनाह 

» सेप्राण+क 

» सैपदि 

» सेबल 

# सभा 

» स्वमाव>प्रा० सहाव 

9 सम 

9 सेमफाल 

9 सेम्यक्त्व > प्रा० सम्मत्त 
9» समुदाय 

» समय 

9 स्मरति>प्रा० समुर्‌इ 

9» समर 

9 सेमराज्षण 

७9 समर्थ 

» समस्या 

» सैंमुद्र >प्रा० समुद्द 

एक राजा का नाम 
सं० समृत्युमृद्रा 

# समर्पित > प्रा० समपिश्र 
9 समवसरण 

9 संपचूडा>प्रा० सपपचूड 
9 संपत्ति 


( ६२८ ) 


संपद सं० संपदू 

संपन्न ठ 9 सेंपन्न 

संपूरिय » सैंपूरिता >प्रा० संपूरिश्र 
संप्रति » सैंप्रति 

संबर 9 शंबर >पप्रा० संबर 
संभरिठ 9 सैंस्मरति>>प्रा० संभरइ 
संभावद 5 सेंभावयति>> प्रा० संभावेह 
सयरू ४ शरीर 

सयंतउ 9 सैचितक:>प्रा० सइंतठ 
सयंबर 95 स्वेतॉम्बर >> प्रा० सियंबर 
सयंवरू 9) स्वयंबर 

सर 9 शिर:> प्रा० सिर 

सर 9 स्वेर->>प्रा० सर 

सरइ 5 सरति>प्रा० सरइ 
सरखी 9 सींदक्ष>> प्रा० सारिक्ख 
सरगि 9 स्वगं>> प्रा० सग्ग 
सरगलोकि 9 स्वंग +लोक 

सरजीडं 2 रीजिंत>प्रा० सरजिश्न 
सरणाई » स्वरनादिका > प्रा० सरणाइश्र 
सरणि 9 शरणु>प्रा० सरण 
सरणि » शरण्य>प्रा० सरण्ण 
सरमु # आम >प्रा० सम 

सरवती 9 सेरापषयति> प्रा० सरावेइ 
सरवर 9» सेरस्‌ +वर>>प्रा० सरवर 
सरसति 9 सरस्वती >> प्रा० सरस्सइ 
सरसिव » सेरषप->प्रा० सरिंसव 
खरसी » सेरसी 

सरसीय 9 सरेंसिज > प्रा० सरसिश्र 
सरसे » सेहश>>प्रा० सरिस 
सरहां 9 सुरमि>प्रा० सुरहि 


सर्वंस ७ सेंवेस्व>>प्रा० सब्बरस्स 


सरापु 
सरीखउ 
सलफखण 
सलंभ 
सल्ल 
सलिंद्री 
सदृणीय 
सयंमनी 
सवशणशुह 
सवि 
सवारथ 
सविवार 
सवां 
संबत 
संवरगुणि 
ससरा 
संसा 
संपारि 
सह 
सहकारि 
सहचरि 
सहबनिहं 
सहड 
सहदे 
सहस 
सह्ि 
सहिनाणु 
सही 
सह्ढु 
संहट 
सं इरउ 


( ६२६ ) 


सं० शाप > प्रा० साव 


99 
93 


99 


99 


932 
ह 


च्क् 


99 


सहृच्छ > प्रा० सारियख 
सुलक्षण >> प्रा० सुलक्खण 
सुलभ: प्रा० सुलंभ 
शलय>प्रा० सल्ल 

सैरेन्ध्री 

सलवशिफका >> प्रा० सलोणिश्र 
सयंमनी 

श्रवण >> प्रा० सवण 

सर्व >प्रा० सव्व 

स्वाथ 

सब + वार 

सुवर्या >> प्रा० सुवण्णहं 
संवत्सर 
संबरगुण 
खसुर>>प्रा० ससुर 

शश> प्रा० सस 

संसार 

सइते>- प्रा० सहइ 

सहफार 

सहचर 

सहज 

सुभट > प्रा० सुहड 

सहदेव 

सहख > प्रा० सहृस्स 
सहित>प्रा० सहिश्र >> भ्रप० सहिउ 
साभिज्ञान>प्रा० साहिनाण 
सखी >प्रा० सही 

शश्ववत्‌ >> अप० साहु 

संघट > स० संहड 

संहरति>> ध्रा० संहरइ 


संहार 
सहीयर 
स्‍्युं 
स्वग्गं 
स्वांमि 
स्वामिनि 
साकर 
साखिह 
सागर 
साचउं 
साचरउरिं 


सांचरइ 
साजयणां 


सांक्षईं 
साटे 
साद्ठि 
साडीय 
सात 
सातमी 
साति 
साथ 
साथर 
साद 
साधरं 
सान 
सानिछि 
सानिद्ध 
सांघइईं 
साबल 
सामग्री 
सामल 


( ६३० ) 

सं० संहार 

9 सेंहचरी:> प्रा० सहयरि 
9 किदेशिक> प्रा० किसिश्रों > ग्रप० किसिठ 
» सॉस्व्ग 

» स्वामिन््‌ 

» सवामिनी 

» रीफरा>प्रा० सक्कर 

9 साछय > प्रा० सकख 
9 सागरोपम 

9 सेत्यक>प्रा० सच्चश्र 
» सैत्यपुर>प्रा० सच्च उर 
9 सेंचरति>प्रा० संचरहइ 
9 स्वजन > प्रा० सजण 

9 सैंच्या>प्रा० संका 
प्रा० सद्द 

सं० षष्टि>>प्रा० सट्ठि 

9 शाटिका> प्रा० साडिश्र 
9 संप्त->प्रा० सत्त 

99 संसम-> प्र० सत्तम 

9» सैत्वयति>प्रा० सचेह 
9 साथ >>प्रा० सत्य 

» सखंस्तर > प्रा० सत्यर 

9 शब्द > प्रा० सह 

9 साधयति> प्रा० साहेइ 
9 सॉंशा>प्रा० सरणया 

9 रींनिषि 

9 सानिध्य> प्रा० सानिद्ध 
9 संधाति>प्रा० संघेइ 
» सैवेला >प्रा० सब्वल 
9 सामग्री 

» रैयामल > प्रा० सामल 


सामहणी 
सामहो 
सामदहदी 
साभीणी 
सांडसे 
सांपडी 
सोबर 
सांमलइ 
सायक 
सायर 
सारो - 
सारंग 
सारंगपाणि 
सारथि 
सारददेवि 
सारदा 
सारिसु 
सालणा 
सालिउ 
साहु 
सालिभद्र 
सालिधूरि 
सावन 
सावय 
सासणदेवि 
सासु 
सासु 
सांसही 
सांसहिउं 
साहणु 
साइसि 


च्ज 
च्ऊ 


च्ज 
च्क 


99 


99 
22 


(६३१ ) 


समाधानिका 7 प्रा० समाहणिश्र 
संघुखक >> प्रा ० संधुदहश्र 
समाधाति:> प्रा० समाहेह 
स्वाप्ििनी > प्रा० सामिणि 
संदंशक >> प्रा० संडासश्र 
संपतित > प्रा० संपडिश्र 
शंवर 9 प्रा० संच्र 
संभालयति > प्रा० संमालेइ > अ्रप० संभलइ 
सायक 

सागर > प्रा० सायर 
सारः 

शाह्ष > प्रा० सारंग 
शाज्ञ पाणि 

सारथि 

शारदादेवी 

शारदा 

सारयति > प्रा० सारेइ 
सारणक > श्रप० सालणजञग्र 
शल्यित >> प्रा ० सल्लिश्र 
शल्य >प्रा० सल् 
शालिभद्र 

शालियूरि 

शापद> प्रा० सावय 
श्रावक> प्रा० सावय 
शाशनदेवी 

ख्श्रु > प्रा० सासू, 
खास:>>प्रा० सास 
संबहित:>प्रा० संशहिश्र 
संशयित 

साधन:>प्रा० साइण 
साइस 


साहिउ 
साहु 

साहु 
साहुणि 
घिखवह 
सिख्या 
सलिखंडीय 
सिंगा 
सिणगार 
सिणगारीइ 
सिन्ुंजय 
सिथिल 
सिधावउ 
सिध्धु 
सिध्यशिला 
सिधच्चि 
सिंघुर 

सिर 

सिरषी 
सिरसे 
सिरजणहार 
सिराका 
सिरि 

सिरि 
सिरोमणि 
घिला 
सिलिंद्री 
विवपंथि 
सिवपुरी 
विंदनिकीलिउ 
सीकिरि 


( ६३२ ) 


सं० साहयति 

9 साहु>>प्रा० साहु 

5 सीघु>प्रा० साहु 

9 साध्वी >प्रा० साहुणि 

» शिक्षयति>प्रा० सिक्खावइ 
» शिक्षा > प्रा० सिक्‍खा 

9 शिखणिदन्‌ > प्रा० सिखंडी 
७ “टिंग>>प्रा० सिंग 

७ टेंगार>प्रा० सिंगार 

» “श्यायते 

» रानुंजय 

9 शियिल>>प्रा० सिढिल 

9 सिद्धपयति> प्रा० सिज्ञावेइ 
» सिंदूष 

9 सिद्धशिला 

» सिद्धि 

9 सिंधुर 

9 शिरसू >प्रा० सिर 

5 सेंदक्ष>> प्रा० सरिक्ख 

9 सेंहश>प्रा० सरिस 

9 सलजति > प्रा० सअइ 

» शेक्छा (१) 

9 अ:>>प्रा० सिरि 

9 सिर>>प्रा० सर 

9 सिरोमणि 

9 शिला:>प्रा० सिला 

95 सैरेन्त्री 
» शिव +परथिन्‌ 

» शिवपुरी 

» सिंहनिक्रीडित->>प्रा० सीहइनिकीलिय 
» शीकरी (१) 


सीख 
सीघ्र 
सींगिणी 
सींचिए 
सीतल 
सीघरउ 
सीम 
सीमति 
सीमाडा 
सील 
सीसु 
सीहू 
सीहीअर 
सुश्रर 
सुकुमाल 
सुखासनि 
सुखीया 
सुगुर 
सुचंग 
सुचामुं 
सुंजु 
सुदृष्णा 
सुद्धि 
सुद्रह 
सुंडादंदि 
सुपबीत 
सुपसाउ 
सुमद्र' 
सुमतिऊ 
सुमिणह 
सुयणह 


( एरे३ ) 


सं० शिक्षा>> प्रा० सिक्‍्ख 
9 शीघ्रम्‌> प्रा० सिग्घ 
» 'शेंगिणी>प्रा० सिंगिणि 


' 9 सिंचति > प्रा० सिंचइ 


9 शीतल>प्रा० सीयल 

9 सिद्ध +क>प्रा० सिद्धअ्र 
9» सीमन्‌ > प्रा०'सीम 

» श्रीमती >प्रा० सीमइ 

» सीमन्‌>प्रा० सीम -- ड 
»? शील->प्रा० सील 

9 शीर्ष >प्रा० सिस्स-सीस 
9 सिंह>प्रा० सीह 

» शिखिन्‌ 

9) झुकर 

9 सुंकुमार >पप्रा० सुठमाल>> श्रप० सोमाल 
» सेखासन 

9» सुखित->> प्रा० सुदिश्र 

9 पुरे 

9» उचन्ने 

9 सुचमन्‌ 

9» अंद्ध > प्रा० सुज्ञ 

» सेदिष्णा 

» थैद्धि>प्रा० सुद्धि 

9 पेमुद्र 

» झुंड+दंढ 

9 सैपवित्र >प्रा० सुपवित्त 

9 सुप्रसाद>प्रा० सुपसाश्र 
9 सुभद्र 

» सुमतिक 

9 स्वप्न > प्रा० सुविण, सुमिण 
9 छंथचन >प्रा० सुश्रण, सुयण 


सुयोधनि 
सुर 
सुरगिरि 
'सुरगुर 
सुरंग 
सुरलोकि 
सुख 
सुखरि 
सुरवर्ग 
सुरसाल 
सुरहां 
सुलक्खण 
सुललितइं 
सुलिद्री 
सुबर्ण्णं 
सुविचार 
सुविवेकु 
सुविसाल 
सुवेस 
सुसतउठ 
सुसरां 
सुंसिर 
सुहढ 
सुहावउ 
सुहाग 

सर 
सुअडठ 
सुझरू 
सुकउं 
सूकढ़ि 
सूकी य 


( ६३४ ) 


सं० सुयोधन 

9 सुर 

9 सेरगिरि 

9 सरगुरु 

5 सुरक्ञ 

» सुरलोक 

» सेरपति>प्रा० सुरवइ 
9 सुरवर 

» सुरवर्ग 

» सु+रसाल 

» सेरभीणि>प्रा० सुरहिंइ 
9 सेलक्षण-प्रा० सुलक्खण 
» सेललितेन , 

» सैरन्ध्री 

# सुंवर्ण>प्रा० सुवण्ण 

» खविचार 

» सुविवेक 

» सुविशाल 

» सेवेश 

9 बैसत्‌ + फू 

35 8+सर 

» सेंषिर > प्रा० सुस्तिर 

9 सुभ८>प्रा० सुहड 

» सखापयथ > प्रा० सुहावेह >> श्रप० सुदावहु 
» सोमाग्य>प्रा० सोहरग 
» सुत > प्रा० सुश्र 

9 शक >प्रा० सुश्ने +डझ्न > अप० सुश्रढउ 
9 अकर>> प्रा० सूअर 

» औभुक--क->प्रा० सुक्कश्न 
9 अक्ु->प्रा० सुक + डी 
» सु+ कृत-> प्रा० सुकिय 


सुझउं 
सुतठ 
सूघदर 
सूधउं 
सूधां 
सूनठं 
सुन्य 
सूयण 
सूर 

सूर 

सूरठ 
सूरिहिं 
सूरिज 
सूसम 
सूसमसूसम 
सेजडी 
सेठि 

सेत्र 
सेतुज 
सेनानी 
सेलि 
सैरंप्रि 
सो 

सोक 
सोवन 
सोवनदेह 
सोवनपाट 
सोवन्नीकांबज 
सोरीपुर 
सोलह 


( ६३५ ) 


सं० शुध्यन्ते > प्रा० सुज्कईं 
» अष्यते>प्रा० सुज्कह 
9 सुंधघ->प्रा० खुच 

» चध्यते > प्रा० सुद्धइ 

» सींबद्धक >प्रा० सुबद्धश् 
9 शद्धानि> प्रा० सुद्धाई 
» अल्यक >प्रा० सुन्नश्र 
»9 खज्य 

» स्वजन>>प्रा० सयण 
»9 जिर 

9 शेर >प्रा० सुर 

» सैर+ क>प्रा० सूरश्र 
9 झरि 

» चैंये >प्रा० सूरिश्र 

9 फलश्र 

5 सेषम सूघम 

9 शैय्या>>प्रा० सेजा 

» शष्िन्‌>> प्रा ० सेट्टी 

» अेत>प्रा० सेश्र 

» रैयुजय 

» सेनानी 

9 शैली >>प्रा० सेलि 

» सेरन्ध्री 

»9 स+अ्रपि सोइ > प्रा० सोहु 
» शोक >प्रा० सोग 

» सुंवर्ण > प्रा० सुवण्ण 
» येंवर्णदेददा 

» सुंवर्णपट्टिका > प्रा० सुवण्णपद्धिश्रा 
9» सोवर्शिकांबुज 

» शौरीषुर 

9 षोडश>प्रा० सोलह 


सोसइ 

. सोहग 
सोहगसुंदरी 
सोहाभी 
सोहिलडउं 
सौख्य 


ह्इ॒ 

हईह 
इठिउं 
हणइ 
इतठ 
हत्या 
इथिआआार 
इथिणाउरि 
हरख 
हरिचंदिरं 
इरालउ 
इरावतउ 
ड्रि 
इरिकेसि 
हरिणुठ 
ह्ष 

इवइ 
इसइं 
हस्तिनागपुरू 
इंसगमण 
शइाफ 
डाफीउ 
हाथिया 
इथियणीय॑ 


( ९३६ ) 


सं० शुष्ियति>> प्रा ० सुस्सइ 

» सोभाग्य>>प्रा० सोहसग 
» सौभाग्यसुंदरी> प्रा ० सोहरगसुंदरी 
» शोभामयी > प्रा० सोहामइ 
» शोभा>प्रा० सोहिललश्र 

» सौख्य 

हद 

» मभवति>प्रा० हवह) 

9 देंदय >प्रा० हिद्च, हिआ्चय 
5 ईठित> प्रा० इठिश्र 

9 इन्ति >प्रा० हणइ 

5 दतक > प्रा० हअ्नश्र 


» दैत्या 
9 इस्ते+कार > प्रा० हृक्ष्यियार 


» दस्तिनाग्रपुर>प्रा० हत्यिणाश्रउर 
१9 हष >प्रा० हरिसो 
9 दरिश्व॑द्र >> प्रा० हरिचंद 
» दरेति>प्रा० हरइ+अल्लश्र 
9 दरापयति > श्रप० हरावेइ 
9 दरि 
» द्षीकेश 
9 दरिण +क 
9 हर्ष 
» भेवति>प्रा० होइ, हुवब॒इ, हवइ 
9 ईसति > प्रा० हसइ 
9» इस्तिनागपुर 
9 दँसगमना 
9 दका > प्रा० हक्क 
प्राण इक 
» दस्तिनू + कफ >प्रा० हत्यीश्र 
9 इईस्तिनी +का>>प्रा० हत्यिणीश्र 


हाथीयउं 
हारती 
हारिइद 
हावउं 
हासउं 
हाहाकार 
ह्यिं 
हियवरणि 
हिडंबु 
हिडंबा 
हीडोलिय 
हीडईं 
हींडोला 
हाणु 
हीण 
हीन 
हदीरकि 
हीराशुंद 
हुंस 
हूतउ 
हूफई 
ड्ेखि 
ड्ेठि 
द्वेमंगडु 
ड्टेला 

ह्देव 


( ६२३७ ) 


सं० इष्तिकफक >> प्रा० हत्थीश्रग्न 
» दारयति:>प्रा० हारेइ 

» दारिका>>प्रा० हारि 

9 एिताहश अ्रप० एइवर्ठं 
» दास्य+क> प्रा० हासश्र 
» दाह्मकार 

$ ददेय- प्रा० ह्श्रि 

> हितवर्णिका > प्रा० हियवणिणश्र 
99 हिडिंब 

» इिडिम्बा 

» दोला >प्रा० हिंडोलइ 
95 हिंडते > प्रा० हिंडइ 

» हिन्दोल:>> प्रा० हिंदोल 
9 द्वीन>प्रा० हीण 

9» दीन>प्रा० हीण 

» दीन 

9 दीरफ 

9 दीरानन्द 

# डेष्म >प्रा० उयह 

9 मैंवल्कः>> श्रप० होन्‍्तठ 
45 उष्मायते >प्रा० उम्हायइ 
99 ह्ष 

» अ्धस्तात्‌ > प्रा० हेड्ठा 

» देंमाज्ञद 

9 देला 


9 पल 


रास संकेत सूची द 


' आअ० प्र० बो० रा०--अकबर प्रतिबोध रास 

आ० रा०--आबूरास 

उ० र० रा०--उपदेश रसायन रास 

क० रा०--कछुली रास 

गौ० स्वा० रा०-- गौतम स्वामी रास 
चर्चरिका---चर्चरिका 

चर्चरी--चर्चरी 

जि० च० सू० फा०--जिनचंद्र सूरि फाग 

जि० सू० प० रा०--जिनपञ्म सूरि पद्टामिषेक रास 

जी० द० रा०--जीवदया रास 

न० द० रा०--नल दवदंती रास 

ने० ना० फा०--नेमिनाथ फाग 

से० ना० रा०--नेमिनाथ रास 

'पं० च० रा०--पंचपांडव चरित रास 

'पू० रा० रा०--प्रृथ्वीराज रासो 

पृ० रा० रा० ( कै० ब० ) प्रथ्वीराजरासो ( कैमासबध ) 
पृ० रा० रा० ( ज० प्र० ) पृथ्वीराज रासो ( जयचंद्र प्रबंध ) 
पृ० रा० रा० ( य० वि० ) प्थ्वीराज रासो ( यज्ञ विध्वंस ) 
बु० रा० -जजुद्धि रास 

अ० बा० घो० रा०--भरतेश्वर बाहुत्नलि घोर रास 

भ० बा० रा०--भरतेश्वर बाहुत्नलि रास 

यु० प्र० नि० रा०--युग प्रधान निर्वाण रास 

२० म० छु ०--रणमल्ल छंद 

रा० जै० रा०--राउ जैतसीरो रास 

रा० य० रा०--राम-यशोरसायन रास 

रा० ली०-(हि० ह०)--रासलीला ( हित हरिवंश ) 
रा० स० प०--रास सहख पदी 


€ ६४० ) 


रा० स्फु०--रास स्फुटपद 

रे० गरि० रा०--रेवन्त गिरि रास 

ब० वि० फा०--वसंत विलास फाग 

वि० ति० सू० रा०--विजय तिलक सूरि रास 
सं० रा०--संदेश रासक 

स० रा०--समरा रास 

स्थृ० फा०--स्थूलभद्र फाग 


नामानुक्रमणिका 


अंधकदृष्णि-पं* च० रा० (छंद ) 
श्८्६ 

अंबा-पं० च० रा० ); १७६; 
3-नें० ना० रा० ); 'रै४ 

अंबाला-पं० च० रा० ;, १७५ 

अंबिका-पं* च० रा० ,, १७४ 

अंबिकि-पं० च० रा० ,, १५ १६५ 

अकबर-यु० प्र० नि० रा० , ६ 

अकबर पादसाह-आअ० प्र० बो० रा० 
३२; रेरे 

अकबर-वि० ति० सू० रा० ;, एल 

अड्हिलपुर-स० रा० (०) २१२ 
छुंद ४ 

अशणशहिल पुरी-जी०  द॒० 
( छंद ) ४४ 

अदृहमाणु ( अब्दुलर हमान ) सं०- 
रा० छुंद ४ 

अद्वेतर्च॑द्र-रा० स्फुद ( ए० ) शे८६ 

अभयकुमार-जी० द० रा० ( छंद ) 


रा० 


ड० 

अभयदेव सूरि-चर्चरी ( छुंद ) ४४ 

अयोध्या-भ० बा० ब० रा० ( छुंद ) 
५ ७ 

आजुन-प्ृ० रा० रा० ( य० वि० ) 
घ8 २२४ 

अजुन-पं० च० रा० ( छुंद ) २३७ 

अल्लखां-स० रा० ० २३२ ( छंद ) 
& 

अहमदाबाद-आ० प्र० 
( छंद ) ४ 


बो्‌ ७० रा७०0 


अहिदानव-जी० द० रा० (छंद) २६ 
आंबविल वद्धमान-पं० चें० ._ रा० 
( छुंद ) ७८६ 
शआबू-श्रा० रा० ( छंद ) ५ 
आसधघर-स० रा० (प०) २३१ (छुंद) 
५ 
आसिग-जी ० 
२७, ३० 
इंद्र-रा० ली० (हि० ह० ) ए० 
३७६ 
इंबू ( इंद्र ) ग० सु० रा० (छंद) ५ 
इंडर-२० म० छुं० ( छुंद ) १८ 
उग्गसेन ( उग्रेसन ) ने० ना० रा० 
( छंद ) २७ 
उज्जैन-क्‌० रा० ( पए० ) १३७ 
उज्जैनी-जी ० द० रा० छुंद ४२ 
उज्जंत गिरि-क० रा० ( एृ० ) १३५ 
उदल-आ० रा० ( छुंद ) र८ 


द० रा० (छंद ) 


एकलव्य-पं> च० रा० (छंद ) 
२६७ 

ओसवाल ( कुल ) स० रा० ( ए० ) 
२३० ( छंद ) ६ 


कंबू गिरि-रा० य॒० रा० (प०) ४१० 
छुंद ४१ 

कंबू द्वीप-रा० य० रा० (पू०) ४१० 
छुंद ४१ 

कंस-ग० सु० रा० ( छुंद ) ६ 

कंस-जी० द० रा० ( छुंद ) ३६ 

फक्सूरि-स० रा० (ए० ) रहे१ 
( छंद ) रे 


( ६४२ ) 


कच्छूली-क० रा० ( ४० ) १३४ | 

कनउज-9० रा० रा० ( य० वि० ) 
पृू० २२३ 

कन्हु (कृष्ण) ग० सु० रा० (छुंद) २ 
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मांधाता-जी० द० रा० ( छंद ) रे८ 

माघ कवि-चचरी ( छुंद ) ४ 

माणिक पहुसूरि ( माणिकप्रभुसूरि ) 
क० रा० ( 7० ) १३५ 

मानसिंघ-अ० प्र० बो० रा० (छंद) 
पूछ 

'मालवा-फ० रा० ( ए० ) १३७ 

मीरमलिक-सं० रा० (४० ) ररे२ 
छंद ११ 

मीररहमान-र० म० छु० (छुद) श्भू 

मीरसेन-सं० रा० (छद ) ३ 

मुकुंद-रा० स्कु० ( ए० ) रेध८ 

मुकुटबंध-भ० बा० रा० (छद) ४२ 

मुरारि-रा० स्फु० ( ए० ) रेध्द 

मुरारि-रा० स० प० (० ) १२२ 
छुंद ४ 

मुहुडासिया-र० म० छ०(छद) १५४ 

मेर-वि० ति० सू० रा० (छद) ६० 

मेरुगिरि-ने० ना० रा० (छंद) १७ 

मोढेरा ( नगर फा नाम ) जी० द० 
रा० ( छुंद ) ४८ 

मोहनलाल-रा० ली० ( हि० ह० ) 
पृ० ३७४ 

युधिष्ठिर-पं० च० रा० ( छुंद ) २२४ 

रघुनंदन-छू० रा० रा० ( य० वि० ) 
४० २२५४ 

'रखमल्ल-र० म० छुं० (्‌ छुंद ) ५११ 

रयणपह सूरि-(रत्नप्रभसूरि) स० रा० 
(४० ) २३१ छुंद १ 


राजगह-जी० द० रा० ( छुंद ) ४० 

राधिका-रा० ली० ( हि० ह० ) प्रृ० 
३७४ छुंद १ 

राधिनपुरी-वि० ति० सू० रा० (छंद) 
१६६, १८४२ 

राम-रा० य० रा० (१०) ४०६ छुद 
शेरे 

रामलक्षण-जी ० द० रा० (छंद) ३६ 

रामानंद-रा० स्फु० (प्ृ०) शे६८ 

रायमई-( राजमती ) ने० ना० रा० 
छुद ४२ 

रायसिंघ-अ० प्र० बो० रा० (छुद) 
सर्प 

रावशु-रा ० य० रा० (०) ४०६ छुंद 
३७ 

रावणु-जी० द० रा० (छुद ) ३७ 

रिट्वनेमि-(अश्ररिष्टनेमि) ने० ना० रा० 
छेद २० 

रोहणुपुर-स ० रा० ( ए० ) २४१ 


छुद्‌ ४ 

रोहिनी-रा० स्फुट० ( पृ० ) ३६७ 

लंका ( नगरी )>भ० बा० रा० 
(छंद ) ६६ 

लंका-रा० य० रा० (ए०) ४११ छुंद 
४६ 

लक्ष्मणु-रा ० य० रा० पृ० ४०६ छुद 
शेरे 

लखमीधर-( लक्ष्मीघर ) चर्जरिका 
(छंद ) १३ 

लाहोर-अ० प्र० बो० रा० (छुंद) ५१ 

लिखमीचंद-आझ० प्र० बो० रा० 
( छंद ) ७५ 

लूणा-स० रा० (४०) २३१ छ'द ११ 

वद्धमानसूरि-चर्चरी छुद ४४. 


( ६४७ ) 


-बधमान जिनतीथ-चचंरी छुद १० 

वसुदेव-ग० सु० रा० ( छुद ) ७ 

वाक्पति-चर्चरी छुद ६ 

वारवइ ( द्वारावती ) ग० सु० रा० 
छुद ३ 

वाराणसी -जी० द० रा० (छद) ४६ 

वासुदेव-ग० सु० रा० (छद) १८ 

वासुदेव-रा० स्फु० (पू०) शे८३ 

विक्रमपुर-श्र० प्र० बो० रा० (छ'द) 
र्‌८; २२ 

विक्रमपुर-सं० रा० (छद) २४ 

विचित्रवीर्य-पं० च० रा० (छुंद) १७२ 

विजयतिलकसूरि-वि० ति० सू० रा० 
छंद ४३ 

विजय सेन-वि० ति० खू० रा० (छंद) 


है. 

विदुर-पं० च० रा० ( छंद ) २१४ 

विनमि-भ० बा० रा० छुँद ४१ 

'विभीषणु-रा० य० रा० (प०) ४२७ 
छुंद १ मम 

विरहांक- छंद १२ 

विराध-रा० य०रा० (४०) ४१४ छुंद 
४१ 

वीसलनगर-बि० ति० खू० रा० (छंद) 
१०६ 

बृंदावन-रा० स्फुट (प्ृ०) रे८१ 

वृषभानु नंदिनी (राघा) रा० ली० 


(हि० हि०) ४० ३७६ 


#+>- के 


शांतनु-पं० च० रा० छुंद २३ 
शामलिया-रा० स॒० प० (प०) ३२७ 
छुंद १ 
शालिभद्र-जी ० द० रा० छुंद ४१ 
शिव-ग० सु० रा० छुंद ३२, ३४ 
शिवादेवी-ने० ना० रा० छुंद ५ 
शील नरिंदु-जि० सू० फा० छुंद २१ 
शेखर (कवि) रा० स्फु० (०) ३६४ 
श्याम-रा० ली ० (हि० ह०) ए० ३७६ 
श्यामा-रा० ली० (हिं०ह०) प्ृ० ३७६ 
श्री निवास-रा० स्फु० (०) इ६८ 
श्र्‌ तदेवी-ग० सु० रा० छुंद १ 
संभूतिविजयसूरि-स्थू० फा० छुंद ३ 
उकलचंद-वि० ति० सू० रा० छुंद 
श्पर्‌ 
सगर-जी० द० रा० छुंद १८ 
सगर-स० रा० (ए०) २३० छुंद ४ 
सत्यक्षी-3० २० रा० छुंद ५४ 
सत्यवती-पं० च० रा० छुंद १६६ 
समरसिंह-स० रा० (१०) २३० छुंद ७ 
समर सिहु-स० रा० ( ए० ) रशर 
छंद १ 
समुदृविजव-ने ० ना० रा० छुंद ४ 
सरसति-पं० च० रा० छुद १ 
सरसची-जी० द० रा० छुद २ 
सरस्वती-अ० प्र० बो० रा० छुद १ 
सहजपालि-स ० रा० (०) २३२ छंद 
श्र 


ब्रज-रा ० ली० (हि० ह०) पू० रे७४ | सहजिग पुरि-जी ० द॒० रा» छुंद ५२ 


शंतनु-पं० च० रा० छुद ६६ 
शकुनि-पं ० च० रा० छुद ७३० 
शंबूक-रा० य० रा० ( ए० ) ४२२ 
ह् छु० फू 

शल्य-पं० च० रा० छुंद ७२० 





सहजिग पुरि-चचरिका छुंद १२ 

सहदेव-पं ० च० रा० छुंद २३६ 

सामोरुपुर-सं ० रा० छुंद ६५ 

सारदा-रा० स० प० ( ४० ) ३२२ 
छु० ] 


( ६४८ ) 


छू 


सावित्री-रा० स्कुट ( ४० ) ३६७ 

सिंघु-अर० प्र० बो० रा० छुंद २२ 

सिद्धसूरि-स ० रा० (9०) २३१ छुंद छः 

सिरोही जालोर-अ० प्र० बो० रा० 
छुंद २२ 

सिवपुरि-चर्चरिका छुद ३४ 

सीता-रा० य० रा० (पृ० ) ४०६ 
छुंद २६ 

सीय-जी० द० रा० छुंद ३६ 

सुग्रीव-रा० य० रा० ( ए० ) ४१५ 
छुंद ५ 

सुग्रीव-ए० रा० रा० (य० वि०) ए० 
२२४ 

सुनंदा-भ० बा० ब० रा० छुंद ६ ; 

सुमद्रा -पं० च० रा० छुंद २४१ 

सुमंगला (देवी) भ० बा० रा० छुंद ६ 

सुरधुनी-रा० स्फु० (६०) रे८१ 

सुबरनरेह्ा (नदी) स० रा० ( ० ) 
र्‌रे८ छुंद ५ 

समेसरनंदन-प० रा० रा (कै० ब०) 
छुंद १ 

सूपंनखा-रा० य० रा० (प०) ४१४ 
छुंद ४२ 


सोमनदेउ-आ० रा० छुंद ३० 
सोभनाथ-र० म० छ० (छद) ६२ 
सोम-आए० रा० छुद ४; १६ 
सोमेस-प ० रा० रा० (य० वि०) पृ० 
२२६ 
सोमेसर-स० रा० (४०) २३६ छुंद ५ 
सोरठ-अ्र० प्र० बो० रा० (छं०) २२ 
सोरियपुर-ने ० मा० रा० (छुं०) २ 
सोरीपुर-पं० च० रा० (छुं०) १८६ 
स्थूलभद्र-जी ० द० रा० (छ०) ४१ 
इयिणाउरपुर-पं० च० रा० (छुं०) ५ 
हम्मीर-र० म० छुँ० (छुं०) १२ 
इरिपाल-जि० खू० प० रा० (छं०) ६ 
इरिचंदु-जी ० द० रा० (छु०) ३५ 
हिडंबा-पं ० च० रा-(छुं०) ४८६ 
हितहरिवंस-रा ० ली-(हिं* ह०) पृ० 
३२७६ 
हीर विजय-वि० ति० खू० रा० (छु०) 
१०३ 
हेवंतगिरि-रा० य० रा० (७०) ४१५४ 
छु० १ 
हेम सूरि-जी० द० रा० छंद ४४ 
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